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भारत अनेक बर्णों, वर्गों, धर्मों और भाषाञरं का देश है । इसके वाह्म स्वरूप में 
नाना प्रकार की भिन्‍नताएँ भौर विचित्रताएँ हध्टिगोचर होती हैँ । परन्तु इसका गन्‍्राम्यतर रूप 
एक एवम्‌ भ्रखड है। इसकी सास्द्व तिउ चेतना और रागात््मक भावना मे पुर् भ्भिन्‍नता है। “मार- 
तीय वाष्टमय भनेक भापाप्रों में प्रभिव्यकत्र एक हो विचार है ।” इस सत्य का भ्रनुसघान 
करने की झाकाक्षा विगत बुद्ध वर्षों से मेरे मन मे जागी थी । सन्‌ १६५७ में जब मैंने भ्रपनी 
यह ग्रावाक्षा श्रद्धेय गुख्वर डॉ० सोमनाथ जी गुप्त एम० ए० पी-एच० डी० के समक्ष 
प्रयट की तो उन्होंने इसका सहर्प स्वागत किया और मुझे श्रपनी पी-एच० डी० की उपाधि 
के लिए इसी से सम्बन्धित 'हिन्दी श्रोर ग्रुजराती नाट्य साहित्य का तुलनात्मन' अध्ययन 
झीप॑कः शोघ प्रयन्ध अस्तुत करने का भ्रादेश दिया । डावटर साहब को भाज्ञा शिरोघायं कर 
में प्रनुसधान कार्य मे जुट गया । यह प्रबन्ध उसी का फ्ल है। 

प्रस्तुत प्रवध हिन्दी गुजराती साहित्य के तुलनात्मक भ्रध्ययन का दूसरा प्रयास हैं । 
इसके पूर्व डॉ० जगदीश गुप्त का “गुजराती झोौर ब्रजमापा कप्ण-काव्य का तुलनात्मक अ्रष्य- 
यन' नामक शोधगप्रथ प्रकाशित हो चुका है। उसे ही झ्ादर्श मानकर इस प्रबन्ध की रचना 
की गई है। मेरे शोब-कार्य में सर्वाधिक कठिनाई गुजराती नाटकों के श्रष्ययन्त में उपस्थित 
हुई । गुजराती में श्रय तक नाटक वे' उदुभव भौर विकास पर कोई प्रामाणिक ग्रथ प्रणीत 
नही हुआ है । इघर-उधर कुछ फुटकर लेख हो उपलब्ध होते हैं । हिन्दी मे नाटक साहित्य 
वर कई शोध-प्रथ प्रकाशित हो चुके हैं । दोनो भाषाप्रो के नाटकों की तुलना का यह प्रथम 
प्रयत्न है । 

इस भ्रध्ययन की काल-मर्यादा १६०० से १६६० ई० तक स्वीकार की गई है; परतु 
प्रतिपाद्य विषय के सातत्य-निर्वाह तथा वाद्य विकास की अक्षुष्ण घारा के रेखाकन के 
निभित्त १६०० ई० के पूर्व के हिन्दी-गुजराती नाटकों की विवेचना करना भ्रावश्यक एवम्‌ 
अनिवाय॑ प्रतीत हुआ है । झतएव दोनो भाषाओ्रो के समग्र नाट्य साहित्य के भ्रष्ययन को इस 
प्रबन्ध में समाविष्ट करवा पडा है । भारतेन्दु-नमंद-युग के हिन्दी-भुजराती नाठकों का विव- 
रण पूर्व-पीढिका के रूप मे अकित किया गया है | तदतर दोनो भाषाओं के भ्रत्य सभी नाटकों 
का तुलनात्मक विवेचन एवम्‌ विश्लेपण प्रस्तुत किया गया है । 

प्रवध का विपय अतिशय विस्तृत एवम्‌ व्यापक है | विगत सौ वर्षों मे हिन्दी और 
गुजराती में रचे गये नाटको वी सख्या बहुत ही भ्रधिऋ है । इस प्रवन्ध में दोनो वे! समस्त 
नांटको या नाटककारों पर विस्तास्पूर्वकंँ लिखने का अवकाश नहीं था । पीराखिक, ऐति- 
हाप्तिक, सामाजिक इत्यादि झालोच्य नाद्य-विपयो मे से प्रत्येक विधय पर गम्भीर एवम्‌ 
व्यापक तुलनात्मक अध्ययन कर स्वतत्न प्रबंध की रचना को जा सकती है। इसौ प्रकार दोनो 
भाषाओं के एकाकी नाटक और नाटककार भी तुलनात्मक अ्रध्ययन के विषय हैं । मैंने भपने इस 
प्रबन्ध में श्रवावश्यक विस्तार से वचते हुए दोवो भाषाझो के सभी महत्त्वपुर्ं नाटकों का अध्ययन 


धं 


में १६६७ में भ्ौर गुजराती से गएपतराम राजाराम भट्ट ने १८८३ में नादय रचना की । 
भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र की गणपतराम राजाराम से उदयपुर मे प्रत्यक्ष मेट हुई थी भौर भट्टजी 
ने झपना गुजराती 'प्रतापनाटक' उन्हें सुनाया था। भारतन्दु ने उत्त नाटक सतत सम्बन्धित अपने 
होदृगार भट्टजी का पत्र ढाया प्रेषित किये थे जो इस प्रवन्ध मे ग्रन्यत्र श्रकित है | राधा- 
कृष्णदास को 'महाराजाप्रतापप्चिह' नाटक लिखने मे गएणपतराम राजाराम भट्ट के गुजराती 
माटका प्रताप से भी बहुत कुछ सहायता मिली थी । इसका स्वीकार उहोन अपने चाटव 
के निवेदन में किया है । दानो भाषा-प्रदेशो वे साहित्यिक भादान श्रदान वा यह एवं सुन्दर 
उदाहरण है । दोवां भाषाओं के मूद्ध॑न्य ऐतिहासिया नाटवकारों को विद्ञाखदत्त प्रणीत 
'देवीचखगुप्तम्‌' माटफ वी खोज में नाट्य-लेखन की प्रोर प्रवृत्त किया । महाववि जयश्कर- 
प्रसाद मे सन्‌ १६३३ में “धुवस्वामिनी' वी श्रौर कर््हँयालाल माणिव लाल मुशी ने सन्‌« 
१६२६ में 'भ्रुवस्वामिनी देवी” की रचना की । यह बहता कि श्री कर्दयालाल मृशी वा 
“झ्रुवस्वामिनी नाटक प्रसाद की 'धुवस्वामिदी के सोलह वर्ष पश्चात्‌ प्रकाशित हुमा” 
डोक नही है। दोनो मापा वे ऐतिहासिक धारा व चाटककारो में जयशकरप्रसाद वा 
स्थान प्रन्ययप है । 

प्रस्तुत प्रवध वा पभ्राठवी अध्याय सामाजिक नाटकों से सम्बन्धित है। दोनो भाषाप्री 
के समस्त नाटकों भे भ्रधिक सख्या सामाजिव नाटकों की है। इसमे कई प्रकार के माटकों 
का समातेश हुआ है। यथा समस्या प्रधान नाटक, प्रहसन, प्रेममूलव ताठक प्ादि । हिन्दी 
भर गुजराती वे सामाजिक नाटकों की विपय वल्तु और शिल्प शैली मे प्रदुगृत समानता 
है। हिन्दी में समस्या बाढकों के प्रारभकर्ता भौर पुरस्कर्ता लक्ष्मीवारायण मिश्र है। ग्रुज- 
राती मे उतकी तरह एक ही विपय-- सैक्स! को लेकर कई बहुश्रकी माठक डिसी मे नहीं 
लिखे । यहां रमणभाई नोलकठ इत “राईनो पवत” उत्हृष्ट नाटक के रूप में विशेष उल्लेख" 
नीय है । 

नवें भ्रध्याय में उत सभी नाटकों वाय अध्ययन प्रस्तुत किया गया है जो उपरिनिदिप्द 
विपयो के श्रतर्गत समाविष्ट मही होते । जीवनीपरक झोर प्रतीववादी नाटव भी इसी 
अध्याय में विवेचित हैं । 

दसवाँ प्रध्याय हिन्दी-गुजराती एका क्यो का है। दानो भाषाप्रो के सभी पौराणिव, 
ऐतिद्ासिक, सामाजिक एवम्‌ भन्य विपयक्ष एकाकियो का तुलनात्मक अध्ययन इस अध्याय 
के पास, किग्फ एप, है. ५ सिरि: और ुगतरत्टी। ने हि; फएए अपर फेिएये। साद्षप "मे; रख 
भध्याय के भतर्गत समीक्षित हैं 
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का गुजराती रूपान्तर “लक्ष्मी नाटक” (१८५१) है । इसके रूपान्तरकार कवि दलपतराम हैं । 
दोनो नाटकों के कथान+ पीराशिक हैं । यहाँ यह स्मरणीय है कि गुजराती माटक का जन्म 
हैन्दी नाटक से वारह वर्ष पूर्व हुआ । इस दृष्टि से गुजराती नाटक अग्रज है । 

पाँचवा प्रध्याय नाटकों के वर्गकिरण से सम्बन्धित है । नाटकों के विकासक्रम की 
दृष्टि से हिन्दी मे सर्वप्रथम भारतेन्दु युग भ्राता हैं । तदतर द्विवेदीयुग, प्रसादयुग आदि का 
प्रागमन होता है। ग्रुजरातो में नर्मदग्रुग से ग्रवाचीन नाटकों का प्रारम्भ होता है । उसके 
पश्चात्‌ गोवर्घनयुग, गाँधोयुग झ्रादि भाते है । मेरा विचार आलोच्य दोनों भाषाओं के 
नाटकों का उपर्युक्त युगो वे झ्ाघार पर वर्गीकरण कर तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत करने 
क्य था। परन्तु अधिकराश नाठको का अध्ययन करने के बरद मुझे यह अनुमव हुआ कि हिन्दी 
भौर गुजराती व इस वर्गीकरण में न रवनावाल की हृष्टि से वोई समानता है और न हर 
युग वी कृतियों एवम्‌ कृतिकारों की प्रवृत्ति तथा प्रकृति में ही साम्य है। विपय की हृष्टि 
से दोनो भाषाम्रो के इन नाटवो का ग्रध्ययन करने पर मुझे प्रवेक समानताएँ स्पष्टत दृष्टि- 
गत हुईं । श्रत मैंने श्रालोच्य नाटकों का वर्गीकरण विपयो के झाधार पर किया भौर उसी 
क्रम से तुननात्मक प्रध्ययन प्रस्तुत किया । वह वर्गीकरण इस प्रकार है-- 

(१) पौराशिक नाटक 

(२) ऐतिहासिक माटक 

(३) सामाजिक भाटक 

(४) अन्य विपयक नाटक 

छठे श्रध्याय में हिन्दी भौर गुजराती के समस्त पौराणिक नाठको का प्रध्ययन है । 
इसे विशेष विश्लेषणात्मक बनाने के निभित्त कथानको के झ्ाघार पर पौराणिक नाठकों को 
ठीन भागों में विभवत कर दिया हैं (१) रामकथाश्रित (२) इष्णकथाथ्षित और (३) 
प्रन्य कथाशित । इसी क्रम से समस्त हिन्दी और ग्रुजराती के पौराणिक नाटकों की विवे- 
चना को गई है । यहाँ एक बात उल्लेखनीय है । सत्यवादी राजा हरिश्चन्द्र की पौराणिक 
कथा ने अ्धिकाश भारतीय भाधाग्रो के नाटककारो को झआ्राकृष्ट किया है । हिन्दी मे भारतेन्दु 
बाबू हरिश्चस्द्र का 'सत्य हरिश्चस्द्र! (१८७५) भौर गुजराती में दीवान बहादुर रखदोड- 
भाई उदयराम का 'हरिश्चन्ध नाटक” (१८७१) उपलब्ध होता है। भारतेन्दु का नाटक 
सस्कृत नाठक 'चडकौशिक” का और रणछोडभाई का नाठक एक तमिल नाटक के अग्रेज्ी 
अनुवाद का रूपातर है। गुजराती 'हरिश्चन्द्र! का भ्रणयन हिन्दी नाटक से चार वर्ष पूर्व हुआ 
है । इसलिए डॉ० दशरथ झोका का यह कथन कि “(भारत की) झन्य भाषाझ्रो वे नाटककारो 
ने इसकी (भारतेन्दु कृत 'सत्यहरिश्चस्द्र' को) भभिनेयता पर रीभकर प्रपनी-प्रपनी भाषाप्रो 
में इसका हूपातर कर डाला” मुक्षितमुक्त प्रतीत नहीं होता । हरिकचन्ध सम्बन्धी गुजराती 
ओर बंगला नाटक हिन्दी 'सत्य हरिद्चद्ध' से पूर्व प्रणीत हुए । उनका शैली शिल्प भी स्वतन्र 
है । पौराणिक धारा में राम और कृष्ण कथयाश्रित हिन्दी नाटकों वी सख्या गुजराती 
से प्रधिक है । दोनो भाषाश्रो में श्रन्य कथाश्षित नाटक काफो सख्या मे हैं । कन्हैयालाल 
मुंशी के पौराशिक नाटक इस धारा मे विश्विष्ट स्थान के भ्रधिकारी हैं । 

सातवें पअ्ध्याय मे हिन्दी और गुजराती दोनो भाषाओ्रो के ऐतिहासिक नाटकों का 
धध्ययन प्रस्तुत दिया गया है। ग्रुजराती की अपेक्षा हिन्दी मे बहुत ही प्रधिक सल्या मे 
ऐतिहासिक नाटक लिखे गए हैं । महाराणा प्रतापतिह से सवधित हिन्दी म राधाकृष्णदास 


६ 


प्रस्तुत किया है। उनकी समान अवृत्तियो भौर प्रेरणा्रो का निर्देश किया है भर भसमानता प्रो 
का भी उल्तेस किया है । तंदुपरात हिन्दी गुजराती के महत्त्वपुर्ण माटवकारों की विशिष्ट- 
ताझौ का स्वतन्र तिल्पण भी किया गया है| प्रन्ष के घ्राकार-विल्तार वे भय से वतिपय 
अत्यन्त सामान्य कोटि की महत्त्वहीन रचनाग्रो को छोड दिया है | यहाँ यह निवे न है कि इस 
प्रबन्ध में मेरा विशेष ध्यान दीनों भाषाओं वे भरालोच्य नाटको वी प्रमुख प्रवृत्तियों, समस्याझरो 
झौर विकास रेखाप्रो का तुलनात्मक पग्रध्ययन प्रस्तुत करन पर वेन्द्रित रहा है । निर्णयो एव 
निष्कर्पों पर पहुँचने मे मैंने मयाशवित तटस्थ एवम्‌ निश्सग रहने वा प्रयास किया है । 
प्रस्तुत प्रवध ग्यारह अध्याथो मे विभाजित है । 
पहला ग्रध्याय नाद# की सेंद्धान्तिक समीक्षा से सर्म्बान्धत है । इसमे बाध्य, वाज्य 
के प्रगार दृश्य वाज्य और श्रव्य का य, हप्य काव्य श्रर्यात्‌ रूपक वे भेद, नाठक, नाटक के 
लक्षण इत्यादि की मीमासा की गई है। फिर सस्क्ृत यूनानो, श्रप्ेजी प्रादिके नाट्य लक्षशों का 
इसलिए निरूपणा किया गया है कि उनवे ग्राधार पर प्रस्तुत प्रबन्ध वे! नादय-साहित्य वी 
समालोचता पी जा सके ) 
दूसरे प्रध्याय मे “नाटक” के श्राप 'लोकनाटक' का विवरण भौर विश्लेपरा प्रस्तुत 
किया गया है । सर्वप्रथम अ्पश्र दा नाट्य परम्परा के 'रास*, 'फागु' झौर “चर्चरी' की 
शिहप विधियों ग्रौर लक्षणों की स्पप्टता करके उनते सम्बन्धित ग्राधुतिक लोकनाटकों वी 
व्यास्पा की गई है । इसमे यह विशेष रूप से निर्देश किया गया है कि तैरहवी शी में विरचित 
'प्रप्रश रास! हिन्दी प्रौर ग्रुजरातो दोनों भाषाओरों से सम्बन्धित हैं । बह रास परम्परा 
झाज तक पक्षुप्ण रूपेय चली आर रही है | गरुगरात व रास गरवे, राजस्थान के धुम्मर भौर 
रास तथा ब्रजभूमि के लीला नाटक इसी परम्परा वे अवश्विप्ट रूप हैं। इसी प्रध्याय में लोक- 
नाटक प्रौर शिप्टमाटक का भेद भी स्पष्ट किया गया है । तदतर हिन्दी के! शोकनाटक शाम- 
लोला, रासलीला तथा स्वाँग श्ौर गुजराती के लोक्नाटक भवाई क विपय, रि'हप, शली इत्यादि 
वा तुलनात्मक विवरण पस्तुत विया गया है। झत से कठपुतली, याता, गभीरा, झकियावाट, 
तमाशा, यक्षेगान झादि अन्य भारतीय लोकनाटको का सक्षिप्त परिचय दिया गया है । 
तीसरा ग्रध्याय ब्रजभापा नाटकों से सम्बन्धित है। इसमे सबसे पहले ऐतिहासिक 
पृष्ठभूमि दी गई है। भारत भ॒ भ्ग्रेजी शासन वे सुहृद होन के पश्चात्‌ १६ वी शत्री की 
हमारी राजनेतिक, सास्कृतिक झ्रौर दक्षणिक परिस्थितियों का अवलोकन कर इस नवीन 
वायुमडल में दोनो भाषाओं के वच्च विकात्त की ठय रेखा इस ग्रध्वाय में श्राकित की गईं है । 
इस झनुऋल स्थिति के बार हिन्दी प्रौर गुजराती नाटवो को पनपने का जो सुशवसर प्राप्त 
हुप्रा उसका सकेत करते हुए रीबाँ नरेश महाराजा विश्वनाथसिंह जी कृत आऑनद रघुवदन', 
भारतेन्दु के पिता गिरघरदास कृत “नहुप” भौर काशी नरेशाश्रित कवि गणेशकृत प्रद्यम्नविजय” 
का सक्षेप मे परिचय दिया गया है। समस्त अज॒मापा नाटको के सामान्य लक्षणों का निर्देश 
कर इन “लीलाशैली' के नाटकों को “श्राधुनिक हिन्दी साटको के पूर्व रूप” माना गया है । 
यहाँ यह ज्ञात होता है कि ुजराती में इस काल में कोई साहित्यिक नाटक नही रचा गया । 
केवल 'भवाई वेझो' का ही प्रवार रहा । 
ध चौया भ्रध्याय हिन्दी और गुजराती के भादि माटको के तुलनात्मक अ्रध्ययन से सम्ब- 
न्धित है । खड़ी बोली हिन्दी कप सर्वश्रयम नाटक राजा लक्ष्मसहिह द्वारा पनूदित 'झकुन्तता' 
नाटक (१८६३) है । गुजराती मे जो पहला नाटक उपलब्ध होता है वह एक यूनानी नाटक 
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का गुजराती रूपाननर “लक्ष्मी नाटक” (१८५१) है । इसके रूपान्तरकार कवि दलपतराम है। 
दोनो नाटकों बे कयानत पौराशिव' हैं । यहाँ यह स्मरणीय है कि गुजराती नाटक का जन्म 
हिन्दी नाटव से वारह वर्ष पूर्व हुआ । इस दृष्टि से गुजराती नाटक अग्रज है । 

पचित्रा भ्रध्याय नाटकों के वर्भीवरण से सम्बन्धित है । नाटकों के विकासक्रम की 
दृष्टि से हिन्दी में सर्वप्रथम भारतेन्दु युग ग्राता है । तदतर द्विवेदीयुग, प्रसादयुग श्रादि का 
ग्रागमन होता है । गुजरातो में नर्मदयुग से अवचीन नाटको का प्रारम्भ होता है । उसके 
पश्चात्‌ गोजबंनयुस, ग्रांघीयुग ग्रादि ग्राते हैं ) मेरा विचार प्राद्मोच्य दोनो माणओं के 
न्गूटकों का उपयुक्‍त युगो व भ्राघार पर वर्गीकरण कर तुलनात्मक ग्रध्ययन प्रस्तुत करने 
का था । परन्तु अधिकाश नाटको का अध्ययन करने के वाद मुझे यह अनुभव हुआ कि हिन्दी 
और गुजराती वे इस वर्गीकरण में न रचनाकाल की हृष्टि से वोई समानता है श्रौर न हर 
युग वी हृतियों एवम्‌ इतिकारो की प्रवृत्ति तथा प्रकृति मे ही साम्य है। विषय की हृष्टि 
से दोनो भाषाप्रो के इन नाटवो का प्रध्ययन करने पर मुझे अनेक समानताएँ स्पप्टत दृष्टि- 
गत हुईं । प्रत मैंने प्रालोच्य नाटको का वर्गीकरण विपयो के ग्राधार पर किया झौर उसी 
क्रम से तुलनात्मक प्रध्ययन प्रस्तुत किया । वह वर्गीकरण इस प्रकार है--- 

(१) पौराणिर नाटक 

(२) ऐतिहाप्िकव नाटक 

(३) सामाजिय नाटक 

(४) प्रन्य विषयक नाटक 

छठे अ्रष्याय में हिन्दी और गुजराती के समस्त पौराणिक नाटको वा प्रध्ययन है ॥ 
इसे विशेष विश्लेषशात्मक बनाने के निमित्त कथानको के श्राधार पर पौराणिक माटकों को 
तीन भागों में त्रिभवत कर दिया है (१) रामकथाश्नित (२) इृष्णकथाश्रित और (३) 
प्रन्य कथाश्ित । इसी क्रम से समस्त हिन्दी झौर गुजराती के पौराणिक नाटको की विवे- 
चना की गई है । यहाँ एक बात उल्लेखनीय है । सत्यवादी राजा हरिश्चन्द्र की पोराणििक 
कया ने प्रधिकाश भारतीय भाषामो के नाटककारो को भ्राकृष्ट किया है। हिन्दी मे भारतेन्दरु 
पायू हरिइ्चस्द्र का सत्य हरिश्चन्द्र” (१८७५) झौर गुजराती मे दीवान बहादुर रणछोड- 
भाई उदयराम का 'हरिद्चन्ध नाटक! (१८७१) उपलब्ध होता है। भारतेन्द्र का नाटक 
सल्कृत नाटक 'चडकोशिक! का और रणछोडभाई का नाटक एक तम्रिल्र नाठक के श्ग्रेजी 
अनुवाद का रूपातर है। ग्रुजराती 'हरिश्चन्द्र” का प्रणयन हिन्दी नाटक से चार बं पूर्व हुआ 
है । इसलिए डॉ० दशरथ घ्ोफा का यह क्यत कि “(भारत की) पन्य भाषाओ्रों वे नाटक्कारो 
में इसकी (भारतेन्दु कृत 'सत्यहरिब्चन्द्र! की) अभिनेयता पर रीभकर म्रपनी-प्रपत्ती भाषाशो 
में इसका रूपातर कर डाला” युक्‍क्तियुक्त प्रतीत नही होता । हरिव्चन्द्र सम्बन्धी गुजराती 
सोर बगला नाटक हिन्दी 'सत्य हरिद्चन्द्र' से पूर्व प्रशीत हुए । उनका शेली शिल्प भी स्वतत्र 
है । पीराणिक धारा मे राम और कृष्ण कथाश्रित हिन्दी नाटकों की सख्या गुजराती 
से अधिक है । दोनो भाषाम्रो से प्रन्य कथाथ्रित नाटक काफी सख्या में हैं । वन्हेयालाल 
मुशी के पौराणिक नादक इस घारा में विशिष्ट स्थान के अधिकारी हैं । 

सातवें श्रध्याय में हिन्दी और गुजराती दोनो भाषाओरो के ऐतिहासिक नाटकों का 
अध्ययन प्रस्तुत विया ग्रया है। गुजराती की श्रपेक्षा हिन्दी मे बहुत ही प्रथिक सख्या में 
ऐतिहासिक नाटक लिखे गए हैं । महाराणा प्रतापसिह से सवधित हिन्दी मे राधाकृष्णदास 
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ने १८६७ में और गुजराती में गशपतराम राजाराम भट्ट से १८८३ में नादूय रचना को । 
भारतेन्दु बाबू हरिइ्चन्द्र की गशपतराम राजाराप से उदयपुर मे प्रत्यक्ष भेंट हुई थी ग्रौर भट्टजी 
ने अपना गुजराती 'प्रतापनाटक! उन्हें सुनाया था । भारतेन्दु ने उस नाटक स सम्बन्धित अपने 
हर्पोदिगार भटटजी को पतन द्वारा प्रेपित् जिये ये जो इस प्रवन्ध में अन्यत्न प्रवित है। राघा- 
कृष्णद्ात को 'महाराजाप्रतापत्तिह' नाठक लिखने में गपतराम राजादाम भट्ट के गुजराती 
नाटक अ्रत्राप! से भी बहुत कुछ सहायता मिली थी | इसका स्वीकार उन्होंन अपने नाटक 
के निवेदन में किया है । दोनो भाषा-प्रदेशों के साहित्यिक आदान प्रदान वा यह एक सुर्दर 
उदाहरण है । दीनों भाषा के सुर्दत्य ऐतिहासिक साटककारों को विशाखदत्त प्रयीतत 
'देवीचन्द्रगुप्तमू' नाटक की खोज ने नाट्य-लेखन वी भोर प्रवृत्त क्या । महाकबि जयश्क र- 
प्रसाद ने सन्‌ १६३३ में 'भुवस्वामिनी' की श्रौर कन्हैघालाल माशिकलाल मुशी ने सन्‌- 
१६२६ में 'भुवस्वामिनी देवी” की रचना की । यह कहना कि “श्री कन्हैयालाल मुशी का 
'भ्रुवस्वामिनी नाटक प्रसाद की “शुवस्वामिनी' के सोलह वर्ष पदचात्‌ प्रकाशित हुआ! 
ठीक नही है। दोनो भाषाप्रों के ऐतिहासिक घारा के वाटककारों भें जयशक्रप्रसाद का 
स्थान प्रन्यवम है । है 
प्रस्तुत प्रवध का झ्ाठवाँ अध्याय सामाजिक नाटको से सम्बन्धित है । दोनो भाषाप्रो 
के समत्त नाठकों में अधिक सल्या सामाजिक नाटकों की है । इसमे कई प्रकार के नाठकों 
का समावेश हुआ है। यथाः समस्‍या अ्रघान नाटक, प्रहसन, प्रेममूलक नाटक भ्रादि । हिन्दी 
और गुजराती के सामाजिक नाठकों की विषय वस्तु झौर शिल्प शेली में श्दुभुत समाविता 
है । हिर्दी में समस्या नाटकों के प्रारमकर्ता भौर पुरस्कर्ता लक्मीनारायण पिश्व है। गुज- 
राती में उनकी तरह एक ही विपय--' सेक्स” को लेकर कई बहुअकी नाटक किसी ने नहीं 
लिखे । यहा समणभाई वीलकठ कृत “राईनो पव॑त' उल्तृष्ठ वाठक के रूप में विषोष उत्लेख- 
नीय है । 
नें अध्याय मे उतर सभी नाटकों का अध्ययन प्रस्तुत किया गया है जो उपरिनि्दिप्ट 
विपयों के भ्रतर्गत समाविष्ट नहीं होते। जीवनीपरक झोर प्रतीकवादी नाटक भी इसी 
अध्याय में विवेचित हैं । 
दसर्वाँ अध्याय हिन्दी-गुजराती एकाकिसो का है । दोनो भापाओ के सभी पौराशिक, 
ऐतिहासिक, सामाजिक एवम्‌ प्न्य विषयक एक्क्यो का तुलनात्मक झ्ध्ययत इस अध्याय 
मे प्रस्तुत किया गया है । हिन्दी भर गुजरातो के गीति-नाटुय और रेडियो ताटक भी इसी 
प्रध्याय के भ्रतर्गत समोक्षित हैं 
ग्यारहवाँ भ्रव्याय “रमस्च” से सम्बन्धित है। समस्त प्ाधुतिक भारतीय शार्य 
भाषाओों मे वगला का रग्मच सबसे प्राचोत एवम्‌ प्रत्मत समृद्ध है । २७ नवम्बर १७६५ 
क्के रोज देरेसिम लेवेडेफ नामक खसी यातो ने कलकत्ता मे एक नाटयगृह स्थापित कर बंगाली 
पुरुषों भ्रौर स्त्रियों को सहायता से 'छद्मवेशी' नामक वगला भाषा का नाटक छेला । त्तत्प- 
इचात्‌ सन्‌ १८५२ में कविपय पारसी नवयुवकों ने खबई मे अव्यावतायिक परारसी-गुजराती 
चादक मडलियों की स्थाउता वी पर झौकिया तौर पर पश्चिमी ढंग के अपग्रेजी के साथ 
2558 4948 के भी _24%2! खेलने धुरू किये । इसो प्रवृत्ति ने श्रागे जाकर भत्यत 
कर हि किया भौर कई व्यावसायिक पारसी नाटक मडलियाँ फ्रस्तित्व में प्राईं। 
हि भच वर सबंध पर्चिती रगवच से है । यह वस्तुत, गुजराती रगमच है जिसका 
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प्रारभ गुजराती भाषी पारसी सज्जनों ने किया | बबई में इस पारसी-गुजसती रगमच पर 
हिन्दी-उ्दूं नाटकों का सर्वश्रथम अमिनय १८७१ मे प्रारम हुआ श्ौर वालान्तर में उसने 
प्रखिल भारतीय रूप ग्रहण किया । इसी पारसी गुजराती रगमच का इतिहास हिन्दी व्याव- 
सायिक रगमच का इतिहास है। “हिन्दों का अपना कोई रगमच नहीं है ।” 
लखनऊ मे भ्रमानत कृत 'इन्दर समा ने सतू १८५३ ई० में श्रपना विशिप्द रगमच 
खड़ा क्या जिसकी विशद्‌ विवेचना इसी अध्याय में वी गई है ) हिन्दी विद्वानों का यह 
बंथन कि “ इस्दर सभा (१८५३) वो देखकर ववई दे वतिपय उत्साही पारसी सज्जनों ने 
एक भियेट्रिकल कपनी खोलमे वा सकतप किया” युक्तियुक्त प्रतीत नहीं होता । वस्तुतः 
बंबई के यूरोपयिन भ्फसरों के मनोरजनार्थ खोले गये ड्रामेटिक क्लबो तथा परदेशो से भ्राने 
वाली नाटक कपनियो की देखादेखी पारसी युवकों ने १८५२ में क्लौकिया नाटक सडलियाँ 
खोली थी जिसका उल्लेख ऊपर हो चुवा है। इस विपय से सबधित प्रचुर प्रामाणिक 
सामग्री इस श्रष्याय मे प्रस्तुत की गई है । 
हिन्दी नाट्य साहित्य के लगभग सभी शोध प्रबधो में यह निर्देश है कि “पेस्तनजी 
फरामजी ने १८७० ई० के आसपास बबई में 'पओरिजिनल थियेट्रिश्ल कपनी! नामव' सबसे 
पहली पारसी नाठव' मडली खोलो ।” यह स्थापना पुन विचारणीय है॥ वबई वी सबसे 
पहुली नाटक मडली “विवटोरिया थी जिसकी स्थापना सन्‌ १८६७-६८ में हुई थी प्रौर 
जिसवे मालिक थे दादाभाई रततजी ठूठी और खुरशीद बालीवाला, मेरबामजी वालीवाना, 
पेस्तनजी फरामजी मादन भ्रादि उसके प्रभिनेता थे । प्ोरिजितज़ विवद्देरिया वाटक सडली' 
(न कि भ्रोरिजिनल वियेट्रिवल कपनी) की स्थापना १८७४-७४ वे भास-पास हुई थी । इस 
कपनी के मालिक दादाभाई ठूठी के भ्रवसान (१८७६) वे पश्चात्‌ पेस्ततजी फरामजी मांदन 
इसके स्वामी बते थे । खुरशीद वालीवाला सन्‌ १८८१ से (विवटोरिया) वे मालिक हुए । 
बबई झौर गुजरात वे पारसी-गुजराती प्रभिनेतागण, दिग्दशंक, लेखक भौर कप- 
तियो के मालिक झादि से प्रत्यक्ष मिलकर पारसी-गुजराती ओर हिन्दी-उ्दूं रगमच के बारे 
में जो साहित्य एकत्रित किया गया है वह सर्वंया मौलिक है । उसे सर्वप्रथम इस प्रवध में 
प्रस्तुत किया गया है। सभवत इस दिशा में यह पहला प्रयास है। वई, गुजरात भौर महा- 
राष्ट्र मे 'इन्दर सभा की लोकप्रियता पर इसी अध्याय भें प्रकाश डाला गया है। तदतर 
हिन्दी भौर गुजराती के प्रमुख रम्मबीय नाटक लेखको वा परिचम दिया गया है झौर पेशे- 
वर झोर शौकिया नाटक मडलियो की भी चर्चा को गई है। झ्त में रगमचीय नाटकों मी 
विशेषता पर प्रकाश डालते हुए "पृथ्वी पियेटर” का प्रुष्यस्मश्ण कर इस प्रध्याय वी 
समाप्ति थी गई है । 
“उपसहार' मे समस्त प्रवध का सिहावलोकन है । परिशिष्ट मे ग्रुभरादी नाठकों से 
प्रयुक्त कुछ “हिन्दी” भथो को प्रस्थुत किया गया है । 
इस प्रबंध को तैयार करने में मुझे सर्वाधित्र सहायता पपने श्रद्धेय ग्रुद्वर डॉ० सोम- 
साथ जी गुप्त से प्राप्त हुई है । उन्ही की कृपा का यह फल है । उन्होंने सर्वत्र मेरा मार्य- 
अदर्शन किया है । जयपुर बा उनका व्यवितगत पुस्तकालय तो मेरा भपना निजी पुस्तवासय 
हो वन गया था | में किन शब्दों मे उनके प्रति भ्रपनी शतज्ञता प्रसट बहू ? उनते ऋण से 
घपऋण होना मेरे लिए ददापि सभव नहीं है । 'रगमच' झीप॑दः भध्याय रे लिए नटाचार्य 
श्री जयशकरभाई 'सुदरी', श्री जनवतभाई ठाकर, थी मूतजीमाई धाह तथा श्री रमशिक- 


ज 


लालभाई दलाल का विशेष ग्रभारी हूं। अपने शोवकार्य मे मुके थी उमाशकर जोशी, श्री 
रसिकलाल छोटालाल पारीख, भी रा० ब० झाठवले, श्री एफ० सी० दावर, श्री मसोहुज्ज्माँ 
प्रादि झनेक विद्वानों का पूर्ण सहयोग प्राप्त हुआ है । इसके लिए मैं उनते प्रति अत करण 
से भ्पती इतज्ञता प्रगठ करता हूँ। 

गुजरात विद्यासभा पुस्तकालय, गुजरात विद्यापीठ पुस्तकालय, माणिकलाल जेठालाल 
पुस्तकालय, गुजरात विद्यापोठ कापी राइट विभाग, एल० डी० झादटूस कॉलिज लायब्ररी 
ग्रारि वे पुस्तकाष्यक्षो के प्रति यहाँ ग्राभार प्रद्यत करता हूँ जिन्‍्होने भुभे श्रप्राप्य एवम्‌ 
प्रमूल्य पुस्तकें देकर मेरी सहायता की । यदि उनकी कूपा प्राप्त नही होती तो गह प्रबंध 
समाप्त नही हो पाता । अत मे उन सभी महानुभावो का हृदय से उपकार मानता हूँ जिन्‍्होने 
प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से मुझे सहयोग प्रदान करने की कृपा की है । 


--रणपीर उपाध्याय 


पहला अध्याय 
नाठक की सेद्धान्तिक समीक्षा 


काव्य 


समस्त चराचर जगत्‌ में मनुप्य ही एक ऐसा भ्राणी है जिसमे सत्‌ असत्‌ कय विवेक 
रहता है । उसमें मनन करने की क्षमता है ! मनन करे वही मनुष्य ।/ “मनुष्य” शब्द में ही 
मनन की क्रिया निहित है। इस विवेकशील, प्रज्ञावात्‌ मनुष्य को हमारे मनीपियों ने सर्व- 
श्रेष्ठ प्राणी उद्धोषित किया है. “न मानुपात्‌ श्रेप्ठतरम्‌ हिं किडिचित्‌ ।” मनुष्य मस्तिप्व एव 
हृदय से सयुक्त है। भ्रपन मस्तिप्व की उर्वेरा शक्ति हारा मानव ने ज्ञान विज्ञान वे विविध 
विपयो का झाविंप्वार क्या | उन्हे लिपिबद्ध किया) ज्ञान विज्ञान वी सभी शाखाओं से 
सम्मन्बित साहित्य को 'जञानलक्षी साहित्य कहते है। यहाँ 'साहित्य” शब्द बड़े ही ध्यापक 
श्र्थ मे प्रयुक्त हुआ है । इस साहित्य का कार्य मानव को शिक्षा देना, ज्ञान देना श्र विविध 
विपयो से परिचित कराना है। इसम स्पूल उपयोगितावादी हृष्टि है। हृदय के कोमल भावों 
की कवात्मव अभिव्यक्ति भावलक्षी साहित्य के अन्गंत भ्राती है। भावलक्षी साहित्य वा 
उद्देश्य प्रलौकिक भ्ाननद की उपलब्धि कराना है । यह भौतिक लाभानाभ है परे की वस्तु 
है। प्रस्तिद्ध पाश्चात्य समीक्षक द विवन्सी (0५ ७४००४) वा उल्लेख करते हुए आार० 
ए० स्कोट जेम्स ने अपने समीक्षा ग्रथ (प१6 /०0॥8 0 ॥./श27:०) में साहित्य वे दो 
विभाग क्ये है ज्ञानलक्षी साहित्य भर भावलक्षी साहित्य'। ज्ञानलक्षी साहित्य के अ्रन्तर्गत 
दर्शन, धर्मशास्त्र, विज्ञान, अर्थशास्त्र, राजनीति, इतिहास, जीवनचरित्र, भ्रादि बाई विपय्रो 
के ग्रथ सम्मिलित विय जाते है । हमारा जिस साहित्य से सम्बन्ध है वह भावनक्षी साहित्य 
है। इसी भावलक्षी साहित्य वे विश्विष्ट ग्रर्थ में "साहित्य! शब्द का प्रयोग यहाँ किया 
गया है) इसे साहित्य को द विवन्सी :.0टा४ए७र्ट बहता हैं । हमारा 'मी इसे साहित्य 
(ाशक्षप्रा०) से सम्बन्ध है । 

साहित्य” शब्द सस्देत के 'सहित'” शब्द से बना है जिसवा श्र है साथ-साथ” । 
सहित रहने का भाव साहित्य! बब्द मे निहित है. सहितस्य भाव साहित्यमु । भ्रलकार 
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्‌ हिन्दी प्रोर गुजराती नाद्य-साहित्य 


झास्प्र में झब्द और अर्थ के साथ-साथ रहने वे भाव को 'साहित्य' बहा है। कृतव ने प्रपने 
प्रंथ 'वषोक्तिजीवितम्‌' मे कहा है-- 
साहित्यमनयों* शोभाशालिता प्रति काप्यसौ। 
अ्न्यूनानतिरिवतत्वमतोहारिण्पवस्यति ॥१ ४ १७॥ 

अर्थात्‌ जिसमे शब्द और भ्र्थ, दोनो की न्यूनता और आाधिव्म से रहित, परस्पर 
स्पद्ध पूर्वक मनोहारिएी, इलाधनीय स्थिति हो वह “साहित्य! है | «४ 

भाभह ने 'वाव्यालवार' में अब्दाथों सहिती काव्यम' (१ १६) कहनर काव्य 
की वही परिभाषा दी है जो साहित्य की है। सस्छत में माहित्य और वाब्य शब्द बहुवा 
समान प्र्थ मे प्रयुक्त हुए है । भत्‌ हरि वे प्रसिद्ध इलोत “साहित्य सगीत बला विहीन ”! 
में 'साहित्य' को काव्य का ही समानार्थक दाब्द माना है। 'साहित्यदरपण', 'वाव्यप्रकाश' 
श्रादि ग्रथों वे नामों से भी इसे वात की पुष्टि होती है। डा० भगवानदास न श्रपते 'रण- 
मीमासा' भें एवं स्थान पर उल्लेख किया है वि “बिना विशेषशा वे' 'साहित्य” शब्द जय 

कहा जाता है तव प्राय उसका अर्थ 'काव्य साहित्य' ही समभा जाता है ।”' इस प्रवार यह्‌ 

स्पष्ट है वि साहित्य! शब्द 'काव्य' का ही बोधक है। 

वाब्य में शब्द भौर अर्थ सपृक्त रहते है । परन्तु ऐसा कोई सार्थव' वावय हो ही नहीं 
सबता जिससे झब्द झोर अर्थ साथ-साथ ते हो! सभी बाक्यों को काव्य नहीं बहा जा 
सकता । इसीलिए भागभह' भ्रौर मम्मठ' की वेवल क्षब्दार्थ वे समवाय रूपन्वाब्य कौ परि>- 
भाषा की पश्रालोचना करते हुए 'रसगगाघरकार” पडित जगन्नाथ ने उस रचना को वाव्य 
माना है जिसमे रमणीयता उत्पल्त करने में शब्द भौर श्रर्य एब-दूसरे से स्पर्ड़ा करते हुए 
साथ-साथ प्षागे बढ़ें । कालिदास ने इसी शब्द भौर श्रर्थ वे सयोग की तुलना पाव॑ती श्रौर 
परमेश्वर ने सयोग वे साथ वी है 

बागर्याविव सम्पुक्तोी बागर्थप्रतिपतये ॥ 
जगत पितरौ यमदे पार्वतीपरमेश्वरो ॥' 


ताटक की सैद्धान्तिक समीक्षा  ध रा] 


और आत्मा, शब्द और श्रर्थ यहां-वहाँ, सर्वन सुहृद रूप से साथ-साथ चलते हैं ।' कविता 
उत्तमोत्तम झब्दों का उत्तमोत्तम क्र-विधान है। इस प्रकार काव्य की परिभाषा देते हुए 
कोलरिज ने अभिव्यक्ति तत्त्व को प्रधानता दी है ! 
संस्कृत साहित्य में साहित्य की आत्मा का उद्धाटन करने के लिए अलंकार, वक्रोक्ति, 

रीति, ध्वनि आदि संप्रदाय सचेप्ट रहे पर साहित्यदर्पएकार कविराज विश्वनाथ में संस्कृत 
के इन सभी सम्प्रदायों के काव्यलक्षणों का सार लेकर अतिव्याप्ति दोप से वचकर यह कहा 
है कि “रसात्मके वाक्य काव्य! है । अग्निपुराण भी रस को काव्य की झत्मा मानता हैँ 
भरतमुन्ति ने श्रपने नाट्यशास्त्र मे रस को ही काव्य का भरात्मतत््व माना है और रस की विशद 
विवेचन प्रस्तुत की है । “रस” आनन्दरूप है । रसानुभूति आनस्दानुभूति है । काव्य के पढने 
सुनने या उसका श्रसिनय देखने पर विभावादि के सयोग से निष्पन्त होने वाली श्रानन्दात्मक 
चित्तवृत्ति ही रस है । यह रस श्रख्ंंड एवं अलौकिक है। इसीलिए रसानन्दन को ब्रह्मानंद- 
सहोदर कहा है। “रसो व॑ स.” कहकर तेत्तिरीय उपनिपद्‌ मे ब्रह्म को ही श्रानन्द या रस- 
रूप माना है । रसोपलब्धि--आनन्दोपलब्धि ही काव्य का प्रयोजन है। जिन स्थायी भावों 
के भार से मनुप्य-जाति सांत्रस्त रहती है, कवि उन्हीं भावों को झपने काव्य द्वारा भावक, 
प्रमाता के लिए आस्वाय बनाता है । साधारछीइत होकर कवि संविद भावक सबिद बनता 
है ।* रस का श्रस्तित्व भावक में ही है । कवि में भी भावक विद्यमान है। कवि श्ासदायी 
स्थायी भावी को रसनिष्पत्ति की श्रक्रिया द्वारा आनन्दरूप बनाता हैं। इसलिए युर्गों से 
मानव-जाति कवि की पूजा करती चली भरा रही है। कवि क्रान्तदर्शी होता है : "“कवयः 
कऋ्रान्तदशिन.” । उसकी सवेदन-शक्ति इतनी पनी होती है कि वह भागत के साथ प्रनागत को 
भी दूर से ही १रख लेता है । कवि की अनुभूतियों में जीवन का रस और उसकी भ्रभिव्यंजना 
में स्वानुभूत सौन्दर्य की प्रात्मा रहती है । इसीलिए तो कवि भ्रसिट सौन्दर्य की सृष्टि करता 
है। यही भ्रमिट सौन्दर्य काव्य को अमरता प्रदान करता है। “उत्तररामचरित” के प्रारम्भ 
में भवभूति कर्थना करते है---प्रश्नृत-स्वरूप आत्मा की कला वास्देवी को हम प्राप्त करें।/ 
[बन्देम देवतां वाचममृतामात्मतः कलाम ।'] यहाँ काव्य की श्रमरता को हप्टि-समक्ष रख- 
कर काव्य को आत्मा वी कला! कहा है। भ्राचार्य श्रानंदशंकर वापुभाई ध्रुव भी काव्य को 
आत्मा की अमर कला! कहते हैं ।” आत्मा की यह अभ्रमर कला हमे भपने क्षुद्र स्वार्थों से 
मुचत वार प्राशिमात के दु-ख-सुख, राग-विराग, आह्वाद-आ्ामोद को अपनाने की चेतना प्रदान 
करती है । हम प्राणिमात के साथ आत्मीयता का भाव अनुभव करने लगते हैं । गुरुदेव 
श्वीन्द्रनाथ ठाकुर ठीक ही कहते है कि “साहित्य-साधना निसिल विश्व के साथ 'एकत्व' की 
साधना है ।"” 
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॥ हिन्दी और गुजराती नाट्य-साहित्य 


पश्चिमी लेखकी ने भी काव्य वी परिभाषा देते समय भावतत्त्व पर अवश्य प्रदाश 
डाला है। बड़ स्वयं ने 'भाव' को प्रधानता देते हुए लिखा है कि वाब्य शाति के समय म 
स्मरण किए हुए प्रवल मनोवेगो का स्वच्छद प्रवाह है। एडयर एलन थो ने वाब्य को 
सौन्दर्य वी लगात्मक सृष्टि कहा है,' जवकि स्कोट जेम्स ने आनन्द प्रदान बारना ही कवि- 
कर्म माना है ।' इस प्रकार काव्यगत झ्रानन्‍न्द को भाव, सौन्दर्य आदि तत्त्वों वे ग्राधार पर 
पूर्व और पश्चिम दोनो मे समान रूप से स्वीकार किया है, प्रन्तर उनवी व्याख्या औ्रीर व्याष्ति 
मेंहै। 


काव्य के प्रकार : श्रब्य और हृदय 


काव्य के ग्रतेब प्रकारों का वर्णन सस्कृत भ्रलकारशात्न में मिलता है। इन्द्रिया 
वी मध्यस्थता वे विचार से काब्य वे दो भेद किये जात है श्रव्य काव्य और दृश्य काव्य । 
श्रव्पय काव्य वह है जिसका आनन्द श्रवर्णन्द्रिय के माध्यम से प्राप्त किया जाता है। 
हृंइ्य वाब्य में प्रधातनत नंत्न-पथ से सामाजिक के हृदय मे रस वा सचार होता है । रूपक, 
नाटक ग्रादि दृश्य वाब्य है । 
श्रव्य कान्य 

श्रव्य का श्र्थ है सुनने योग्य । जिस काब्य का हम कानों से सुतकर प्रानन्द 
उठते है वह है भ्रव्य काव्य । साहित्यदपं णकार विश्वनाथ ने श्रव्य घाव्य की इस प्रकार 
परिभाषा दी है. जो केवल सुने जा सके वे--गद्य और पद्यमय प्रवार--श्रव्य काव्य 
है। लिवि-सवैतों एवं मुद्रण-यत्त्रों के श्राविष्कार के पूर्व तो समस्त साहित्य वठस्थ ही 
रहता था। बक्‍ता उसे बोलता था और श्रोता सुनवर उसका श्रर्थ समभता था और प्ानन्द 
उठाता था । लेखन प्रौर मुद्रण वी सुविधा वे पश्चात्‌ श्रव्य काव्य सबने लिए पादय भी 
बन गया । फिर भी श्रव्य काव्य वी लोकप्रियता एवं सार्थकता कम नहीं हुई है । 


श्रव्य काव्य वे' प्रमुख भेद 


गद्य पद्चध-नवान्य वे और भी वई भेद हैं जो श्रव्य काव्य वे अन्त त ग्राते है। शंसी 
वी दृष्टि से श्रव्य काव्य के गद्य, पद्म भौर चम्पू ये तीन विभाग किये जाते हैं। छद्दोेविहीत 
राचना' 'गलाय तथा छन्दोवद्ध रचना 'प्चा बहलाती है। जिस वाब्य में गय तथा पद्च वा 
मिश्रा रहता है उसे चम्पू वाव्य कहते हैं ॥ काव्य वी इस विधा वा उल्तेस साहित्यशास्थ् 
के प्राचीन भाचायों--भामहू, दडी, वामन आदि ने नही जिया है। यो गद्य-पद्चमय दौली वा 
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श्छ 


नसाहित्यदण ६।३३४3 


नोटव की सैद्धान्तिया समीक्षा भू 


प्रयोग वैदिक साहित्य, धौद्ध जातक आदि अति प्राचीन साहित्य-प्रवां में मिलता हैं । 
दसवी शततार्दी क प्रसिद्ध चम्पू ग्रथ “नल चम्पू” (त्रिविक्रम भट्ट) से चम्पू काव्य-परम्परा का 
दर्शन होता है । परन्तु यह वाव्य-प्रवार प्राज तब लोग प्रिय नही बन सका । 

गद्य--सस्कृत आलकारिको ने गद्यवाव्य वे दो मुख्य प्रकार माने है--क्था और 
आखस्यायिवा | इनकी स्वतस्त्र विशेषताओ्रों वे सम्बन्ध में पर्याप्त मतभेद है। जो भी हो, 
प्राचीन बाल में गद्य की रचना पद्च-रचवा से भी कठिन मानी जाती थी । गद्य कविया की 
शक्ति की वसौटी मानी जाती है । 

सस्कृत म॑ इन दोनो प्रकारों वो रचनाएं प्रस्तुत करने का श्रेय महाकवि बाण भट्ट 
को ही है । इन्दोन 'कादम्परी' को 'अतिद्दयी कथा” और हपंचरित को आख्यायिका' नाम 
से सम्योवित किया है। वादस्परी' एक प्रादीद दन्‍्तकथा पर ग्राधृत है। और “ह्प- 
चरित' इतिहास-प्रसिद्ध चरित है । सस्क्ृत साहित्य में मुद्रण-यन्त्र की सुविधा ये अभाव में 
पद्च-विधा वी प्रधानता रही। झ्ाधुनिक वैज्ञानिक युग में सभी भाषाओं में गद्य ने अत्यन्त लोक- 
ब्रियता प्राप्त वी है । नाटक, उपस्थास, कहानी, निव्रध, आलोचना, जीवनचरिन श्रादि इसके 
महत्त्वपूर्ण भ्रग हैं । 

पद्य --साहित्य क्षेत्र में पद्य का प्रचलन गद्य से पहले हुआ । ससार का सारा पुराना 
साहित्य पद्य में है। कठस्थ करने की सरलता के कारण सस्कृत के सभी शास्त्र भर वा य- 
ग्रथ पद्म में हुँ । वन्‍्ध की हृष्टि से पद्यवाव्य के दो भेद है प्रबन्ध और मुक्तक । 

प्रबन्धकाव्प पद्मदद्ध तथा सर्गवद्ध कथात्मक काव्य होता है, पर कुछ प्रवन्धकाब्य 
सर्गों या श्रव्यायों में विभक्त नहीं भी होते । प्रयन्थवाव्य अपनी अलकृत शैली झौर रसात्मक 
घटनाओं वे कारण कथावाब्य के प्रधिक निकट है ।* श्राचाय रामचन्द्र शुक्ल ने प्रवन्धकाठय 
के सम्बन्ध मे लिखा है कि "अ्रयन्यकाब्य मे मानव-जीवत का पूर्ण हृश्य होता है ! उसमें घट- 
साम्री की मस्थन्ध-शुखला श्रौर स्वामाविक त्रम वे ठीक-ठोक निर्वाह वे साथ हुदय को रपर्श 
करन वाले--उसे नाना भावो का रसात्मक अनुभव कराने वाले--प्रसगो का समावश्ञ होना 
चाहिए। इतिदृत्त मान के निर्वाह से रसानुभव नहीं कराया जा सकता ।/” प्रवस्धवाध्य 
के' दो भेद है--महाका ये और खण्डकाव्य । प्रवन्यह्ीन, स्फुट कविताएँ मुक्तक के श्रन्तर्गत 
आती हैं । व श्रपनि आप में सम्पूर्ण या प्रन्य निरपक्ष होती हैं । वे अनिवद्ध होती हैं। प्रश्नेजी 
में इूह लिरिक्स (.905) कहते हैं । मुक्तकों में कुछ तो पाठय होते हैं और कुछ गेय । 
गय को गीत भी कहते हैं । हमारे सन्‍्ता के पद मुक्तको मं परियणित होते है । 


दृश्य काव्य 
भोजदेव न हृइ्य काव्य की परिभाषा इस प्रकार दो है “दृश्य वाव्य बह है जो 


अभिनताम्रो द्वारा कथित, वाचिक गादि (ग्रभिनयों) द्वारा नि सृत भर झ्रागिक अभिनय स 
सम्पन्न होता है । 


१». गद्य क्‍्वीना निकप बदन्ति--असिद्धि 

२ 'हिन्दा साहित्य कोश!-प्रकाशक ह्ानमन्‍ल लि० वाराणसी-१। श्र० ख०, सवत्‌ २०१२७ 
परृ० ४७७ | 

2 जायसा सन्धावलों, प्रथम सरकरण का वक़ब्य, ए० ६७ | 

८. यदाहिकेकनिदर्तमुज्मित वाचिकादिसि । 
नने+रमिषायेत परे चरण इवेटिकादि ततू ॥| --सरखनी कहामरणम्‌ २१४२ 


६ हिन्दी भौर गुजराती नाद्य-्साहित्य 


हृश्य काव्य वे रसास्वाद वा प्रधान माध्यम तो नेजेर्द्रिय ही है, परन्तु प्रदर्शन की 
प्रधानता के वारण हृश्य काव्य में नेत्र और श्रवण दोनो वे द्वारा सहृदय वाव्यानन्द प्राप्त 
करता है। नेन्तो से ग्रभिनय देखता है भौर वानों से सवाद सुनता है । इस प्रवार इसमें दोनो 
प्रमुख ज्ञानेग्द्रियों को आनन्द ग्रहण बरने का समान रुप से भ्वत्तर मिलता है। श्रव्य बाव्य 
वी ग्रपेक्षा, जिसमे वेवल बरोंस्द्रिय द्वारा प्रानन्दोपलब्धि होती है, हृदय काव्य भे दो इच्धियों 
के माध्यम ये कारण सामाजिक पर विशेष प्रमाव पडता है। सदैव मूर्त बस्तु सूक्ष्म से 
अधिक प्रभावोत्पादक होती है । दृश्य काव्य स्यूल एवं प्रत्यक्ष होने वे कारण उसवा 
प्रास्वादन करने मे बालक, बृद्ध एवं शिक्षित-प्रशिक्षित सभी को सुविधा रहती है, बयोकि 
इसमें दो माध्यम होने वे कारण दर्शक की वल्पना पर कम बल पडता है ग्रौर चलते-फिरते 
हाड-मास-चाम के भाव-भग्रिमामय पात्रों के क्रिया-कलापों का यथा जगत्‌ से सपंधा सवध 
होते के वारण बह उपभोग्य बनता है । दृश्य काथ्य सर्वसाधारण वी वस्तु है। इसका प्रधान 
अग भभिनेयता है॥ भ्रतः यह अन्य काव्य-भेदों से अधिक रोचवा, झधिक रम्य और पभ्रधिव 
मनोज्ञ माना गया है । 

रूपक--हृइ्य काव्य को 'रूपक' भी कहते हैं ।' व्याकरणानुसार 'रूप' धातु में 
“ुक्त' प्रत्यय जोडने से 'रूपक' शब्द की व्युत्पत्ति होती है। सस्कृत-वाडूमय में 'रूपत्र” शब्द 
वा प्रयोग अनेक भ्र्थों मे हुभा है 

(१) “रूपक! एक प्रलकार या नाम है । 

(२) ध्रुवताल को सगीतझास्त्र भे 'हपक! कहत है । 

(३) 'रूपब' एक काव्य-प्रवार है जो “रूपक-काव्य' वे नाम से प्रभिष्टित है और जिसे 
अग्नेजी मे एलेगरी (8॥०४०7५) कहते है | 

(४) रूपक का यह चौथा प्रयोग दृश्य वाव्य वे अर्थ को प्रकट करता है। यहाँ रूपक वा 
भ्र्थ है---'रूपव' का श्रारोप! । रूपक में आगिक, वालचिक, भ्राहाय भ्रौर सात्विक प्रभिनयों द्वारा 
श्रवस्था का अनुक रण होता है। दृश्य तन्नाभिनेय स्यादपारोपात्तु रूकम्‌--साहिंत्यदपं ए। 'भरत- 
कोश' में रूपक का विवेचन करते समय रूपक के दो प्रकार बताये गये हैं-- नाट्य रूप भर 
नृत्त रूप “रूपकम्‌ द्विविध नाट्यरूपेस्प नृत्तगीतरूपेणेति ।! श्र्थात्‌ “नाट्य! रूपक का एव 
प्रकार है जो नटो द्वारा प्रदर्शित किया जाता है। 'वर्देयंत्रदश्यंते तस्नाट्यम्‌ ॥! सामान्यत 
“रूपक' और “नाट्य' दोनों शब्द पर्यायवाची माने जाते हैं, किन्तु उपयुक्त विवेचन से यह फलित 
होता है कि 'नाद्य' भ्रौर 'हूपक” में सूक्ष्म अन्तर है । नाट्य में अ्रवस्थाग्रों की झनुकृति का 
प्रघानता दी जाती है। 'प्रवस्थानुकृति नाट्‌यम्‌ ।? रूपक मे भ्रवस्थाम्रों की अनुकृति के साथ-साथ 
रूप का आरोप भी आवश्यक है प्र्थात्‌ 'अवस्थानुकृति झौर रूपानुकृति का मिश्रित रूप 'रूपक ” है। 

श्री डोलरराय माकड ने नाट्य झौर रूपक का इस भ्रकार भ्रन्तर स्पष्ट किया है नाट्य! 
में नट किसी भाव की श्रनुभूति प्राप्त करता है और उसे अभिनय द्वारा इस प्रवार प्रदर्शित 
करता है कि प्रेजक भी उससे तादात्म्य स्थापित कर उसी भाव का प्नुभव वरने लगता हैं।' 


मिलन लीक: मल किम मकर 
१: “हिन्दी साहित्य कोश? ए० ३३६ और 'रूपक रहस्य? डॉ० स्वामसन्दर दाम; तृतीय सरकरण+ 
२००३ बि० सु०, पृ० २ 
२ जा 'नादुया [प्र रबाएल लफुधालाएरड था. धाणाग गाते 80 वराशिफरारड 7 
गा बणआड ६ इशला 6 59९०७७७३07 00565 गाइड उलाताए जाएं ९६ दावा 
दाएएणा 
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साटक की संद्धान्तिक समीक्षा छ 


यह कला अ्रधिकाशतः परलक्षी है, किन्तु अशतः झात्मलक्षी भी । 

रूपक में नाट्याभितय तो होता ही है, तदुपरात वेशभूषा आदि हारा नट प्रनुवार्य 
का रूप भी अस्तुत करता है (* 

यह कला पूर्णतः परलक्षी कला है ।* 

जब अभिनय एवं नृत्य का गीत एवं कथन से सयोग होता है तव रूपक का सम्पूर्ण 
रूप प्रत्यक्ष होता है । इसमे किसी पात्र का रूप लेकर नट उसके क्िया-कलापी का मंच पर 
प्रदर्शंत करता है, जिससे सामाजिक रसानुभूति प्राप्त करता है। सभी प्रकार के माटक 
'हपक' है । झत, 'हूपक! शब्द 'नाट्य' से अधिक व्यापक है । 

हृश्य काव्य के दो भेद है : रूपक झौर उपरूपक ) रस पर आधृत हृश्य काव्य रूपए 
कहलाते हैं और नृत्य, नृत्त आदि पर भाधुत उपख्पक | 

सम्कृत साट्यशास्त में रूगको की सख्या के सम्बन्ध में बडा मतभेद है। किस्तु 
नाट्यशास्त्र और दशरूपक में वसित रूपको के दस भेद प्राय, सभी को मान्य है । दशरूपक- 
कार ने रस के श्राश्रय पर रूपक के दस भेद किए है-- 

रूपकम्‌ तत्समारोपात्‌, दशर्धंव रसाभ्रमम्‌--दहशारूपकम्‌ ॥ १७ ॥ 

रूपक के ये दस भेद निम्नाकित है -- 

(१) नाटक (२) प्रकरण (३) भाण (४) व्यायोग (५)..समवकार (६) डिम 
(७) ईहामृग (5) अ्रक (६) वीघी (१०) प्रहसन । 

इन दशरूपकी मे सर्वप्रमुख 'नाटक” है क्योकि प्रकरणादि भ्रन्य रूपको के लक्षण 
नाटक के श्रापार पर ही निर्धारित किये गये है ! इसके श्रृतिरिक्त रूपक के प्राणभूत तत्त्व 
रस की पूर्ण प्रतिष्ठा भी इसी मे पाई जाती है । रसनिप्पत्ति ही नाटक का लक्ष्य है । इस 
महान लक्ष्य वे वारण नाटक को सर्वोपरिता प्रदान की गई है। श्राजकल रूपक के सभी प्रकारो 
के लिए 'ताटक' शब्द का प्रयोग होता है। माटक झौर रूपक अब पर्यायवाची वन गये हैं । 

रूपको की तुलना में उपरूपको का आत भ्रल्प महत्त्व आका गया है। उपरूपको का 
उल्लेस प्रारम्भिक नाद्याचार्यों ने कही नहीं किया । भरत के 'नाट्यशास्त्र' में भी उपरूपकों 
का उल्लेस़ नहीं मिलता । धनतजय ने भी 'दशरूपकम्‌! नामक अपने प्रन्थ में उपस्यकों को 
बोई महत्त्व नही दिया । 'अग्निपुराण में यद्यपि सवंप्रयम १७ उपरूपको के नाम प्राप्त होते 
है, विन्‍्तु न तो उन्हे उपराणक बह णणा है, थे उसके लक्षण दिये णणऐे हैं. ५ आज जो १८ उप- 
रूपक सर्वमान्य बन गये हैं उनके नाम एवं लक्षण विश्वनाथकृत “साहित्यदर्पण' में विस्तार 
से धाप्त होते है । मे ये हैं :-- 

साटिका, त्रोटक, गोप्ठी, सट्टक, नाद्यरासक, भ्रस्थानक, उल्लाध्य, वाब्य, प्रेद्डणा, 
रासक, सलापक, श्रोगंदित, झिल्पक, विलासिका, दुर्मल्लिका, प्रकरणिका, हल्लीस झौर 
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थ हिन्दी और गुजराती नादुय-साहित्य 


भाणिका । इन उपछझषको के प्रवन्ध नृत्य पर अवलम्वित रहते है भौर ये मच पर भाव-विशेष 
प्रदक्षित कर सदा ही प्रेक्षकों के लिए भ्रेक्षणीय एवं प्रिय बने रहे हैं । 
नाटक : 

नॉटका झौर 'नोंटूय! इन दोनो झब्दों में श्रत्यय-्भेद के अतिरिक्त और कोई 
प्रन्तर नहीं है। 'नादुय' झब्द की व्युत्पत्ति पाणिनि के मतानुमार 'नद्‌' धातु से हुईं है ।' 
रामचन्द गुणचन्द्र इसे 'नाट्‌' धातु से व्युत्पल्न मानते है ।' परन्तु यह मत सर्वेमान्य नही है । 
प्राएिनि के मत को श्रध्रिकाश विद्वानों ने स्वीकार किया है। “न! घातु के साथ भ्रन्य 
धातु “नृत्‌' है जिसका अर्थ है “अ्रगो को फेकना, फैलाना । इसी “इत्‌' धातु के विकसित 
रुप है, 'इृत्त' व्ृत्य' श्रादि। अभिनवगुप्ताचाय ने “नाद्यश्ास्त्र' के चौथे श्रध्याय के २६४र्वें 
इलोक की टीका मे 'चृत्त' श्ौर 'नादुय” में कोई भेद नहीं माना है। दोनों का ग्रर्थ गान 
विक्षेपण और अभिनय है । कालातर में ये दो शब्द भिन्‍नार्थी हो गये ॥ 'नृत्‌' का श्र हुआ 
नृत्य करना झौर 'नद' का अभितय करना । 

“नृत्त', नृत्य! और 'नाट्य' इन तीनो शब्दों का नाटक के साथ घनिष्ठतम सम्बन्ध 
है । दशहूपक्वार धनजय ने इन शब्दों की स्पप्टता अपने ग्रन्थ में को है। 'नृत्त! ताल श्रौर 
लय पर झ्राथ्रित होता है ।' नृत्य” भावाश्रित है । “नाट्य' अवस्था की अनुकृति को कहते 
है जो 'रसाश्र॒यी' है ।७ 

इस प्रकार नूत्त और नृत्य 'नाट्य' वी ही प्राथमिक भूमिकाएँ है । 'दृत्त' में श्रभिनय 
नही है बेवल नाचनां है । 'नृत्य' मे अभिनय तत्त्व जुड गया है जिससे भावोन्मेष होता है। 
मादय में तृत्य के भाव” तत्त्व ने 'रस' का रूप ग्रहण कर लिया है। इस प्रकार मृत्त, मुस्य 
और नाट्य की विकास-सरणियों को क्रमशः: पार करते हुए नाटक का विकास हुमा है। 
इसका अच्छा विवेचन आचार्य श्री डोलरराय माकड ने किया है ।* 
संस्कृत नाटक : 

भारत मे नाट्यशास्त्र के ग्ाथ झाघाय भरतमुनि है। उनके द्वारा रचित 'नादुय- 
बास्ज” ससरकृत भाषा का सर्वेप्रथम समीक्षा-ग्रन्य है। यह प्राचीन भारतीय प्रतिभा की 
उत्कृष्ट निष्पत्ति है । भरत-नाट्यशास्त्र” का समय प्रायः ईसा-पूर्व ट्वितोय शताब्दी 
एवं द्वितीय शताब्दी ईसवी के मध्य निश्चित किया गया है| इस घृहद॒काय नादूय-समीक्षा 
ग्रथ में नाटक की उत्पत्ति, परिभाषा, महत्ता, व्यापकता शझ्रादि का वडा ही विशद विवेचन 
रौतीस अध्यायो में किया गया है। भारतीय दृष्टि से नाट्यवेद का सागोपाग सूद्ष्मात्ति- 
सूक्ष्म विवेचन एवं विश्लेपण इस ग्रथ में उपलब्ध होता है। कई विद्वान नाद्य-शास्म! 
को एक व्यक्ति द्वारा प्रणीत ग्रथ नही मानते है । किन्तु भिन्‍व-भिन्‍न समय में कई आ्राचायों 
द्वारा लिसे गए इलोवो का एक संग्रह-प्र० मानते है। नाद्यशास्त्र के कर्ता भरत भी एक 
व्यक्ति नही, किन्तु प्रभिनेत्ताप्रो की जाति है--ऐसा भी कुछ शास्त्रज्ञो वा मत है । 


4... १० पाणिनिः ४३१२६ । 
२. नाद्ददणा--रामचन्द्र झुणचन्द्ध : गायक्वाट ओरिण्ण्टल सीरिस : पृ० रुए । 
३. नृत्त ताललयापश्रयमू-दराहूपकर्म? १॥६। 
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नाठव वी सैंद्धान्तित समीक्षा ६ 


इस मतमतातरो के विपय में निर्णय दे सकता कठित है, पर यह विविवाद है कि 
'नाद्यशास्न' माटक की समीक्षा करने वाला आद्य ग्रन्य है। साथ ही हम यह भी कह सकते 
हैं कि भरत के पूर्व सस्कृत नाटकों का पुर्ण विकास हो चुका होगा और उनके समक्ष लद्ष्य- 
ग्रन्थों के रूप मे कई उत्तम नाटक होंगे जिनकी सहायता से नाटक का यह उत्तम लक्षश- 
ग्रथ रचा गया । दुर्भाग्य से वे नाटक उपलब्ध नही हैं । 
व्याद्या--भरतमुनि ने नाटक को तीन लोक के भावों वा अनुकीर्तेत बताया है 
+ब्रेलोक्यस्य हि सर्वस्थ नादूय भावानुकीतेतम्‌ 77 
(भरतनादुयजास्त्र ११०७१) 
नाटक में जनजीवन का निरूपण होता है। वह लोक स्वभाव से उत्पन्न होना है । 
नाद्यम्‌ लोकस्त्रभावजम्‌ । वह सावंर्वाणिक कला है । इसलिए उसम लोक जीवन वा प्रावान्य 
रहता है । 'लोकबातनुकरण नादयम्‌ ।” (ना० भा० अर० १११२) लोक्वार्ता वा श्रनुकरण 
करने वे लिए नादयोत्पत्ति हुई | नाटक का मुख्य लक्षण 'त्रीडनीयत्व है। अत किसी का रूप 
लेकर अभिनय करने को रूपक या नाटक कहते हैं। यह दृश्य काव्य! है ।। हृश्य तबाभि- 
नेयम्‌, सद्र५रोपात्तु रुपकम्‌ । साटक मे राम या सीता का रूप लेकर नट द्वारा उनकी अ्रवस्था 
का भ्रनुकरण किया जाता है। घनजय ने इसीलिए 'अवस्थानुकृतिर्नादुयम्‌” भौर 'दशर्धबरसा- 
श्यम्‌ ।/ (ददरूपक प्र० प्र० १७७) कहकर नाटक को रूपक के दसो प्रवारों को रसाश्रयी 
माना है । दशस्पकवार का इस “भप्रवस्थानुदृति' से वया अभिप्राय है इमे स्पप्ट करते हुए घतिच' 
झपनी टीका मे॑ लिसते है 
“छ्ाब्य में जो नाटक की धीरोदात्त इत्यादि ग्रवस्थाएँ बताई गई हैं उनकी एकछपता 
जेब्र नट अभिनय वे द्वारा प्राप्त कर लेता है, तव वही एकरूपता की प्राप्ति नाट्य! कह- 
लाती है ।* 
उसमे आगिव' अभिनय वे साथ सात्विरा अभिनय भी होता है। उसका विपय रस 
है, इसीलिए यह रसाधित कहलाता है । 
इस प्रफार भुखदु खात्मक लोकेदशा का चित्रण नाटक में नितान्त झ्ावश्यक होता 
है ।' नाटक का छ्लेत बहुत ही व्यापक है । यह सावंभौम काव्य विधा है | इसमे सभी भावी, 
अवस्थाग्रो और वृत्ता का समावेश होता है। उनका अनुकरण कर रसोन्‍्मेंप ही नांदुय का 
खरम लट्ष्य है 
लाना भावोपसम्पन्त, सामसावस्थान्तरात्मकम्‌ ६ 
लोकवृत्तानुकरण नादुयमेतन्मया. कत्त । 
(ना० शा० १॥१०८) 
आचार्य झभिनवगुप्त ने अभिनव भारती में यह मत प्रक्ट क्या हैं कि “वाटक बह 
हृश्य काव्य है जो प्रत्यक्ष, कल्पना एवं अव्यवसाथ का विपय बनकर सत्य रूपम्‌ असत्य 
से समन्वित विलक्षण रूप धारण करके सर्वताधारण को आानन्दोपलब्धि कराता है।” 
बस्तुत नाटक सर्वेत्षाधारण के लिए है और इसका हेठु श्रानन्द वी उपलब्धि है । 
साहिंत्यदर्य॑शकार विश्वनाथ लिखते हैं. (नाटक बह रचना है जिसको क्थावस्तु 


£. हिन्दा दशरूपक--अनुधादक डॉ० गोविन्द नियुयायत, पृ० ५ | 
२ अवस्था था तु लोकस्य सुखद उसमुदभवा । 
सानापुरुषसचारा नाठके समभवेदिद | (भरत साद्वश्ारत्र १४६०४) 


का हिन्दी और ग्रुजराती नाट्म-साहित्य 


रामायखणादि एवं इतिहास में प्रसिद्ध हो, जिसमे विलास, समृद्धि प्रादि गुण तथा गनेव 
प्रकार के ऐस्बर्यों का वर्णन हो, जहाँ सूस्-दु स की उत्पत्ति दिखाई जा सके और अनेक रसो 
का समावेश हो सके, जिसमे ४ से १० तक श्रक हो, जिसका नायक घुराखादि में प्रसिद, 
उच्च वश्म में उत्पग्न, धीरोदात्त, प्रतापी, गुणवान, कोई राजपि श्रथवा दिव्य पुरुष हो, जहाँ 
श्ृगार अथवा वीररस प्रधान हो तथा भ्रन्य रस अ्गभूत हो, जिसकी निर्वेदण संधि भ्रत्यन्त 
प्रदुभुत हो, जिसमे चार या पाँच पुरप प्रधान कार्य के साधन मे व्याप्त हो, गौ की पूँछ वे' 
अ्ग्रभाग वे समान जिसवी रचना हो ॥7 
(साहित्यदर्पण, पष्ठ परिच्छेद ७-११) 
सांटव की इस व्यासया में सस्द्ृत नाटक के सभो लक्षण समाविध्ट हुए हैं जो भरत- 
मुनि के युग से प्रचलित थे। भारत मे नाटक का ग्रादर्श ग्रतति उच्च रहा है । यह मानव 
जीवन वी शाश्वत प्रवृत्तियों को स्पर्श बरतने वाला एक सार्वमौम साधन माना गया है । नाटक 
की सृष्टि लोगो वे मनोविनोद' के लिए तो की गई है ही, किन्तु उसी के साथ इसका उद्देश्य 
'हितोपरदेश जनन! भी है । इस प्रकार भारतीय नाटक का प्रयोजन नितान्त ग्रभीर, व्यापक 
और उच्च है। भिन्न-भिन्न रुचि को परितोपष प्रदान करने वाला एकमात्र साहित्य-प्रगार 
नाटक है +- 
“नाद्यम्‌ भिन्‍नरचेजनस्य बहुधाप्येक समाराधन ।” 
(कालिदास--म्रालतिमाधव ) 
नाटक वा क्षेत्र बडा व्यापक है। ऐसा कोई ज्ञान, शिल्प, विद्या, वला, योग श्ौर 
कर्म नही है जो नाटक में न दिखयया जा सके । 
न तज्ज्ञान न तच्छिल्पं नसा विद्या न सा कला। 
ने से योगो न तत्कर्म साट्येडस्मिम्थन्न दृश्यते। 
(नाद्यश्ासन) 
इसीलिए तो नाटक को सर्वश्रेष्ठ काब्य कहा है “काव्येपु नाटक रम्यम्‌ ॥/ नाटक 
बी कला सामूहिक सहयोग से तिमित होती है और सामूहिक रूप से ही वह आस्वाद्य हैं। 
यह सही भ्रर्थों में जमंवादी कला है । 


नादयोत्पत्ति 


४ भरत के नाट्यशास्न में पहले ही अध्याय में नादयोत्पत्ति की रोचक कथा उल्लिबित 
है. एवं दिन नादयाचार्य भरत वे पास आेय झ्रादि मुनि उपस्थित हुए झौर उन्होंने वेद- 
सम्मत नाटूथवेद की उत्पत्ति की कथा पूछी । मुनियों की जिज्ञासा-तृप्ति वे लिए भरतमुनि 
बोज--“बैवस्वत मनु के त्रेता युग के भ्रागमन पर समस्त ससार में ऐसी दुर्व्यंवस्था फल गई 
फि जनसमुदाय वाम, कोष, लोभ, ईर्प्पादि मे लीन हो मया । इसे देखकर देव, दानव, गन्धर्व, 
यक्ष भौर महारोगो ने जम्बूद्वोप पर प्राक्मण कर अधिकार प्राप्त कर लिया । इससे इन्द्रादि 
देव भयभोत हुए और दोडे-दौडे ब्रह्मा वे पास गए । उन्हे सारी स्थिति सुनाकर झुद्गादि सहित 
सभी वर्णो वे लोगो के लिए किसी सामूहिक उत्सव वी रचना करने की उनस्ते प्रार्थना की । 
ब्रह्माजी मे 'एयमस्तु' कहकर देवो को विदा वियाऔर योगस्थ होकर चारो वेदो का स्मरण 
किया | तत्पश्चात्‌ ऋग्वेद से पाठय, सामवेद से गीत, यजुर्वेद से श्भिनय श्रौर श्रथव वेद से 





२5 विनोदजनन लोके नास्यमेतद्‌ भविष्यनि । “-मास्यशास्त्र 
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रस तत्त्व लेकर 'सार्ववाणिक पचमवेद--नाट्यवेद की सृष्टि की जो सभी वेदों और उपवेदो 
से सवधित है. और “लबितात्मक' है ।' इसी कथा का सदिकेश्वर ने “अभिनयदर्पण' मे, 
घनजय ने 'दरारूपक' में भौर झारदातनय ने 'मावश्रकाश' में समर्थन विया है ! 

नाट्योत्पत्ति-सम्बन्धी इस मनोरजक कया से यह निष्कर्ष निकलता है वि--- 

(१) भारतीय नाटक के आदि तत्त्व चार थे--पाठ्य (सवाद) गीत, अभिनय प्रौर 
रस । इन्हीं के आनुपगिक रूप में अन्य तत्त्वों का समावेश हुआ है। 

(२) नाठक और रगमच अन्योन्याशित ये । 

(३) मादक ही सर्ववर्णों और सर्ववर्यों की दुव्यंवस्था मिटाकर उनमे सास्कृतिक 
एकता स्थापित करने का एकमात साधन था 

(४) नाटक बेदो के समकक्ष है और सर्वोच्च कोटि की साहित्य-विधा है । 

इस प्रकार यह स्पष्ट है कि भारतोय सस्कृति कौ एकता का श्रेय भारतीय नाटक ही 
की प्राप्त है 

नाट्योत्पत्ति से सम्बन्धित 'नाट्यपास्त्र' की इस कया के अतिरिक्त भ्रन्य कई विद्वानों 
के मत प्रवर्तित हैं जिनमे इस विपय पर काफी प्रकाश डाला गया है | डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
ने प्रो० पिशेल, प्रो० फानश्रडेर आदि के मतो की विवेचना करते हुए यह प्रतिपादित किया है कि 
ऋग्वेद मे पाये जाने वाले सवाद-सूक्त वस्तुत नाटक के अथ ही हैं ।! यम्र और यमी वा 
सवादं, पुरुवा और उर्वशी भा सवाद', विश्वामित्र गौर नदियों का सवाद', बसिप्ठ 
और उनके पुत्री का सवाद'--ये सभी सवाद ऋग्वेद में सुरक्षित हैं । कही-कही तीन व्यक्तियों 
के भी सवाद मिलते हैं। चतुर्थे मडल के १८वें सूक्त मे इन्द्र, भ्रदिति श्लौर वामदेव बा सवाद 
है। ऐसे भौर भी वहुत से युक्त हैं जिनमे देवी-देवताओं तथा ऋषियों का वार्तालाप मित्तता 
है। मैक्समूलर या भ्रनुमात है कि यही सवाद-सूक्त सस्ट्ृतत माठकों का प्रारमियः रूप प्रकट 
करते हैं। डॉ० कीथ ने कार्य कारण सबंध को देखते हुए यद तो स्वीकार विया है वि 
ऋग्वेद के इन सवाद-सूक्तों मे और वैदिक कमंकाण्डो मे नाटक ती नही, किन्तु नाथव' के बीज 
मौजूद है! जिन्होन आगे जाकर नाटक का रूप ग्रहण किया । सोमरस के पान करने वे' श्रव- 
सर पर इन्द्र दे अनुयायियों द्वारा किये गये एक लघु अभिनय था प्रसंग कात्पायन श्रौतपघृत्र मे 
प्राप्त होता है जिसका उल्लेख डॉ० दशरथ शोक से अपने ग्रस्य--हिन्दी साटबा', उद्भव 
और विक्शस' भे किया है ।* इन आमिनयात्मक सवादी के भोतर कोध्ठको मे नाटबीय निर्देशों 
वा रूप दिखाई देता है | साथ ही इनमे कया है भ्रौर कार्य व्यापार है। भ्रत यदि इन सवादो 
को अविकसित नादुययला के प्रारम्भिक अश माने तो झसयत नही होगा । 

१... भरत नाइ्यशारन! अध्याय १, श्लोक ८-१८ | 
२. हिन्दी नाटक + उदमव और विकास--डॉ० दशरथ ओमा, द्वितीय सरकरण, पृ० »६ | 


३. आलोचना! त्रेमासिक, अ्र० +२शवेंमें लेस: “नाग्यशारत को भारतीय परम्परा-लैसक 
डा० हजारीप्रसाद दिवेदी, ए० ११॥ 


४. ऋग्वेद » मंटल १०, सूकछत १०) 
५ गे झा है? # हर 
द 2 ह.. है # गैह। 
७ क्र 9... 9 #» हैहे। 


कक गियर प्रशाआणा ्॑ | रि8४६४3 * १०, ॥. 9 473 
६. "्र्ञ6 $श्ाडंता। ऐप्यान. +-97 8, 8 ला) 924 70॥0॥ . 7. 27, 
०, हिन्दो नाटक £ उदभव और विकास--टॉ० दरारध ओमा, टितीव सरकरण, ए० २१ । 


१२ हिन्दी और ग्रुज राती नाद्य-साहित्य 


डॉ० दासगुप्त का भी यह कथन है कि इसे स्वीकार करने म किसी को भी आपत्ति 
नही होनी चाहिए कि वैदिक मनो में नाटकौय तत्त्व विद्यमान है और तत्यालीन धामिक 
संगीत और नृत्य के साथ नाठक वा सम्बन्ध अवदय रहा हैं। 

डा० रिजवे ने अपनी पुस्तक “प॥८ िक्ाब बाते >ाक्षायाए [4065 ए पिणा- 
छष्मणृध्शा रि००८४' में नादयोत्यति के कई मतो का खडन करते हुए भरत में श्रादि मानव 
की वीरपूजा-भावना को नाटक की उत्पत्ति का मूल माना हैं। डॉ० रिजवे ने यह मनिप्कर्प 
यूनानी दु खान्तकी की उत्पत्ति के सम्बन्ध में निकाला था । पर बाद मे उन्होंने इस भारतीय 
नाटकों की उप्पत्ति के लिए भी मान्य माना।' यह स्थापना नितात भ्रामक नहीं है। बीरपूजा 
भावना नादयोल्त्ति का एक कारण अवश्य रही है । विन्‍्तु उसी को एकमाच कारण मानना 
युक्तियुक्त प्रतीत नही होता ॥ जर्मन समीक्षक डॉ० पिशेल न पुत्तलिका वृत्य तथा छाया- 
नाटका को नाटक की उत्पत्ति का स्रोम माना है। १२ डॉ० रिजदे ने अनेक तकों द्वारा यह 
सिद्ध किया है कि नाटक ही पुत्तलिवा-नृध्य और छाया नाटकों का उद्गम-लोत है । पृत्त- 
लिका नृत्य और छाया-ताटको का प्रारम्भ नाटकों वे विकतित होने के बाद हुमा, क्योकि 
वे तो नादक वे रचना-विधान (टेक्नीक) के भिन्‍न दिश्वा मे विकसित रूप हैं । 

नादुयोत्पत्ति से सम्बन्धित विभिन्‍्त मतो और सिद्धातों के आकलन से यह स्पष्ट 
हुंता है वि माटक की उत्पत्ति किसी एक स्रोत से नही हुई । यह धर्षों वे विवास का गुणा- 
त्मक परिणाम है। नाटक उतना ही प्राचीन है जितना मानव-जीवन । जिस दिन किसी 
बालक न सेलते-सेलते भ्रपते को किसी अन्य वे रूपए मे वत्पित क्या, उसी दित नाट्यकला 
वो उत्पत्ति हुई । तब से आज तक यह कला क्षमझ्मः विकसित होती चली भ्रा रही है । 
कविकुलगुर कालिदास ने कहा हे “मनुप्य स्वभाव से ही उत्सवप्रिय हैं ॥/--उत्सव््रिया 
हि मानवा ' | किसी भी देश की जनता अपने विनोद के साघन किसी न किसी रूप में ढूँढ ही 
लेती है । मानव-विकास के प्रारम्भिक काल में नृत्य और गीत मे सवादो के योग ने क्रमण 
नादुय को जन्म दिया होया। प्रकृति परिवर्तन के समय नृत्यों का आयोजन तथा विविध 
उत्सवों श्रौर घामिव पर्वो के अवसर पर नृत्य, गीत श्रौर श्रभिनयों का प्रदर्भन करने वी 
परम्परा मानव-वित्रास के इतिहास में प्राचीनतम है। इसी का विकसित रूप नाटक है । 
वेंदित काल मे ऋग्वेद के सवाद, सामवेद वे गील-नृत्य, अ्थवंवेद के अभिनय आ्रादि तत्त्वों 


१७ यह माजाएओ रण $काउंतया 7मशशाएार श०ा 7 89 70 $ 7 7005 
6प्रए8 900 70 8 ॥६ 708, छञाश्क्षत्राए छ (एचञ0003 947 ए86 44 
२६ +पृश्ञत्ञाठ गा 96 गए. त0फ्रा वीवा शीह तंर्छारड 40 ॥ण्राएप गला शत गा 
पिशा ॥४९5 छ९/& दिए णि विदा स्बाग्या, इाला।ओ ता. $06ि7725, 
4985 एशसा [0 ह्श्ञ॥हघन धार 0 6 फ़ाछशा। 07 ॥6 077 

ब९७० का ॥6 णाषथा ण॑ मगाएंप एाक्‍ा॥9"-- 
प्रतट जिया ज्वञाप॑ गिद्चावार जिाएटड ० िगानटिपाएएटटा रि7९०५ 59 
श[जा तह 2५, 95 पहताए0ा, 0 209 
+[्रभा4 ६0०१ ऋगाए गिणा पट ज़ावए 3 छाप छी0 वउक्ला55, 
लि पड धरच्चढ फैट, व मठ 4६ 807०6 ७5९ "यर 06४०0फ- 


खाद ० फाश्ाघार है --०५ ७०फबाव ए॥ए5, एितारलता एगप्राए्थआर 
9०86 ॥, 
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को अ्रगीवार करता हुआ भारतोय नाटक महाकाव्यों के युग में अपने पूर्ण आविष्कार वे लिए 
नटों का आावार लेता है । कालाग्तर में वह विकसित होकर अपने सर्वोत्कप्ट रूप को प्राप्त 
करता है जिसवे उदाहरण हैं कालिदास, भवभूति, भास भ्रादि वे नाटक । 

सरकृत नाटक के तत्व. सस्ड्त नाठक के तीन झायारभूत तत्त्व माने गए है वस्तु, 
नेता और रस ।* वस्तु से अभिप्राय है क्थानक या नाटकीय आरख्यान ) वस्तु वे दो भेद 
हैं--आरधिकारिक' और प्रासगिक । नाटक का फल 'अधिकार' कहलाता है। उस फल का 
भोक्ता--नायक अधिकारी! तथा भधिकारी से सम्बन्ध रखने वाजी प्रवान घटता 'आधिकारिव/ 
कही जाती है। नाठव में निर॒पित मूल क्या की सहायक श्रन्य गौर घटनाएँ 'प्रासग्रिक' 
कहलाती है । आधिकारिक घटना प्रत्यात्‌, उत्पाद्य या मिश्व होती है। ससकझ्षत नाटकों वा क्था- 
विश्यास पाँच वार्य-प्रवस्थाओं, पाँच अर्थ प्रद्ृतियों और पाँच सबियों पर आबुत है। इस 
योजना द्वारा कया सब्लिप्ट-रूपेणा परिसमाप्ति तक अग्रसर होती है । 

भेता' तत्त्व के अवर्गत सभी पात्रों का समावेश हो जाता है. नायव, नायिका तथा अन्य 
छोटे-मोट पात्र । मस्दृत साट्यज्ञास्त से 'पानत्र-योजना' का बडा ही विश्द विवेचन किया गया 
है। यहाँ केवल इतना संकेत करना पर्याप्त होगा कि नाटक वा नायक जो उच्च गुणों 
से विभूषित भद्र परिवार का होता है वही फल का भोक्ता होता है। वह साटब' म प्रारम्भ 
से अन्त तक उपस्थित रहता है भौर अनेक घात-प्रत्याघातो को सहता है। सस्वृन नाटकों 
में 'विदवृषक” एक निराला पान है जिसकी नाटकीय उपादेयता कम नहीं । सरह्ृत नाटकों में 
चित्रित पात्र परम्परागत होते हैं । वे अपने समाज, वर्ग या वर्ण के प्रतिनिधि होते हैं । उनमे 
वैयक्तिक्ता वा अभाव रहता है । सस्कृत साटककार वा हृष्टिकोस सदा ही आदर्शवादी रहा 
है । ग्रत नाटक का वातावरण भी नितात समय, उदात्त और सुरुचिपुर्णा रहता है । 

भारतीय दर्शन आनन्दवादी है, अत भारतीय दृष्टिकोण को प्रगट करने वाले 
भ्रानन्‍ददायकः उद्ात्त भावनाड्रों से सयुक्त संस्कृत नाटक सदा सुखान होते हैं। व वभी 
दु खान्त नहीं होते । उनका श्रघान उद्देश्य “रसनिष्पत्ति' होता है । भरतमुनि ने “रसनिप्पत्ति/ 
ही नाटब का चरम लदक्ष्म माना है। विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी भावों के सयोग से 
सामाजिक के मन में नाट्याभितय देखते-देखत “रसनिष्पत्ति' होती है।' वस्तु भौर नेता 
इसी रसोन्मेप में सहायक होते हैं । रस नाटक का प्राखतत्त्व है। दु खान्त नाटक उद्वेगजनक होने 
हैं, फलत वे रसास्वाद में विध्न एवं विरोध उत्पन्न करते हैं। सामाजिक का मन उनसे 
खिननता तथा बनेश का अनुभव वरता है। इसलिए वे वज्य हैं । सस्द्ृत नाटकों वी सृष्टि झभि- 
नय बे लिए ही हुई है! झ्त ये वाटक रगमच, प्रेक्षाए]ह एवं अ्रभितयक्‍ला से अभिन्न रहे हैं । 
आगिक, वाचिक, भ्राहार्थ एव सात्त्विक अभिनयो द्वारा अवस्था का अनुक रण ही रूपकत या नाटव' 
है | सस्दृत नादक में वीर॒र्स या श्गार रस की श्रगी-हूप में तथा अन्य रसो की अ्ग-रूप से 
प्रनिष्ठा होती है । भरत में केवल आठ रसो को ही मुस्य रस स्वीकार किया है । आान्‍्त रस 
की गराना इनमे नही दी है। सभवत साभाजिव दृष्टि से अनुपयोगिता ये कारए शान्त रस 
क्या नाटक में महत्त्व नही श्रावा गया । सस्हृत नाटक वे पाँच या सात झब हाते है । उसका 
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श्ड हिन्दी और ग्रुजराती नादुब-साहित्य 


'ादीपाठ! और प्रस्तावना' से प्रारम्भ होता है । अत में 'मरतवाकय' वे पश्चात्‌ उसकी 
समाप्ति होती हैं। 'मधुरेश सम्ापयेत्‌” ताटक वे सुखान्त होने का द्योतक है । 


यूनानी नाटक : 


समस्त यूरोप में नाठक का भादुभाव सर्वप्रथम यूनान देख से हुआ । अत साद्यबला 
सम्बन्धी सिद्धान्त भी स्वश्रथम वही प्रतिपादित हुए। भरस्तु पाइ्चात्य नाट्य-समीक्षा के 
आाद्य भाचाय॑ माने जाते हैं । पाश्चात्य नाट्य समीक्षा में अरस्तू वा वही स्थान है जो हमारे 
यहाँ भरतभुनि का है । ग्रस्तू का जीवन काल ई० पू० ३घ४ से ई० पू० ३२२ निर्शात हुमा 
है। काव्यभास्त्र (202९5) उनवा प्रसिद्ध समीक्षा-ग्रथ है। 
प्राचीन यूनान के लोग अपने देवता डायोनिसस का उत्सव बड़े उल्लास एवं उमग 
के साथ मनाते थे । डायोनितस भ्थवा बेकस छुरा वे देवता थे । साथ ही वे प्रश्नति ये वेभव 
तथा सीन्दरय वे प्रतीव भी थे । वे हो आनन्द तथा स्फूर्त, नावीन्‍्य तथा चेतना प्रदान' करने 
घाले थे । समस्त प्रकृति उन्ही की कृपा से लहलहा उठती । जीवन उन्ही की ग्रनुकम्पा से 
प्रस्फुदित होता । इसी मान्यता के वारण प्राचीन यूनानी लोग डायौनिसस की सामुहिव पुजा 
करते थे । यह पूजा-समारोह बसत के दिनो में एथेन्स तथा एटिका में भव्य रूप से होता। 
सर्वेत्रथम जनसमूह में से एक असुस गायक अपनी टोली के साथ झागे ब्ाता और डायोनिसस 
की प्रशसा 4 समूह-गान तथा हृत्य करता | यही समूहनान 'कोरस” ((॥0४४) नाम से 
विख्यात हुआ जिससे यूनानी नाटक का जन्म माना जाता है। थैस्थिस नामक एक व्यक्ति ने 
आगे जाकर 'कोरस' में सवाद का समावेश किया । फलत इन उत्सवों को अभिनयात्मत' 
रूप प्राप्त हुम्रा । देवी-देवताग्रो तथा राप्ट्रीय वीरो वी कथाएँ विशिष्ट धामिव' प्रसगों पर 
खुले मैदानो में बहुत वें जन-समुदाय वे समक्ष विविध प्रकार के रूप धारण कर गायक तथा 
नरतेक-यून्द प्रस्तुत करने लगे । ये समारोह हमारी रामलीला या रासलीला से विशेष भिन्‍न 
नही होते थे । वालान्तर में इन्ही दु खात्मक एवं मुखात्मक प्रदर्शनों में से यूनानी दु खान्तवी 
(7798०09) और मगुफ़ान्तकी (007०09) का जन्म हुआ | प्रो० निकल ने भी इस मत का 
समर्थ किया है। उनवा मानना है कि इसी मे गायन, वाद्य, तृत्य, सवाद कथा इत्यादि तत्तवो 
वा क्रमश समावेश हुआझ्ा । ्रेजेडी' यूनानी शब्द “टैग्रास” से आया है जिसका शाब्दिक 
अर्थ है 'अजगाव! (0020 5णा8) । 
यूनानी समारोहों मे बकरे की धरलि दी जाती थी, उससे इसका सम्बन्ध प्रतीत होता 
है। डॉ० रिवे ने द्रेजेडी की उत्पत्ति मृत वीरो के प्म्माता्थ क्यिे जाते वाले हत्यों 
से मानी है । 'कॉमेडी' शब्द यूताती 'कोमस' से व्युत्पन्न हुआ है जिसका श्रर्थ है हर्पोल्लास 
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नाठव वी सैद्धान्तिक समीक्षा श्पू 


प्रदर्शित वरना । 'बवासेडी' वा उद्भव घामिक समारोहो और झानस्दोत्सवों में भाना जाता 
है। पाइचात्य नाट्य-साहित्य वे इतिहास में ये यूनानी नाटव ही सर्वेश्रथम स्थान ग्रहण 
करते है । अरस्तू वे' मतानुमार दु सान्तवी [ट्रेजैडी) उत्कृप्टतम काव्यक्ला है ।' और भार- 
तीय आलबा रियो की तरह उन्होने भी नाटवा को दाव्य ही माना है। अरस्तू वे समय तवः 
एस्किलस, सोफोनलीज़ और यूरापाइडीज ये तीन महान नाटककार यूनानी दु सान्तकी यो 
अत्यत समृद्ध बना चुके भे । उन्ही नादूय प्रन्यो को हष्टि-समक्ष रताकर प्ररस्तु ने दु खान्तवी 
यो सर्वश्रेप्ठ बाब्य-प्रवार उद्घोषित कर नाद्य समीक्षा वः अस्तर्गत उसी वी विस्तृत बिवे- 
चना वी है । 
अरस्तु के मतानुप्तार वाब्य जीवन वा अनुक्रण है । यह भ्नुवरण जीवन के वेयल 
बाह्य उपकरणों का नही, अपितु झ्ातरिक सम्बन्धो, मानसिक श्रवस्थाझा तथा रागात्मक 
प्रतिक्रियाश्रो का रहता है । यह अनुकरणात्मक कला चित्र हो या क्विता--सौदयं-युक्त है 
और प्रानद प्रदान वरती है । उसमे मानव-जीवत दे सर्यव्यापी एवं स्थायी तत्त्वों वी 
ग्रभ्रिश्यक्ति होती है। श्रत उस श्रनुक्रणात्मक' कला में महाकाब्य और नाटक का सर्वोच्च 
स्वान है । 
ग्रसुतु ने अपने 'वाव्यशास्य” (?०८४०७) में महाकाब्य और नाठवः की तुतनात्मक 
विवेचना कगते हुए यह प्रमाणित किया है वि दु सान्तवी (77०8८0)) का महत्त्व महावाब्य 
की भ्रपेक्षा अधिव है बयीकि दु खान्तकी में भावकों वे मन पर तीम् प्रभाव उत्पस्न वरने पी 
अ्रमाधारण क्षमता है । अरस्तू ने दु खान्तवी वी इस प्रकार परिभाषा दी है “त्रासदी विसी 
गभीर, स्वत पूर्ण तथा निश्चित ग्रायाम से युक्त वार्य की भ्रनुश् ति का नाम है जिसवप माध्यम 
लाटया वे भिन्‍म भिल्‍ते भागों में भिन्‍न-मिस्तर रूप से प्रयुक्त सभी प्रकार के श्राभरणों से 
भ्लकृत भाषा होती है, जो समाख्यात रूप मे न होतर वार्य-व्यापार रुप में होती है श्रौर 
जिसमे करुणा तथा जांस के उद्रेव द्वारा इन मसोविवारों वा उचित विवेवन किया जाता 
है ।' इस १रिभाषा वे अनुसार दु खान्तकी काव्य वी एवं अत्यन्त गम्भीर और सोहेशय विधा 
है जो हृश्य वाव्य के अतर्गत झ्राती है और जो रगभच पर ग्रभिनीत होकर दर्शत्रा के मन में 
झबवाधित करुणा धौर न्रास वे भावा को उत्तेजित वर विरेचन ((४02ए४5) वी पद्धति से 
उनके मन को शुद्ध बनाकर श्ञात्ति प्रदाव करती है। 'विरेचन! का सिद्धात सर्वप्रथम भरस्तू 
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१६ हिन्दी भौर गुजरानौ नाद्य-साहित्य 


ते प्रस्यापित विया | प्रस्तु ते स्वयं 'विरेचन!” को बोई परिभाषा प्रस्तुत नही वी, फवत 
/विरेचन' ने परवर्ती व्यास्यातामों ने भिन्न-भिन्न भवाब्दियों मे इससे सिस्न-भिन्‍ने अर्च 
किये । "घुलत यह शब्द चिकिस्साशास्त्र वा है जिसवा प्र है. रेचत' भोपधि थे द्वारा 
शारीरिक विवारो--प्राय उदर वे विवारो--वी शुद्धि। प्ररस्तू स्वय वैश्य वे पुश्र थे और 
इस प्रवार वे उपचार आदि वा उन्हे श्रत्यक्ष प्रनुमव था, ग्रत यह दाब्द निश्चय ही उर्हों 
चितविस्साशास्त्र से ग्रहण क्र इसका लाक्षशिव प्रयोग किया है । उनवा विरेचन से अ्रभिप्राय 
मनोविकारों वे उद्रेव और उनवे शमन से उत्पन्त मन शाति है ॥” 
[प्रसस्तू वा वाय्यज्ञास्त्र' ग्रनुवाददा डॉ० नयेस्र, [० ८०, ८३] 
ग्रसस्तू ने दु खाग्तरी वे छ तत्त्व मात हैं वथानवा, सरित्र-चित्रण, पद-रचना, 
विचार-तत्त्व, दृश्य विधान ग्रौर गीत । इनमें वयावस्तु, चरित्र चित्रण भौर विचार तत्त्व 
पनुवरण के विपय होने से दु खान्तवी वे मूल तत्त्व मान गय है जिनकी तुलना भारतीय 
साठक को भनुकरणमूलव' मानने वाले दश्लख्पक्कार घनजय' वे साट्यतत्त्वा वस्तु, नता 
भ्रौर रस (वस्ठुमेता 'रमस्तेपा भेदफक ) से की जा सकती है। ग्ररत्तू मं वस्तु और सता वी 
लगभग वही विशेषताएँ प्रावश्यक मानी हैं जो भरतमुति ने अपने नाट्यब्ास्त्र में उल्लिसित 
की हैं । परन्तु प्ररस्तू ने वथावस्तु को दु खान्तवी थी आत्मा माना है। उनका क्‍्थत है वि 
चरित्र चित्रण के प्रभाव मे दु सान्‍्तवी वा सर्जन सम्मव है । विन्तु विना क्थावस्तु वे बढ़ 
बदापि हो नहीं सकती । प्ररस्तू के इस सिद्धांत वो ने उनके परवर्ती पाशचात्य नाद्यशास्त्रियो 
ते भाग्य रा भर न भारतीय नादय-समीक्षा इसबी पुष्टि करती है। यूरोप वा परवर्ती 
समीक्षय-दृन्द चरित्र-चित्रण को नाटक का प्रमुख श्रग भानता है। भारतीय नाद्यशास्त्र का 
साध्य तत्त्व रस है, वस्तु और नेता उसके साधन-मात्र हैं। रस ही नाटव का प्राणतत्त्व है। 
'अरस्तु बा विरेचन सिद्धान्त भरत के रस-सिद्धान्त से बहुत भिन्‍न नहीं है। यह कहना श्रमगत 
न होगा कि भारतीय रस-सिद्धात मे प्रकारान्तर से विरेचन सिद्धान्त अन्तर्भूत है । विरेघन 
प्रक्रिया वे दो भ्रग हैं--(१) प्रतिशय उत्तेजना द्वारा मनोवेगो का शमन भौर (२) तज्जन्य 
मन शाति । मनोवगों की अतिदय उत्तेजना रस सिद्धांत के अगभूत स्थायी भावों ने चरम 
उदघोप के रमानान्तर है। शान्ति रस-सिद्धान्त को 'समाहिति' की प्रवस्था है, जब सहुदय 
श्रोता बा मनोमुकुर भौतिव विकार-जन्य मलिनता से मुक्त सर्वथा नि्मंल हो जाता है ।”* 
अ्ररस्तू वी इस विवेचना में रजोगुण भौर तमोगुर के तिरोभाव और सतोगुरा के प्राविर्भाव 
की स्थिति वा समादेश होता है जिससे उद्वेग का शमन होता है ॥ किन्तु भारतीय रस-सिद्धात 
इसमें भ्रधिक व्यापव है । 'रस' मुक्त झात्मा का भोग माना गया है । उसमे तो ध्रस्तु वे' 
उद्वेग शमन से श्ौर आगे जाकर सात्त्विव भावाप्षित रस रूप झानद वी उपलब्धि स्थिति 
सन्निहित है ६ 
अरस्तू ने नाटकों वे अद्शषत मे किसी प्रकार के हश्य को व्यर्थ नहीं साया । युद्ध, 
हत्या, मृत्यु श्रादि वे हृश्य पश्चिमी रममच पर झुंगो से प्रस्तुत क्ये जाते रहे है। यूनानी 
नाठव' मे ऐसे प्रसंग सर्वत्र सुलभ हैं और ये दु खान्त वातावरण की सृष्टि मे सहासक होते 
हैं । पर झादर्शवादी सस्कृत्त नाटककार रगमचीय शिप्टता पर बडा बल देता है। बह मृत्पु, 
हत्या, युद्ध आदि वा दर्शकों के सामने कभी प्रदर्भन नहीं करता। उसको नाटव सदा ही 


रे अवम्धानुकतिनाइ्यमू-दराहूएक अ० म्र० ३७ । 
> अस्त का काब्यशास्त! डॉ० नगेन्ध, प्रथम सस्करण, स० २०१४ वि०, पृ० १०१ | 


नाटक की सैद्धान्तिक समीक्षा १७ 


सुखान्त होते है। भासकृत “ऊरुभंग' श्रादि नाटक तो इसके अपवाद मात्र हैं। यूनानी 
दु खान्त की जैसा नाट्य प्रकार हमारे यहाँ नही है, इसका कारण सम्मवत; दोनों देशों की 
भिन्‍न जीवन-हृप्टि है। 

अरस्तू की हृष्टि में 'दुःखात्तकी' कला का सर्वोत्क्ृप्ट रूप है। श्रतः 'दु खान्तकी' का 
उन्होंने विस्तार से विवेचन किया है। कितु सुखान्तकी का विवेचन उपलब्ध नही होता। भरस्तू 
के भतानुसार “सुस्तान्तकी का लक्ष्य होता है यथार्थ जीवन की श्रपेक्षा मानव का हीनत॒र 
चित्रण, भ्ौर दु.खान्तकी का लक्ष्य होता है भव्यतर चित्रण भ्रथत्‌ दुःखान्तकी की विपय- 
वस्तु और तदनुसार उसके पान गम्भीर एवं उदात्त होते है । सुखान्तकी वी विपयवस्तु श्रीर 
पात्र क्षुद्र तथा निकृष्ट होते है, कितु वे दुष्ट नहीं होते; अभिहास्य होते है ।” (काव्य- 
शास्त्र--अभरस्तू पृ० ६६-६७, अ्रतुवादक : डॉ० नगेन्‍्द्र, पृ० ६४) । सुखान्तकी 'प्रहसन' का ही 
प्रकार है जिसमे पात्र दुप्टता लेकर नही आते, कुरूपता या विचित्रता लेकर आते है, जिससे 
हास्य उत्पन्न होता है। यूनानी सुखान्तकी के अभिनेता एथेन्स नगर से भ्रयमानपुर्वक निप्का- 
सित किये गये थे । ग्रत* वे एक गाँव से दूसरे गाँव भटकते फिरते थे और अपने हास्योत्पादक 
स्थूल अ्भिनयों द्वारा ग्रामीण लोगो का मनोरजन कर जीविकोपार्जन करते थे । दु.सास्तकी 
की भाँति सुखात्तकी में वस्तु, पात्र आदि का समावेश होता है। पर उनका चुनाव निम्न 
कक्षा वे जीवन से होता है । 


आधुनिक पाश्चात्य नाटक : 


संस्कृत एवं यूनानी नांट्य-समीक्षा के परचात्‌ पश्चिमी नांद्य-समीक्षा पर विचार 
करना आवश्यक है, क्योकि आधुनिक सभी भारतीय भाषाश्रो के ताटक पश्चिमी नाटकों और 
नाटूय-सिद्धान्तों से विशेषतः प्रभावित हैं । श्रतः हमारे श्रालोच्य नाटकों की समीक्षा का 
अधिकाश झाधार पश्चिमी नाट्य-समीक्षा ही है ! । न 

यद्यपि समस्त यूरोपीय नादूय-समीक्षा का मूलाबार अरस्तू का नादुमशास्त ही है 
तथापि देश एवं काल की परिबत्तित परिस्थितियों के कारण अरस्तू के विद्धान्तों में क्रमश: 
सझोधन तथा परिवरद्धंन होता रहा है। रोम के सुप्रसिद्ध कवि तथा झालकारिक होरेस ने 
अरस्तु के नाट्य-सिद्धान्तो की विशद विवेचना करते हुए सर्वप्रथम यह भादेश किया कि नाटर, 
पाँच भ्रकों में विभक्त होना चाहिए और साथ ही चरित्र-चित्रण के श्रौचित्य का भी सर्वाधिक 
आग्रह रक्खा जाता चाहिए। नवजागरण युग मे समस्त यूरोप के नाट्य-साहित्य पर श्र्रस्तू 
का प्रभाव प्रत्यधिक बचा रहा । इटली, फास, इग्लैण्ड आदि के सभी नाट्य-समीक्षक अरस्तू 
के सिद्धान्तों के कट्टर ग्नुयायी रहे । अरस्तू की ट्रेंजेडी, कॉमेडी की व्यास्या तथा संकलननय 
भ्रादि को मूलरूप में स्वीकार किया गया | तत्कालीन नवीन झावश्यकताओ के कारण कथा- 
नक, पात्र, विचार झादि की विशेषताओं के बारे में नगण्य परिवर्तेंव किये गये | लेसिग-जैसा 
महान्‌ चितक भी अरस्तु का श्रनुपामी था जिसने श्रठारहवी झती में लिप्तित श्रपने नाटय- 
शासन में प्ररस्तू के सिद्धान्तों का ही पुनरुच्चार किया । रोमाण्टिक युग में नाटकों का नई 
दृष्टि गौर नई व्याख्या के साथ मृल्याकन हुआ । कालास्तर में यथार्थवाद, श्रस्तित्ववाद श्रादि 
ने इसमे इतस्तत्त: परिवर्तन भी किये, जो श्राज तक विभिन्‍न रुपो में परिलक्षित होते है 

यह कहा जा चुका है कि अरस्तू मे अपने काव्यभरास्थ (70८॥०७) में दु.साख्की को 
सर्वश्रेष्ठ काव्य-म्रकार माना है भ्रौर उसको परिमाया देने हुए यह मत्त प्रदर्शित किझ हैं 


ह्प हिन्दी और गुजराती नाट्य-साहित्य 


दु खान्तकी प्रनुकृति है--श्यक्ति वी नही, कार्य वी तथा जीवन वी ॥ नाटव, वाब्य वा वह 
रूप है जिसमे पात्र जीवित, जाप्रत और चलते-फिरते प्रस्तुत किये जाते है, श्र्यात्‌ जिसमें 
कार्य-व्यावार (8८४०७ का प्रदर्शन रहता है।' इसीबे साथ परस्तू ने नाटक को अभि- 
नेयात्मक काव्य-प्रवार माना है जिसे हम दृश्यवाब्य कहते हैं । प्रर्यात्‌ नाटक वे प्रारस्म से 
ही उसका रगमंच से प्रपरिहार्य सम्बन्ध रहा है। यह एक ऐमा तत्त्व है जो उसे भस्य साहित्य- 
प्रवारों वी भपेक्षा विश्विप्टता प्रदान बरता है। स्टेनलेदेस्ती, एशली ड्यूबस, एलार्डीस 
निकल प्रादि समीक्षक नाटव या रगमंच भौर स्‍क्‍्ममिनय से गभिन्‍न सम्बन्ध मानते हैं। झभि- 
मेयता ही किसी भी नाट्य को 'नाटक्त्व' प्रदान करती है । इसवे विपरीत वुछ झल्पसस्मक 
समीक्षकों ने माटव ना खेला जाना ग्रावश्यक नही माना हैं। पर नाटव वस्तुत रगमच वी 
कला है। अभिनय उसवा प्रविभाग्य झग है। इस प्रत्यक्षीकरण के साथ प्रस्तू वे कार्य - 
व्यापार औौर 'सघर्ष' तत्त्व भी स्‍श्राजतव नाटक के मूलायार माने जाते हैं। 'सघर्ष मेसे ही 
मादूयोलत्ति होती है ॥" नाटक में 'जीवन भपने सजीव रूप मे प्रत्यक्ष होता है। “मनुष्य हृदय 
की भप्रत्यक्ष भावनाओं को प्रत्यक्ष वरने के लिए ही नाटक का उद्मव हुआ है ।" नाटव की 
परसात्मकता” उसे काव्यत्व प्रदान करती है श्रौर 'प्रभिनेयता' उसे 'ताटकत्व” प्रदान वरती 
है । नाटक 'सवाद' वी वला है। नाटक में क्यावस्लु, पात्र, वातावरण भश्रादि वा 'सवाद' 
होता है और उसी के साथ भाषा का भी 'सवाद” सम्मिलित होता है । समस्त नाठव 'हावाद! 
पर प्रांघारित रहता है । नाटकीय वस्तु, पात्र एवम्‌ सवाद द्वारा जद मच पर जीवन वा अभि- 
नयात्मक भनुकरण होता है तब प्रेक्षक के चित्त मे ससार की सर्व भ्रनुभूतियों से मितान्त भिन्‍व 
प्रकार की विशिष्ट भनुभूति का सत्रमण होता है जिसे जे० दौ० प्रीस्टली ने 'नाट्यात्मक 
झन्‌भूति/ (07000 ए/एथा०१९८) कहा है ।* 'नाटक में मानव-जीवन वी भात्मा वी गति 
प्रतिबिम्वित होती है ॥'* 

नाटक छाब्द की क्‍्लों है। कविता, उपन्यास शोर कहानी का भी माध्यम शब्द ही 
हैं पर इनके शब्द पाठ्य या श्रव्य रहते हैं । भाषा की प्पूर्णो श्कक्ति बरा उपयोग नाटव द्वारा 
अधिक सभव है। भाषा की व्यजना शक्ति का, उसवे भारोह-प्रवरोहात्मक रूपो का भौर 
उसकी श्रभिव्यक्ति की सार्थकता का उद्घाटन नाटक में ही सभव है ॥ शब्दों वो मितव्यविता 
का उत्तम उदाहरण हमे नाटक मे दृष्टिगत होदा है॥ इसीलिए तो कहा गया है “7० था 
१४ 50 7209 ६००॥०)गा० 8$ 76 6तंभा॥8 ”' कहानी श्रौर उपन्यास की भाँति पाइचात्य 
भ्ालोचवो ने भ्राधुनिक नाटक के भी छ तत्त्व माने हैं. (१) क्यावस्तु, (२) चरित्र-चित्र ण, 
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नाटक की संद्धान्तिक समीक्षा श्६ 


(३) वथोपक वन या सवाद, (४) देश-काल या वातावरण, (५) भापाशली भर (६) उद्देश्य | 
किन्तु नाटब के इन छ तत्त्वों वी अपनी विशिष्टता एवम्‌ पृथक्ता है। नाटक की कथावस्तु 
अत्यधिक ठोस एवम्‌ सश्लिप्ट होती है॥ क्थानव वा दृश्यों मे विभाजित करना नाटक की 
एकातिक विलक्षणता है जो उसवे विधात में रगमचीय आ्रावश्यक्ताओं को दृष्टि समक्ष रखने 
की बाध्य करती है । "नाटक थी वस्तु सधप पर श्राधारित है अत हम नाटक को 'सघर्षों 
वी बता! वह सकते हैं ४” नाटक के पात्र पूर्णत सजीव और मानवीय गुणों से सयुक्त होते 
है। अभिनेयता दे लक्षण के कारण नाटक की पानयोजना से लेखक को अत्यथिक कौशन 
एवम्‌ कला का अवलम्ब ग्रहरा करना पडता है । नाटक में सवादों वी प्रधावता के कारण 
उनकी सरलता, स्वाभाविक्ता और सवलता पर नाटक की सफलता का आाघार रहता है । 
समुचित हृश्यविधान, सोहश्य सवाद, सजीव पात्र सृष्टि तथा कौतूहलयुक्त वस्तु-विन्यास द्वारा 
ही नाटक के मूलभूत उद्देश्य वी सिद्धि--प्रेक्षक-बून्द वे चित्त में नाटकीय अनुभूति (078- 
ग्रा॥॥० +.0)५१०७) की भृष्ठि सभव बनती है । ये शर्तें उपम्या्त या कविता वे लिए अप॑- 
क्षित नही हैं । नाटककार की एक और सीमा है । वह अपने पात्रों के रूप से ही हमारे सामने 
आता है और पात्रो द्वारा ही अपने उद्देश्य को अ्रभिव्यक्त करता है । इस प्रकार नाटव' झ्पनी 
विशेषतात्रों और विचित्रताओं स सपृक्त साहित्य के श्रन्‍्य सभी रूपों म प्रट्ठितीय स्थान प्रहणा 
विये हुए है शिसकी रचना में सभी उच्च झौर निशनत प्रकार की कलाएँ सहयोग प्रदान करती 
हैं ।* भानव-मेंपां द्वारा निर्मित सभी साहित्य-विधाओं में नाटक ही नि शक रूप से अत्यन्त 
रसाक्ष्मक है ।' 

नाटक व य मूलभूत अ्परिह्यायं लक्षण सभी नादूय प्रकारों में समाविष्ट होते है. जो 
पिन्‍्मता हृष्टिगत होती है बह भ्राम्यतर नही, विपय या शलीगत बाह्य विशिष्टता है। पश्चिमी 
नाटक साहित्य में इस प्रकार की विशेषताओं को लिये हुए कई नादय-प्रकार उपलगब होते 
है जिन्होंने हिन्दी, गुजराती आदि सभी भारतीय भाषाग्रो के माटवी क्यों समान रूप से 
प्रभावित किया है। उनम से सु खान्त भर दु खान्त नाटकों वी तो घिवेचना की जा चुकी 
है। सस्कृत व सुखान्त और पश्चिम व सुखान्त-दु खान्त नाटकों का श्रालोच्य दोनो भाषाय्रो 
के नाटकों पर जो प्रभाव पडा है उसका पअ्रध्ययत आये के पृष्ठो में किया जामगा । समस्या- 
नाक , पश्सन,, एक़ाकी., गीतितादय, नाद्यरूपब' इत्यादि पदिचमी नाट्यभेदों का समीक्षात्क 
परिचय तथा उतका हिन्दी झौर गुजराती-नाटको पर प्रभाव भी परवर्ती अ्रव्यायो मे यथात्थान 
प्रस्तुत किया जाथगा । हा 
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दूसरा अध्याय 
लोक नाटक 


ज्िष्ट नाटक और लोकनाटक 


मनुष्य मनोरजनप्रिय प्राणी है। जिस प्रकार उसके तन वे लिए प्रन्‍्त, जल भौर 
बस्तर झावश््यक हैं, उसी प्रकार उसके मन की क्षुवा बी परितृष्ति के लिए मनोविनोद, 
मनोरजन श्रावस्यवा है। इस आवश्यकता की पूर्ति क लिए मानव प्रनादि काल से देश- 
कालानुसार रुचि प्रौर परिस्थिति क अनुरूप मनोरजन के सावना का श्राविप्वार वरता चला 
श्रा रहा है । नृत्य, सगीत, त्यौहार, धार्मिक एवम्‌ साम्राजिय' उत्सव, नाटक आदि उसी ने 
विविध रूप है। मनोविनोद के इन साधनों म नाटबा बा बडा ही महत्त्वपूर्ण स्थास है कयोति 
नाटब भ्रानदोपलब्धि का प्रतलतम साधन है । इसभ सभी कला श्ौर विद्याप्नों का समावेश 
होता है । यह सार्वजनिक और सार्वेव्शिक वला है। इसकी व्यापक्ता और उल्लृप्टता वो 
देखवर ही 'वाव्येपु नाटक रम्यम्‌' उवित प्रसिद्ध हुई है । 

दीघंकाल से मानव समाज दो वर्गो मे विभक्त रहा है। एक सस्दत-शिक्षित वर्ग और 
दूसरा ग्रामीण श्रशिक्षित वर्ग । इन दो बर्मो वी रुचि तथा बुद्धि में तात्त्विव झतर है, अत 
दोनो ने मनोरजन थे माध्यम में भी अतर होना स्वाभावित्र है। जो नाठव समाज के शिक्षित- 
सरझत बगगं का मनोविनोद करते रहे है वे “शिप्ट” (साहित्यिक) नाटक कहे गये हैं । वे साधा- 
रण जन-समाज से भ्रसबद्ध रहे हैं। उनका प्रेक्षकवर्ग परिप्दृत भ्रभिदचि और उच्च रस वृत्ति 
का माना गया है। सस्कृत वे सभी नाटवा इसी श्रेणी में परिगणित होते हैं। ये नाटक 
अधिकतर या तो राजसभाओं में नूपमडल तथा अभिजात-वर्ग वे! समक्ष भभिनीत होते 
रहे,.' या देवालयों में सामास्यत उच्च बर्णा वे! लोगो के सामने खेले जाते रह। सस्दृत 
लाटबकार अत्यत बुद्धिमान, गुणज्ञ और विवेवशील दर्शवः चाहता है जो नाट्य प्रयोगों वे 
गुण दोपो को समझ सवे भ्रौर उनमे प्रदर्शित भावो को ग्रहण कर सके । सस्कृत नाठपबार 
अत्यक व्यक्ति को साट्यमिनय दिखाने व पक्ष मे नही है । 

भरतमुनि ने झपने भाट्यशास्त्र में इन उच्च कोटि थे कलात्मक नाटकों वे' देखने वाले 
रसिक जनो में कतिपय विशेष गुणों का होना आवश्यक माना है ।' झ्ौर वस्तुत यह सत्य 
है कि उच्च कोटि की कलाशो का रसास्वादन सभी लोगो वे लिए कदापि सभव नहीं है । 
उसके लिए तो विशेष पात्रता श्रपेक्षित रहती ही है । उसे 'अधिवारी' बनना पड़ता हैं। 
गुरुदव रवीन्द्रनाथ ने भी लिखा है वि ग्सभ्य, मूर्ख, नास्तिव' और मिम्नवर्गीय शन वे लिए 
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लोक-नाटक २१ 


प्राचीन प्रेक्षकगशहो मे प्रवेश-निर्षेत्र था ।* 

इन प्रिष्ट नाटकों के अतिरिक्त दूसरा प्रकार लोक-नाटको का है जो 'सर्वंजनसुलाय! 
रहा है । 

'लोकनाटक' मे प्रयुक्‍त 'लोक' झब्द का अग्रेज़ी पर्याय 'फोव (ए8णा0 है। 'फोक' 
शब्द एँयो सेक्सन (770|0' झब्द का विकसित रूप है। “अस्तिद्ध विद्वान्‌ प्रिम ने जर्मन भाषा 
में सर्वप्रथम लोब-साहित्य के लिए '४०॥८४८702” शब्द का प्रयोग किया । इसका अनुकरण 
कर ता० २२, अगस्त १८४६ वे रोज़ श्री डब्ल्यु० जे० थोम्स ने अपने पन 4तल्यावशयया मे 
#णात०6 शब्द का सर्वप्रथम प्रयोग क्या श्र तव से यह “80॥/” शब्द रूढ ग्न गया ।/* 
डॉ० बार ने 'फोक शब्द द्वारा कसी सम्पता से दूर रहने वाली जाति को सम्बोधित किया 
है। भारत मे इसी अग्रेजी 'फोक' (70॥0 दब्द के तिए 'लोक' भौर 'जन' शब्द प्रचलित है । 
हमारे यहाँ 'लोक' शब्द उन लोगो का सूचव है "जिनके व्यावहारिक ज्ञान का आधार 
पोधियाँ नही है । ये लोग नगर के परिष्दृत रुचि-सम्पन्त सुसस्क्ृत समर्भे जाने वाले लोगो 
वी अपेक्षा सरल श्रौर प्रकृत्रिम जीवन के अम्यस्त होते हैं और परिप्कृत रुचि वाले लोगो की 
समूची विल्ासिता और सुवुमारता की जीवित रखने के लिए जो भी वस्वुएँ आवश्यक होती 
हैं, उनको उत्पत्न करते हैं ।”" लोकनाटक इसी प्रशिक्षित श्रयवा अर््ध शिक्षित जनता की 
सृष्टि है जो युगो से कोटि कोटि लोगो का मनोरजन करती चली आ रही है । लोकनाटक 
ही सही श्रथों में सावंबशिक 'पचमवेद” के नाम से झभिहित होते का अधिवारी है । इस 
नाटक की परम्परा सस्द्ृत के गिप्द नाटकों के पूर्व भी प्रचलित थी और उनके क्षयग्रस्त 
होने के पश्चात्‌ श्राज तक अक्षुण्णा बनी हुई है। विश्व के सभी देशो में इसकी प्राचीनता 
और लोकप्रियता असदिग्ध है। 

डॉ० कीय ने नाटक की उत्पत्ति 'नृत्यां से मानी है ।* श्री डोलरराय मॉकड भी 
इसका समर्थन बरते है ।' “नृत्य! मे कथा तत्त्व चाद में जुडा । 'नाटक का 'नृत्य/ के साथ 
सम्बन्ध जोडता लोकनाटकों वे उद्भव का द्योतक है, क्योकि लोवनाटकों में नृत्य एवम्‌ 
समीत मी प्रधानता रहती है। लोक-नृत्य, लोब-सगीत श्रौर लोक कथा का सम्म-स्वान 
लोकनाटक हैं। पूजा-अर्चना, पर्वे-प्यौहार, जन्म-मरण श्रादि विशेष प्रसगो पर जन-जीवन 
ने अपनी सुख-डु खात्मक भ्रनुभूतियाँ क्‍स्भिव्यक्त करने के लिए श्रादिम युग से ही विसी न किसी 
नादयात्मक प्रकार को दूँढ ही लिया होगा । उसी का व्रिवसित रुप लोकनाटक है । 

भारत में लोव-नाट्व की परम्परा प्राचीनतम है ओर “यह असदिग्य रुप से मानना 
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श्र हिन्दी भौर गुजराती नादय-साहित्य 


चाहिए बि' भारतीय देशी भाषाग्रो के साहित्यिक नाटक-प्रणयन से पूर्व कोई न घोई नाट्य- 
परम्परा प्रत्येक भाषाभाषी ब्रात्त मे विद्यमान भ्रवश्य रही है जो समवत साहित्यिक नाटक 
की उत्पत्ति का मूल कारश न होते हुए भी, ज्येप्ठ भगिनी के नाते उसकी परिचर्या प्रवध्य 
करती रही होगी ।”' 

अब हिन्दी श्रौर गुजराती के लोक-ताटकों का अध्ययन प्रस्तुत करने के पूर्व अ्पश्रद 
नादूय-परम्परा का परिचय देना युक्तियुक्त होगा, क्योंकि उसके साथ दोनों भाषाओं वे 
ग्रालोच्य नाटकों का अविच्छिन्त सम्बन्ध है । 


अपकभ्रश नाट्य-परम्परा 


पाली, प्राकृत झोर ब्रपश्रश वे' शिप्ट नाटकों के विषय भें विद्वानों में मतभेद है। पर 
भ्रपञ्नद्-भाषा में रास, फागु, चर्चरी इत्यादि वे जो ग्रन्थ उपलब्ध होते है उनदे झाधार पर 
यह निएचयपूर्ववे कहा जा सकता हैं कि अपधच्रण हे लोजमादुण-रणयर थी फ्रौर ठसबए 
काफी पुराने समय से प्रचलन था । 


रास 


रास, रासो, रासा या रासक शब्द के श्रर्य के विपय में विद्वानों में मतैक्स नहीं है। 
कोई उसे ब्रह्मनवाचक “रस” मानता है, तो कोई साहित्यिक रम । यह शब्द छन्द-विशेष का 
दोतक भी माना गया है। किसी ने राजमूय से शौर क्सी न रहस्य या रसायरए से इस शब्द 
की व्युपपत्ति भानी है । गायतन्वादत के साथ स्ट्री-पुधों वे वर्तुलाकार नृत्य को भी 'रास! 
शब्द से श्रभिहित किया गया है। साधारखत “रास” या 'रासो' शब्द तीन अर्थों में प्रयुवत 
हुआ है. एक तो चारणो के वीर और प्रेमकाव्य-प्रन्थो वे निर्देशक के ग्रथं में । दूसरे, जैन 
साधुप्रो को नीति-प्रधान उपदेशात्मक॑ विशेष पद्य-रचनांम्रों के भर्थ मे, प्रौर तीसरे, बैप्णव 
भवित से सम्बन्धित उन राधाहइप्स की लीलाग्ों के झथं मे, जिनका आज तबः नृत्य एवम्‌ 
गीतयुकत प्रदर्शन होता झाया है। 'रास! दब्द है पुराना । सस्दृत के प्राचीन अलकारशास्त्र 
के भ्रन्यो मे भी 'रास! शब्द मिलता है। ग्यारहवी शत्ी के साहित्यदपंसाक्ार विश्वताथ ने 
“नादुयरासक' झ्ौर “रासक' की उपछूपकों में गणना की है। इनमे नृत्य और नांटय दोनों का 
समोग होता था । “ऐसा प्रतीत होता है कि लोक मे जन-्साथारण द्वारा किसी लोव-प्रचलित 
नायद को लेकर प्रदर्शित उप्रहूपक को प्रालकारिको ने 'रासक' का नाम दिया औ्रोर शिक्षित 
एवम्‌ शास्त्र-प्रचतित नायक के भ्राधार पर रचित उपरूपक को “नाग्य राम! का नाम 
दिया ।/'* भ्रदृदरमाण या भब्दुर रहमान द्वारा १२वी-१३वी झती मे प्रणीत्त ग्रपश्रञ ग्रन्थ 
“सदेशरासव' की चर्चा करते हुए श्राचार्य हजारीप्रसाद दिवेदी लिसते है कि “रासक 
बस्तुत एक विशेष प्रकार का खेल या मनोरजन है । रात मे वही भाव है। 'मट्टक” भी ऐसा 
ही बब्द है। लोग में इन मतोरजक विनोदों को देसवनर सस्कृत के नाट्यशास्त्रियी ने उन्हें 
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लाॉक-माटक श्र 


रूपको भ्रौर उपरूपको में स्थान दिया था ।”! हेमचद्वाचार्य में काव्यानुशासन में रासक को 
गेयरूपक माना हैं। भपमभ्रद-वाल में हल्तीसक, रासक, प्रेक्षशक झादि नाटकों का प्रचार 
बहुत ग्रधिकः था। १२-१ ३वी शताब्दी में इनवे उत्सवो के वृत्तास्त भी हमें उपलब्ध होते है ! 
जँनाचार्यो के रास या 'रास गीति-नाट्य' १३वीं शताब्दी में विरचित होने लगे ये । इनकी 
भाषा अपभ्रश्य तथा गुर्जर या राजस्थानी-मिश्रित है ।' इनकी शेली लोक-तादय-परम्परा की 
है । ये या तो जैन मदिरो में या श्रन्य सावंजनिक स्थानों में प्रदर्शित क्ये जाते थे । रास- 
ग्रन्थों में घामिक, ऐतिहासिक, पौराणिक, नैतिक, लौकिक आदि सभी विषयो का वर्णन प्राप्त 
होता है। सबत्‌ १३२७ वे 'सप्तक्षेत्रकरास” में लिखा गया है कि “जैन मदिरो के उत्सव- 
प्रसग से श्रावक-श्राविवा हे के साथ एकत्रित होते श्रौर वहाँ तालियो के साथ एवमू डांडियों 
के साथ रास बेले जाते !”' गुजरात के विविध रास, राजस्थान वे! लव्डरास और ब्रजभूमि 
की रास-लौलाएँ इसी परम्परा के शेयाश हैं । 


फाणु 

अपभ्रश साहित्य के रासक युग में ही हमें फाग्रु-हाव्य मिलते हैं । फांग्रु येय-रूपक हैं 
जो बसतकतु में, विशेषत फाल्युन-चैत्र में, सेले जाते है । प्रिसि० के० बी० व्यास का कथन 
है वि होली के त्यौहार पर जो 'फाग' गीत गाए जाते है उनका मूल उत्स यही “फायु' है । 
'फागु' का सम्बन्ध फॉाल्गुन से है ।* 'फागु' शब्द बसत का निर्दर्शक है, इसकी ब्युत्पत्ति इस 
प्रवार है. 'सस्कृत फल्गु (वसत)]/> भ्रपभ्नश फरगु> जूनी गूजराती फागु । हमचन्द्र ने 'फागु' 
का भर्थ 'वसन्तोत्सव” बताया है ।" जिस प्रकार “रास” एक प्रकार का गेय रूपक हुँ, उसी 
प्रकार 'फाग्र' तृत्यवाद्ययुक्त गेय-रूपव है। प्राचीन काल में फागु का रवरूप लोकोद्मव गीति- 
भाद॒य वा था जो सदा गाया प्रौर खेला जाता था । 'सिरि शूलिभह पागु! में भी यह स्पष्ट 
उल्लेख है कि पागु में खेलने और नाचने की प्रधानता रहती है ।* श्यगारप्रधान वासती 
वातावरण इसके साथ विसी न किसी रूप में सदा ही बना रहा है १ फागु के दो भेद हैं-- 
एक जैन फायु भौर दूसरा जैनतर फागु । जैन फागु में जैनधर्म सम्बन्धी विपयो वा समावेश 
होता है, पर जंनेतर फागु में ऐतिहासिक या पौराणिक विपय रहता है प्रौर उसमें नायव- 
नायिका के रूप में कृष्ण-राया तथा रुविमणी , गोपियाँ भ्रादि अ्रनक पात्र होते हैं। हमारे देश 
मे पाल्युद में सामूहिद कृत्य का शतएब्दियो से रिवाड रहा है। राजस्थान मे आज भी 
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७ सरतरगच्छि तिशपदम सरि किय फागु रमेवड । 
खेला नाचइ चैंतर मासि २गिरि ग्रावेवउ ॥ 


३५ हिन्दी और गुजराती नादूय-साहित्य 


फाह्गुन में 'रम्मत' गीति-ताट्य वी प्रया है। गुजराती “गरवा' श्रौर राजस्थानी 'घुम्मर' तथा 
पप्रन्नड' इसी वे रुपातर हैं । 'घिल्नड' लकुटा रास या इडिया राख है। फाल्गुन मे प्रारम्भ 
होते ही राजस्थान के नगर-नगर और ग्राम-प्राम दे मुक्त प्रागशो--चौको-- में /बुण माँड्या 
ए धुहांगण थारा हाथ, धिन्नंड रमवा महू चाल्या” वी ध्यनि गूंज उठती है ।' इस प्रषार 
दाग झूपक राजस्थान में ग्राज भी प्रचलित है । 


चर्चरी : 


'चरचरी' शब्द 'चच्चरी”' ह्रौर 'चाचरि! वा पर्यायवाची है। 'चर्चरी' द्वब्द ताल 
एवम्‌ नृत्य के साथ, विशेषत उत्सवों श्रादि में गायी जाने वाली रचना या बोघक है ।* 
चर्चरी वा उल्नेप सस्कृत तथा अश्रपश्रश वे कई ग्रन्यो मे मिलता है। 'सदेशरामव' में भी 
बसत-बरशंन वे प्रसग मे “चर्चरी” गान का उल्लेस है। यथा 

चच्चरिहिं गेउ भुणि फरिवि तालु, 

नच्चीयद भ्रउष्य बसत कालु ॥' 
प्राघीन गुजराती ग्रथो में भी 'चर्चरी' वा उल्लेख मिलता है श्रौर उसे गेय रूपक माना है । 
'चर्चरी' रूपव॒ वा मगलकारी प्रसगो या त्यौहारो पर सा्वेजनिव' स्थानों, मदिरों में ताल 
और दृत्य वे साथ प्रदर्शन होता था। कालान्तर में चर्चरी धामिवा स्तवन, उपवेश्ाध्मवा 
बाब्य, घामिक तीय॑ंक र, साधु, जैन श्रेष्टियो वे. चरित्र, तीर्थस्थानों के वथानक झादि विपयो 
को समाधिष्ट करने वाले दी्ध वर्ण॑वात्मक काव्य-प्रकार वे रूप में हृप्टिगत हुमा ।* 

उपर्युक्त विवचन से यह स्पप्ट होता है व्रिः अ्रपश्रशकालीन लोकताट्य-परम्परा 
प्राचीनतम है और वह विसी न किसी रूप में लोव-मनोरजन करती हुई श्राज तक चली भरा 
रही है । गुजरात के रास भर गरवे, राजस्थान के घुम्मर और रास तथा ब्रजभूमि वे लौला- 
नाटक इसी परम्परा के भ्रवशिप्ट रुप है । 

भारत में आज हमें लोकनाट्य-परम्परा के रामलीला, राम्तलीला, स्वाँग, भवाई, 
क्ठपुतली, याता, तमाश्ञा, बक्षेयान आदि कई जन नाटक उपलब्ध होते है जो विभिन्‍न कालों 
में अनेक श्रवरोबो के बावजूद जन-सावारण का मनोरजन करते चले आ रहे है । 


रासलीला * 


भारत के प्रचलित धर्मों में वैष्णव धर्म एक प्रमुख धर्म है, जिसने युगो से समस्त 
भारत के जन-जीवन को भ्नुप्राणित भोर अनुप्रेरित किया है । सोलहवी शी मे पुर्वेमारत 
में चैतन्य महाप्रभ्नु ने और उत्तरभारत में वह्लभाचायं मे वैष्णव भक्ति के प्रचार मे अभूत- 
१. नागरीन्प्रचारिणी पत्रिका, सवत्‌ू २०१६ वर्ष ५६३ अक ? में श्री अक्षयचद्र शर्मो का लेख 
_सिम्थूलिमद--पागुपयालोयन?, पृ० एड | 
सेठ गोविन्ददास अमिनदन ग्रथ, भा० £ में झा रघुवरा कोयडइ का लेस - अपन्रश नाट्यन्साहि य/ 
पु० २५० | 
३ रूदशरास्क श्लाक २५६ | 


'घुनगता साहित्यना खरूपो? (पर्यवभाग)-ओ० मजुलाल २« मज़मुदार, पहली आारृत्ति « 
7284४, पृ० छ८ | 
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पूर्व योग दिया । कृष्णमक्ति की दो प्रकार से अभिव्यक्ति हुई, एक गेय गीतो के रुप में 
और दूसरी लीलाझो ये नाट्याभितय के रूप मे । सीलाझों का गीतो से भ्रधिव' प्रभावशाली 
होता निनारत्त स्वाभाविक था । इनसे दृष्णभक्ति-प्रान्दोलन थो बडी ज्ञक्ति, गनि भौर 
लोकप्रियता प्राप्त हुई । समस्त भारत में इृष्णमक्ति का प्रसार हुआ और उसी के फल- 
स्वरुप सीला-नाटकों के विभिन्‍न प्रवार हमे आज उपलब्ध होते हैं । यथा, श्रासाम वे 
भेक्यिा नाट, वगाल की याताएं, मिथिला के कीतंनिया, उत्तरप्रदेश की रासलीलाएँ, दक्षिण 
भारत वे यसक्षगान इत्यादि। 

गुजरात, राजस्थान और ब्रजभूमि का सारा क्षेत्र हृष्णुमक्ति-प्रवाह से १६वो- 
१७वी शती से समानरूऐरा प्रभावित रहा है। ग्रज वी रासलीला वा प्रारम्भ इसी दृष्ण- 
भक्ति-घारा वे मध्य हुआ । डॉ० दक्षरथ ओमा की यह स्थापना है कि “ब्रजभाषा भें दृष्ण- 
रास की जो परम्परा चली, उसपर पूर्वविरचित राजस्थानी और अन्य जन रासो का 
प्रभाव स्पष्द परिलक्षित है ।''' रासलीला के उद्गम ये विपय में वरद्य मतभेद है। निम्बा 
झौर वहलभ, दोनों ही सम्प्रदायी में निम्बाक सम्प्रदाय वे श्री हरिव्यास देवाचार्य के शिप्य 
घमडदेव को रासलीला वा प्रवर्तक माना जाता हैं! दुछ लोग स्वामी हरिदास को रास के 
आाद्याचार्य मानते हैं । वल्लभाचायं, हित्तहरिवश और गुजरात वे नरसिंह मेहता का भी नाम 
इस परम्परा वे साथ जुड़ा हुआ है । जो कुछ भी हो, रासलीता की दर्तमान अभिनयात्मवः 
परम्परा ब्रज में हमे विनम वी सोलहवी झत्ती से प्राप्त होती है। वैसे सस्छृत म रास का 
बर्णत विभिन्‍न पुराणों भौर जयदेव के “गीतग्रोविन्द' मे प्राप्त होता है । मागवतपुराण मे 
यह वर्णांन भ्रधिक विशदरूप मे प्राप्त होता है इन ग्रन्थों मे रास का सम्बन्ध कृष्ण वी 
लोलाओ से हो है। रासलीला से सम्बन्धित ब्रजभाषा वे प्रारम्मिक नाटव नन्‍्ददास द्वारा 
विरचित हैं । गोवर्धन लीला, स्पाम-सगाई ग्रादि उनके उत्कृष्ट रासलीला-नाटक है । 

रासलीला का उद्गमस्यान मुल्यत ब्रजभूमि ही है। यद्यपि रास की परम्परा 
अखट रूप से सौराप्ट्र गुजरात में भी सुदीर्घ म्रवधि से चली 'आ रही है | मण्पुर मे भी 
रास नृत्यी वा खूब प्रचार है । 

रास्त के प्राचीन नाम है. रासक, रललीसक और रास या रासउ । ये दब्द एव टी 
भ्रर्थ मे अनेक स्थानों पर प्रयुक्त हुए हैं। “रासक उपश्पषक के भसतमुनि ने तीन भेद क्यि 
हैं. तालरासक, दडरासका और मडलरासक। तीनों रूप आज भी पश्रवततेमान है। *रास' 
विपयक प्रारम्मिक विवरण 'अपभ्रश रास परम्परा''म प्रस्तुत क्या जा चुका है, श्रत यहाँ 
झ्रावश्यक नही है । 

रासलीला मूलत सात्विक और आ्राध्यात्मिक प्रेम-लीला है जिसका अनुभव सन्त 
और भक्त श्रपन अतरलोक में करते है। रास-लीला वी रचना मे राघा-इृष्ण के श्रेम की 
विविध कथाएँ, जो श्रीमदुभागवत में उल्लिसित्त है, कथावस्तु वे रूप में प्रस्तुत की जाती हैं । 
“आगवत वे अतिरिक्त जयदेव के भीतगोविन्द! न भी रासलीला को प्रभावित किया है (!” 
अमरगीत, दानलोला, मानतीला, माखन चोरी, ग्वाल-वालों वे साथ त्रीडानेलि भादि के 
अभिनय इन लीलाप्ो भें विये जाते हैं ॥ कालियदमन, पूतना-वथ, गोत्र्घन पारण आदि 
सहस्नों प्रसयों को रासलोला में सम्मिलित क्या जाता है | श्री कृष्णा का राबा, गोपियों 
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और ग्वालों वे साथ हर्पल्लासयुक्त गोलाकार दृत्य भी रासलीला का अग है । रास में गीत, 
उत्य और वाद्य के अतिरिक्त नाट्य-सामग्री के रूप मे राध्य-कृष्ण की लोलाग्ो दे प्रभिनय भी 
सम्मिलित रहते है । 

रासलीला का भारतीय लोक-जीवन के साथ रागात्मक सम्बन्ध है। श्द्धा भौर 
भक्तिपुर्वक भारतीय जनता रासलीला से रसानन्द प्राप्त करती है । यह लोकनाट्य शद्धला 
की एक महत्त्वपूर्ण कडी है । भ्राज तो रास में वस्दुत बहुमुखो लोब-जीवन की माँकी 
मिलती है । 

रासलीला के सवाद गद्य-पद्ममय होते है ५ पद्मो मे सूरदास, नन्‍्ददास, हजवासीदास 
श्रादि के पद विविध रागो में विशेष रूप से गाये जाते है । बीच-बीच में कवित्त और सवैये 
भी शा जाते है| प्रारम्भ और अ्रन्त मे सस्कृत-इलोको का पाठ होता है । कथोपक्थन में भी 
अदा कदा श्रीभदूभागवत के इलोको का प्रयोग होता है। सवाद की भाषा शुद्ध ब्रजभाषा 
हाती है । लीला कभी दु खान्‍्त नहीं होतो, श्रौर न ब्रन्त म॑ पर्दा ही गिरता है । वियोग- 
प्रधान उद्धवलोलः वे भ्रन्त मे भी सयोगात्मक दृश्य विधान रहता है। लीलाग्नो मे सभी रसो 
वा समावेश होता है, पर भ्रघानत वे श्वज्भजार-रसाशित हैं । 

कृष्णजीवन-सम्बन्धी ये लीलाएँ रासघारी मड़लियाँ करती है ॥ अत्यन्त कुशल श्रौर 
भ्रस्तिद्ध मडलियाँ मधुरा-दृन्दावन में रहती हैं। रास-मडलो के सदस्यो को 'समाजी' भी वहते 
है | रास मडली भ्रधिक से ग्रधिव सात झ्राठ प्रभिनताओं की होती है जिनमे से चार 'सखी- 
स्वष्त्प” होते हैं ॥ राघाम्वरूप और दृष्एस्वरूप के लिए दो प्रन्‍्म भ्भिनेता रहते हैं। 
तदुपरान्त दो 'सखा स्वरूपो'! का वार्य करते है। यदि किसी लीला में प्रधिक पात्रों की 
आवश्यकता होती है, तो सखियों का प्रभिनम करने वाले ही दुहरी-तिहरी भूमिवा बर 
सैत्ते हैं । 

वात के वेश बिभिन्‍न प्रकार के होते है । कृष्ण रणविरणी वटि काछनी, मोर-भुबुट, 
कुडल और माला से सुसज्जित रहते हैं । हर समय हाथ मे वशी का होना प्रनिवायं रहता 
है । राधा स्‍्लौर गोपियों की पात्रानुकुल वेशभूप। रहती है । गुजरात वी 'भवाई' की भाँति 
रासलीला में पुरष ही ह्वियों की भूमिकाएँ करते है। भवाई वे 'रेंगले' की भांति लीला का 
“मनसुख' प्रथवा मधुमगल' ग्रपन विचित्र वश विष्यास के कारए मनोविनोद व उपकरण 
बनता है | कभी कभी उसका वेश विकृत भी होता है । फ्टी पुरानी पगडी, लम्बी मूंछें, बडी- 
सी तोद भादि के द्वारा वह दशको मे हास्य की सृष्टि करता है। 

शासलीला का रममच वडा सादा रहता है । रासमडलियाँ छले रगमच का उपयोग 
करती हैं। मन्दिर के प्रागरा भे, किसी सार्वजतिक स्थान में या धर्म-प्रवश क्सी नागरिक 
के घर के सामन खुल मैदान में एक कोने में चौकी रखकर उसपर सिंहासन रखा जाता है । 
सिहासन वे प्रागे रगीन पर्दा डाल दिया जाता है। क्भी-वभी पर्दे वे बदले दो व्यक्ति चादर 
पकड़े सड़े रहने हैं । 'रासमडल ' के तीनों भोर दर्शक बैठते हैं | स्त्रियाँ एक भोर भौर पुरुष 
दूसरी शोर । सयसे पहले बोई-बोई रासधारी “घटस्थापन' करे हैं, फिर मगलाचररण शुरू 
होता है। उधर पर्दे वे पीछे 'सवी स्वरूप झावर सिंहासन के नीच बँठ जातो हैं । तेत्पशचात 
राघा और दृष्ण सिहासन पर विराजते हैं। राघा-कृष्ण की जयघोपणा वे पश्चात्‌ पर्दा 
हटाया जाता है । आरती होती हैं । सखियाँ दृत्य करती हैं । फिर प्रनुतव-विनय वे' पश्चात 

डास प्रारम्म हाना हैं। रास में वर्तुलाकार समूह-नृत्य होता है। गीत गाय जाते हैं। बाजे 
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बजते हैं | यह 'नित्यरास' लगभग एक घट तक चलता है । तत्पश्चात्‌ अन्य लीलाएँ होतो 
हैं । 'रासलीला' का यह नियम अनुल्लघनीय है । लीला वे अभिनय में लगभग द्वीन घढे लगते 
है। परिधिप्ट दृश्यों के दिसाने के लिए वोई खास प्रप्न् नहीं हीता । नौका लीला' का 
प्रदर्शन बरने बे! लिए व्भी कभी यमुना नदी में नौकाओो का रगमच वनावर भाय समारोह 
किया जाता है । 'महारास' वा आयोजन कई रासमडलियाँ मिलकर सती हैं क्योकि उसमें 
कृष्णा के अनेफ स्वरूपो और कई गोपियों की झ्ावश्यक्ता रहती है ! लीलाग्रों के ग्रभिनय 
के समय “रासमडल' के वीच से ग्रज़रना अनुचित समभा जाता है । 

हिन्दी से सम्बन्ध रखने वाले मनोरजनों मे सम्भवत सप्रसे प्राचीन रासलीला है । 
रासमडलियाँ रासलीला बे द्वारा शहरी ग्रामीण, ऊँच-मीच, शिक्षित-ग्रण्िक्षित सभी का 
मनोरजन वर्षों से करती झा रही है । इन मडलियो का निर्वाह आरती मे प्राप्त घत श्ौर 
दर्शको द्वारा अच्छे अभिनताओ पर न्‍्यौछावर क्ये गये द्रव्य से होता है 

शसलीला वा गुजरात सौराष्ट्र से भी झ्भिन्‍न सम्बन्ध है | उसका इतिहास उत्तना 
ही प्राचीन है जित्तनी पुरानी भगवान कृष्ण के द्वास्का निवासी बनने की कथा | सम्भवत्त 
इसीलिए क्री डोलरशाय मॉक्ड यह मानते हैं कि रास! का सर्वप्रथम उद्गम सौराप्ट्र में 
हुम्ना ।' डॉ० जगदीक्ष गुप्त ने अपने झीघ-प्रवन्ध “गुजरानी भर ब्रजभाषा कृष्ण काव्य का 
तुलनात्मव' अध्ययन' म यह प्रतिपादित किया है कि “रासलीता“-सम्पन्धी साहित्य गुजराती 
मे ता पन्द्रहवी झती में उपलब्प होता है, किन्तु श्रजभापा में इस शत्ती में इस विधय का कोई 
साहित्य निरभित नहीं हुम्ना । ब्रजमापा में रास-परम्परा एक शताब्दी के पश्चात, श्र्थात 
१६वीं शताब्दी से, प्रारम्भ होती है ।" कहा जाता है कि नर्रतह मेहता को ग्ोपनाथ 
महादय की कृपा से शसलीला देखने का सौभाग्य प्रोप्त हुआ था।* उस घन्य अ्सग को 
उन्होंने ध्पने 'रास रहस्यपदी” मामक पढों में अद्धित किया है। गुजरात-सौराप्ट्र मे ततालियो 
क्य रास, डाडिया-रास श्रादि रास आज भी प्रचलित हैं | ये गीतमय बतुंलाबार समूह नृत्य 
हैं । सवादात्मक अभितय का उनम अभाव है। 'लास” भीर “रास” नृत्य की परम्परा सोराष्ट्र 
भूमि म पाच हजार वय स भी ब्रथिक प्राचीन है भोर आज भी वह परम्परा रास! शौर 
'रासडा' के रूप म॑ प्तजीव है ।* प्राचीन गुजराती रामलीलाडों के विषय बहुधा हृप्ण- 
गापी' की विविध लीलाञा से सम्बन्धित है! ग्रुजतात का गरणा' इसी रास-परम्परा वा 
शेषाश है, जो वहिनो द्वारा वर्तुलावार में गीत एवम्‌ नृत्य हारा प्रस्तुत किया जाता है । 
प्राचीन गरबों वे! विषय धार्मिक हुआ्ला करते थे, पर आजकल लौंकिक विपयो के भी गरप्र 
रचे जाते है। “गरवा नृत्य गुजरात की ही एक्यन्तिक विश्विष्टता है जिसका उद्यम पूर्योक्त 
कथनानुसार 'रास'-परम्परा से हुम्ना है । 
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रद हिन्दी और गुजराती नाट्य-साहित्य 


यही 'रास', 'रहस! के नाम से श्रभिह्ठित होता है | उत्तर प्रदेश के कई गाँवों में 
ग्राज भी 'रास! के लिए 'रहस' शब्द का प्रयोग प्रचलित है भ्ौर 'रासघारी' को 'रहसघारी' भी 
कहा जाता है । “रासलीला' की अग्रतिभय लोकड़रियता से प्रभावित होकर ललितकला-ओमी 
झवध के भ्रस्तिम नवाब वाजिदभली झाह ने “रहस' के जलसे शुरू किये । प्रयाग विश्व- 
विद्यात्नय वे उर्दू के प्रोफेसर श्री मसीहुज्जमाँ का कथत है कि 'रहस' के नाम से 
बाजिदगली शाह दो प्रकार के जलसे करवाते थे। शक में श्रीकृष्ण के जीवन की फ्ाँकियाँ 
प्रस्तुत की जाती थी और दूसरे भे घेरे मे नाच होता था | उनकी किताब 'वनी' का चौथा 
प्रष्याय 'रहस' के बारे मे है जिसके दो भाग हैं । पहले में उन्होंने ३६ मौलिक रहसो का 
बरणंन किया है। दूसरे में राघा-कन्हैया की कथा को दो तरह से नाटक के रूप में परिवर्तित 
किया है।' वाजिदग्रल्ी शाह 'रहस' को नाटक या खेल कहते थे । उन्होंने '“रहस' के कई 
निपुर्य नट रक्‍खे थे जिन्‍्होंते राधा-कृष्ण का नाटक एक शाख से झ्रषिक रुपयों में तैयार 
किया था | इस नाटक के निर्देशक वे स्वयं थे । यह नाटक सन्‌ १५४३ मे हुजुस्‍्वाग में खेला 
गया था ।* 

इस “रास! या “रहस” का प्रभाव झमासत की 'इन्दरसभा” (१८५३) पर भी पूणंतः 
परिलक्षित होता है १ जिसका विवेचन आगे 'रगमच' के अध्याय में किया जायगा। भारतेन्दु- 
गरुग वे; कई नाटक 'रासशली' पर शाभश्रित है । इस प्रकार इस झत्यन्त प्राशीन और प्रसिद्ध 
लोकनाटक 'रासलीला' ने ने केवल अनेक भारतीय भापषाश्रों के लेखको की झौर रघनाग्रों 
की ही प्रभावित किया है, भ्रपितु नाट्य-साहिंत्य में विशिष्ट पद प्राप्त बार लिया है । 


रामलीला : 


भगवान्‌ राम की दिव्य जीवन-विपयकः लीलाप्रो का झभिनयात्मर रूप रामलीला है। 
रामलीला के उद्गम का इतिहास देना सम्भव नही है क्योकि तत्सम्बन्धी कोई प्रामाणिक 
सामग्री उपलब्ध नहीं होती। रामलीला का प्रचार कई वर्षों से समस्त उत्तरप्रदेश, 
राजस्थान, मध्यप्रदेश, विहार, गुजरात आदि में है। यह 'लीलानाटक' उत्तरप्रदेश का 
मुरुय जन-साटक है, जो हर माँव में खेलाजाता है । इसे वहां वही महत्त्व प्राप्त है जो 'याषा 
को बंगाल में और “मवाई' को गुजरात मे। कहा जाता है कि गोस्वामी तुलसीदास ने सर्वप्रथम 
रामलीला का प्रारम्भ काशी और श्रयोध्या मे किया था | तदन्तर इसका प्रचार सर्वत्र हुआ । 
तुक्षमीदास के नाम पर चलने वाली रामलीला-मडली आज भी श्राश्विन मास में वांझी से 
“रामलीला! का प्रदर्शन करती है | ग्रयोध्या, आगरा, मथुरा, लखनऊ, दिहली प्रादि की 
रामसीलाएँ इन दिनों भी असरय लोगो के झाकप॑ण का केन्द्र बनी हुई है श्लौर उनकी 
लोवप्रियता तनिक भी कम नही हुई है । 
प्राश्विन शुक्ल प्रतिषदा से आरम्भ होकर रामलीला वही महीना-मर चलती है तो 
कही उससे कम | मर्यादा-पुरुषोत्तम भगवान्‌ राम की चटित्र-कथाप्रो का प्रभिनय रामलीला! 
में होने के वारण यह लोकनाद्य पूरी गम्भीरता और सात्त्विकता लिये हुए है। 'रासलीला' 


ड कार्टविनी?--पत्रिका के जार्च १६६१ के अक में लेस : <उद्द के प्रथम नाठकशार और निर्देशक 
बाजिदअलीराढ*--लेसक मसीहुज़्जमों, ए० २१ | 


मिककि जल था व 
२. काइदिनी!-पश्चिका, अग्रेल १६६१ से लेख: “उद्ू के प्रथम नाटकवार और निर्देशक बा्िद्श्लली 
राइ?-ले० मत्तीतुजत्माँ, पृ० ४१ | 


लोक-माटक रह 


की भांति इसमे श्यगारिकता नही रहती, यद्यपि इन दिना वतिपय रामलीला मडलियाँ स्थूल 
खशुगार भौर भोडे हास्य का प्रदर्शन वरती है । सामान्यरूपेणा श्राज तक यह परम्परागत 
लोकनादूय लोगो वी धाभिक भावना को परितुप्ट करता चला श्रा रह है और मनोरजन 
भी प्रदान करता है । वस्तुत यह सर्वजनहिताय एवम्‌ सर्वंजनसुसाय लोवनाट्य है । 
रामलीला की क्थावस्तु तुलसीदासजी के महाकाव्य “रामचरितमानस' से ली जाती 
हैं। राम-जन्म, घनुप-यज्ञ, रामविवाह, राम-वतगमत, भरत-मिलाप, लकादहन श्रादि सभी 
रामजीवन सम्बन्धी प्रसयो वा रामलीलाझ्ों में प्रदर्शन होता है । रामलीला खुले मैदान में 
या विसी मन्दिर ने प्रागण में होती है। श्री जगदीक्षचर््र माथुर का कहना है कि “उत्तर 
प्रदेश के कई नगरो म रामलौला-प्रदर्शन एक ही मच एवम प्रेक्षागह से ने होत र भिस्त-भिन्‍म 
स्थानों पर अ्रपक्षित दृश्य ये अनुकूल वातावरण और पूर्वेस्यित पृष्ठभूमि से लाभ उठात हुए 
किया जाता है। बनवाम तक वी लीलाएं मन्दिरों मे होती है. गंगा पार वे लिए नगर के 
किसी जलाशय श्रथवा नहर को चुना जाता है । चित्रवूट झौर उसवे वाद की लीलाएँ नगर 
के बाहर एक विस्तृत मंदान को घेरकर को जाती हैं। मरतमिलाप और राजतिलक के लिए 
पुन मडली नगर को वापस झाती है । इस तरह रामतीला का रगमच अपने ढग वा यथा- 
तथ्यवादी (९४॥500) रगमच है भौर साथ ही चस्तुविपय की महृत्ता का द्योतक भी । तोब- 
परम्परा से भी रामलीला रगमच ने बहुत-कुछ पाया, विशेषत परिहास ने प्रसग भर पात्र , 
विन्तु 'रामचरितमानस! इन अ्रभिनयो वा प्राण बरावर रही श्रौर इसी वारण रामलीला 
में लोक रगमच का साहित्यिक रूप सुरक्षित रहा है; रासलीला की भाँति ॥' 
रामलीला के मच के चारो ओर प्रेक्षक बैठ जाते हैं । 'रामचरितमानस' का पाठक! 
श्र भ्रभिनता गए मच वे एक ओर बंठते हैं। मगलाचरण वे पश्चात्‌ ढोलक, मजीरो झ्रादि 
वाद्यो ने साथ 'रामचरितमानस' का पाठ प्रारम्भ होता है। पराभो को 'मानस' के दोह और 
चौपाइर्याँ कठस्य होती हैं । में राम, लक्ष्मण, हनुमान, सीता, रावण, मदोदरी इत्यादि कथा- 
प्रसगो के प्रनुरुष वेष-भूषाश्रों मे सुसज्जित होकर यथासमय मच पर झा उपस्थित होते हैं 
श्रौर दोह चौपाइयो वा वधोपक्यनो मे प्रयोग करते हुए अभिनय करते है । कई बार ये पात्र 
मूक झभिनय भी बरते हैं और आवश्यकता पडने पर अपनी भाषा में भी सवाद करते हैं । 
अन्त मे भारती होती है । तब लोग यथाशक्ति दक्षिणा देते है । 
रामलीला वे रगमच भौर पात्रा की सादगी सराहनीय होती है । वेशभूपा और 
रुग सज्जा वे लिए विशेष व्यय नही क्या जाता। एक-दो पर्द और पत्तो-फूलों बे तोरण 
रगमच को सुप्तज्जित कर देते है। काजल, चन्दन, गेरू, राख, पुट्ठो पर चिपके रगीन 
काग्रज्ो पर बने हुए चेहरे, पन्नियो से चमकते हुए मुकुट, लकडी के अस्त्र शस्त्र झ्रादि इस 
जन-नाटक के प्रसाधन हैं । प्राय पुरुष ही स्त्रियो को भूमिका करते हैं । 
रामलीला प्रस्तुत करने बी कई शैलियाँ हृ्टिगत होती हैं। उपर्युक्त शैली के 
अतिरिक्त इन द्विनों रामलीला नाटव' वे' रूप मे भी खेली जाती है । ग्रुजरात में उसका यही 
रुप प्रचलित है । गुजरात वे हर झहर या गाँव के चौंराह पर या मन्दिर के निकट खुले 
मैदान में रामलीला-मडलियाँ नाटक की भाँति रामलीला का प्रदर्शन राति के समय करती 
हैं । गुजरात में भी इसको लोकप्रियता कम नहीं है। दक्षिण भारत में 'क्यक्ली? नृत्य वे 


2. आनोचना? हिन्दी तैमासिक पत्रिका (शक ६, जनवरी १६४०) में आ जगदीशचन्द्र माथुर का 
लेख “हिंदी रगमच और नावध्यरचना का विकास), ए० २१ 


३० हिन्दी और गुजराती नादूब-सा हित्य 


कतिपय प्रसय रामलीला की रामक्था पर आधूृत रहते है | स्पाम मे 'रामलीला' वा प्रचलन 
है । तदुपरान्त्र वहाँ कथ्पुतलियों वे खेलो मे भी रामक्था प्रदर्शित की जाती है। बालीदवीप 
के लोक नृत्यो मे रामायण की घटनाएँ प्रस्तुत वी जाती है ।' कुछ वर्ष पूर्य महान्‌ नृत्यकार 
उदयशवर ने दंश व वई नगरो में 'रामचरितमानत्त' वे कुछ अद्मो को छाया-नादय वे रूप 
में भ्दर्शित किया था। वम्बई की 'लिटन बैले-ट्र प' न रामकथा वो (0800॥ 72449 की घैली 
में दिखाने का अत्यल्त सफल प्रयोग किया है । इस तरह भगवान्‌ राम की लीलाएँ भारतीय 
बलावारों वो सददद प्राकपित करती रही हैं । हारविज महोदय ने ठीक ही बहा है वि 
“मालूम होता है, हिन्दू लोग अवतारी पुरुष राम की कथा से वभी नहीं ऊयते ।/ 


स्वाँग था नौटकी 


स्वीग़ या नौटकी उत्तर प्रदेश, पजाब और राजस्थान का लोव नाट्य है। स्वॉग को 
सांग भी कहत है। स्वाँग' का अर्थ रूप भरना या ₹प लेना है और वस्तुत “स्वॉर्गा लोक- 
नाटक मे ग्रभिनता गण विविध पात्रों ने रूप लेकर मच पर उपस्थित होते है | नौटकी को 
महाकवि जयशकर “प्रसाद ने प्राचीन सस्क्ृत 'नाटबी!” का प्रपश्रण माता है ।' सांग को 
नौट्बी भी कहत है । साँग का दूसरा नाम 'सागीत' नाटक है ।" साँग, सागीत था नौठबी 
में सगीत वी प्रघानता रहती है। अत डॉ० सोमनाथ गुप्त का विचार है वि सागीत” झब्द 
'समीत' से तिक्ला हो ॥९ नकल या सांग (स्वॉग) श्रामोद-प्रमोद वा बहुत ही पुराना 
साधन है ।* 
सवा! शब्द का प्रयोग भारत की भिन्‍न भिन्‍न भाषाप्नों के साहित्य से प्राचीव वाल 
से ही पाया जाता है। स्वाँग का उल्लेख कालिदास ने अपने नाटक 'मालविकाम्निमित्रम! मे 
क्या है ।” सन्त तुकाराम वे समय मे स्वाँगों वा महाराष्ट्र में प्रचार था।' गुजरात वे 
भ्षदाई' जोवनाटव के विद को 'स्वाँप' भी वहते हैं और वह यही 'स्वाँय' है। तत्वचितव 
गुजराती कवि अ्रवा के पदो में स्वाँग' शब्द वा प्रयोग हुआ है। हिन्दी म॑ सिद्ध सन्त 
कण्ट्या (धवी शत्ती) वे समय से श्राज तक बराबर 'स्वाँग' वा प्रचलन रहा है अमीर 
खुसरो (१३बथी भती), कब्रीर (१५वीं शती), जायसी (१६वीं शत्ती) आदि में अपनी अपनी 
रचनाओो में इस जन-नाटव का उल्लेख क्या है। झऔरमजेध वे समकालीन मौलाना गनीमत 
की मसनदी 'नैरगे इसका (१६८५ ई०) में भी हमे 'स्वॉग” खेलने वाले 'भगतवाज़ो' का 
२«. लोकपर्मी नाट्यपरपरा--ढॉ० श्याम परमार, म्र० स०, १६४९५ ए० २५। 
+ पुतह जालवए5 गहएल' इच्टा। [0 ध76 तठा 4 डॉ0्ए (ठात णी बाल इडा009 
अशादे >> 9, म॒ब्ाशत8०, वराताशा [ध्था९४', ए, 740-.4, 
३. “हिन्दुस्तानी? हमापसिक पत्रिका, जजुनाई १६३७, ए० २५४ 
लोकपर्मी नादूमपर॒परा, डॉ० परमार, पृ० ५० 
५« डा० सोमना4 गुप्त--हिन्दी नाटक-साहिस्य का इतिदास, ए० २४ 
६«. बहा; पू० ६४ 
७. वही, पृ० १४ 
5. “गिलविकास्निमित्रम! अक १ । 
है. लीक्षमी नाट्यपरपरा--डों० श्याम्त परमार, पृ० ४७ 
2?- हमारी नाट्यपरपरा--ओ ओडप्णदास, म्र० स० १६४६; पृ० १६४ 


लोक-नाठक ३१ 


चर्णत मिलता है। इस प्रकार यह लोकनादू्य परम्परागत है और इसकी प्राचीनता 
भ्रसंदिग्ध है । 

हिन्दी 'स्वाय भौर गुजराती “भवाई” के रचना-विधान और प्रदर्शन-पद्धति मे 
बत्यधिक समानता है। भवाई वी भाँति स्वाँग में भी पौराणिक, ऐतिहासिक, सामाजिक, 
राजन तिक एवम्‌ लौविक विपय रहते है और व्यवस्तायी मंडलियाँ गाँव-गाँव घूमकर उनका 
अभिनय करती है। राजा भर्तंं हरि, गोपीचन्द, पूरतमल, हीर-राका, सुल्ताना डाबू झ्रादि 
बहुत प्रसिद्ध स्वॉगन्नाटक हैं जिनके द्वारा प्रेम, शौयं, ढोगियों का ढोग, प्रफसरों वी 
उच्छूद्चलता, समाज की कुरीतियो इत्यादि का प्रदर्शन होता है। इन स्वौग नाढकों मे 
श्गार, बीर और करुण रस की निष्पति होती है। जनवरी, सन्‌ १६१० की 'इण्डियन 
एंटिक्वेरी' मे यह उल्लेख है कि सहारनपुर में रहने वाले अ्म्बाराम नामक ग्रुजराती ब्राह्मण 
मे समू १८१६ के आसपास नये ढंग के स्वांयों की रचना की, जिनका अभिनय भी हुआ । 
प्रारम्भ में सभी स्वांग पद्म में थे; धीरे-धीरे उनमे ग्रद्य का प्रयोग भी होते लगा । आज के 
स्वाँग पथ्गद्यात्मक है । 

स्वाँय या नौटंकी का प्रधान वाद्य नवकारा है ! नवबारे की वुलन्द आवाज़ सुनकर 
ग्रामीण जमता रात्रि के नौ-दस वजे स्वाँग के प्रेक्षाएह--खुले मदन मे एकत्रित हो जाती है । 
परम्पशगत सभी लोक-नाटको की भाँति इसका 'रंगमच' भी सीघा-सादा और सरल होता है । 
प्राठ-दस अभिनेता मगलाचरण के पश्चात्‌ खेल शुरू करते है जो कभी-कभी सूर्योदय तक 
चलता रहता है । इसमे वेश-भूषा भौर प्रसाधन की वस्तुएं भवाई तथा ज्ञीला-नाटको के 
समान ही होती है : साड़ी, धोती, ्ंगरखा, रग-बिरगे दुपट्ट , कुकूम, काजल, ग्रेरू वगैरह । 
पश्ु-पक्षियों और राक्षसों के चेहरों (मुखोटो) का भी इसमे उपयोग होता है । 'भवाई” 
पात्रों की तरह स्वाँग के सभी पात्र घुंधरू बांधकर नाचते हैं ! इन दिनों भवाई की भाँति 
स्वॉग की कथावस्तु तथा प्रदर्शन-शली में काफी प्रस्वाभाविकताएँ और अइलीलताएँ हष्टिगत 
होती हैं, फिर भी देहाती ग्रोर शहरी, प्रघंशिक्षित एवम्‌ प्रशिक्षित जनता का ये लोक-नाटक 
पूरा मनोविनोद करते हैं । 

भवाई झौर स्वाँग दोनो मे प्रयुक्त ग्रधिकाश गीत भिन्‍न-भिन्‍न राग-रागरितियों एवम्‌ 
शास्त्रीय छन्दो में रचित होते है । इनके अभ्रभिनेता-गण 'कुशल गायक होते हैं। उन्हें सभी 
नादूयगीत कठस्थ होते हैं | ये उन्हें वाचयन्त्रो की सहायवा से म्रभिनय के समय गाते है । 

इस प्रकार भवाई भौर स्वाँग में कथावस्तु, श्रभिनय श्रौर रस की दृष्टि से स्‍द्भुत 
साम्य पाया जाता है। दुर्भाग्य से दोनों लोक-वाटक झब लुप्तप्राय हो रहे है । 


कठपुतली : 
कठपुतली की कला अन्तर्राष्ट्रीय कला है। यह श्राचीन काल से ही संत्तार के सभी 


देशों में मनोरंजन का साधन बनी हुई है | भारतवर्ष की कठपुतल्ली की कला उतनी ही प्राचीन 
है जितनी भारतीय संस्कृति ।' डॉ० सुनीतिकुमार चाद्ुर्ज्या का कथन है कि संभवतः 





१० डॉ० सौमनाथ युत्त--दिन्दी० नां० जि०) पृ० स्ड 
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३२ हिन्दी और गुजराती नाट्य-साहित्य 


पुत्तलिवा-वाट्यकला भारत से ईसा के कस से कम दो सो वर्ष पूर्व या उसमे भी पहने 
विकसित हुई होगी ।' महाभारत झौर ग्न्य सस्क्ृत-नाटकों में इस जन-नादूय वा श्रनेव 
स्थानों पर उल्लेख पाया जाता है । 

“यूरोपीय क्ठपुतलियो का इतिहास भारत और चीन की अपेक्षा अधिक पुराना नहीं 
है । इगलैड, इटली, जम॑नी और फ्रास मे यह कला पाँच सौ वर्ष से अधिक पुरानी नही है, 
जबकि खझूम्रानिया, पोलैंड, चंकोसलोवेकियां तथा बल्गेरिया में इसका इतिहास बेवल दो या 
तीन सौ वर्ष पुराना ही है। इन देशों मे आज भी प्राचीन क्ठपुतली क्लाबार भारतीय 
कठपुतली-क्लाकारों की तरह ही गलियों और सडको पर श्रपती लोक शैली की कठपुतलियों 
का प्रदर्शन करते है ।' इन दिनो विश्व-रगमच पर वठपुतली-कला की इतनी लोकप्रियता 
बढ गई है कि झन्तर्राष्ट्रीय कठपुतली-सम्मेलनो वा भ्रायोजन होने लगा है । 

कटपुतली का शाब्दिक श्रर्य है, काठ वी पुतली” । पर कठपुतलियाँ काठ के झतिरिक्त 
नपड़े और चमड़े वी भी घसती है । यूरोप में तो कपड़ों के साथ कागज, स्पज और ग्रम्य 
कई पदार्थों का इनके बनाने मे उपयोग होता है | भारत म सर्वेश्रेप्ठ पुतलियाँ बनाने वाले 
राजस्थान में है। राजस्थानी पुतली क्ठपुतली-क्षेत्र मे अपना विशििप्ट स्थान रखती है। 
प्राप्त में क्ठवृतली के नाच को 'बीम्मलाटा' कहते हैं। वहाँ दो प्रकार वी पुतलियाँ पाई 
जाती है काप्ट की श्र चमं वी । चर्म-पुत्तलिकागों के हृत्य ने आध्रप्रदेश में श्रधिक लोक- 
प्रियता पायी है ।! समस्त दक्षिण भारत में कठपुतल्ली वे खेलों का प्रचलन है । दक्षिण 
भारत वे कठपुतली-सखेलो के कथानव प्रघानत पौराशिक होते है | यथा लकादहम, मे रावश- 
बध, विदाट-पर्व आदि, जबकि उत्तर-भारत मे ऐतिहासिक कथाओं भौर सामाजिक समस्‍्याग्रो 
को लिया जाता है। राजस्थान में विशेषत भौ् झौर वीरता वी राजपुती-गायाएँ इन नादओो 
का विषय बनती है । ग्रुजरात मे सभी प्रकार के विषय वठपुतली वे खेलो मे प्रस्तुत विश 
जाते हैं । 

क्ठपुतली-वाट्य जन-नाटठक का एक अति लोव प्रिय प्रकार है । इसवा रगमच रूला 
मैदान या गाँव का चौराहा होता है। खेल करने वाले एक श्रोर श्रस्थायी मच बना लेते है । 
पसपर आवश्यक साज-संज्जा निर्माण कर ली जाती है | यदि सुलभ हुई तो वयिजली वी 
रोशनी का उपयोग होता है, ग्रन्यथा श्ररडी के तेल के छोटे-मोटे कुष्मे प्रकाश दते है | श्रत्य 
लोग-नाठको की भाँति यह खेल भी सामान्यत रात के दस वजे शुरू होता है | दशक मच वे 
सामने बंठते । हैँ पुतलियों को नचाने वाला निपुण सूत्रधार छिपकर पीछे बँठता है और 
ग्रपनी प्रेगुलियों वे बुशन संचालन से पुतलियों का खेल प्रस्तुत करता है । इसी थे साथ 
सचालव की साथित ढोलक वजाती हुई मधुर कठ से कथा-प्रसगो को गा ग्रावर सुनाती जाती 
है | यदा-कदा नेपच्य मे पात्रों का वाचिव अभिनय भी सर्वेक्षाब्य होता है। इस प्रकार इस 
लोक-ताटक म पृतल्षियों वे तृत्य के याथ संगीत झौर सवाद का भी सुयोग होता है | आशध्र 
में ढोल और मृदग वा उपयोग किया जाता है । वहाँ जब चमडे की पुतलियाँ सफेद परदे वे' 
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लोक-ाटक डरे 


पीछे नचाई जाती है तब वह छाया-माद्य” का रूप ले लेता है। भारतीय वठपुतलियाँ 
अधिकतर तीन या चार घूनो से ही नचाई जाती हैं । यूरोपीय कठपुतलियो के पद्धह-बीस 
धागे होते हैं । 

भारत मे राजस्थान कठपुतलियों वे खेल का प्रवान केन्द्र है। परल्तु देश का एक 
भी भाग ऐसा नही है जहाँ इन पुतलिदों का खेल प्रचत्रित न हो। उत्तरप्रदेश भर गुजरात 
में राजस्थानी झली के ही खेल प्रचलित है । जनता को अमोद-प्रमोद वे साथ शिक्षा देने 
बाला यह प्रत्यन्त सुन्दर लोक-नाटक है । 


भवाई : गुजरात का लोक-नाटक 


भवाई ग्रुजरात का श्रत्यन्त लोकप्रिय ल्ोक-ताटक है, जो विगत चार सौ वर्षों से 
जनसाधारण का मतोरणन करता चला झा रहा है । 

'भवाई' शब्द की व्युत्पत्ति वे विषय में विद्वानों में मतभेद है। अभी तक कोई एक 
स्वेमान्य व्युत्पत्ति तिश्चिचत नही हो पाई है । गुजराती रुगभूमि के 'विरले कला सिद्धि- 
सम्पन्न भ्रभिनेता जयशकर 'सुदरी' 'भवाई' दब्द का भ्र्थ 'भव-वही' ग्र्थात्‌ 'जगत वे जमा- 
उधार की वही मानते है । डॉ० हरिनाल घुवा तथा श्राचार्य डोलरराय मॉकड' ने भाव! 
से भवाई की व्युत्पत्ति की बल्पता वी है, क्योवि/ 'भाव' झब्द का पर्थ नाट्यभास्त तथा 
शब्दकोप में 'नट' है, श्रत उक्त विद्यानो वी धारणा है वि 'भाव' से (मनाई, उसे खेलने वाले 
“भवाइया'--भवँया' प्रादि का श्रागमत हुआ होगा। भ्रिं० भ्रततराय रावल का कथन है कि 
जिस प्रकार 'गर्भदीप” मे “दीप' के लोप होने पर “गर्भ/ से *गरव”> गरबा' की व्युत्पत्ति हुई, 
उसी प्रवार 'भवाई! का शक्ति पूजा से सम्बन्ध होने वे कारण आरम्भ मे क्षक्तिग्पूजा के लिए 
प्रयुक्त 'मगवत्ी-यजन” में 'यजन' द्वब्द के लोप होने पर “भगवती” से 'भग्नवई”>'मवाई' के 
उद्भव का प्रनुमान किया जा सकता है" आचार्य रसिकलाल छोटालाल परीस्त ते 'मावन' 
से 'भबाई' का होना माना है, क्योवि (श्र) वई रचना्रो को मध्ययुग में 'भावन' बहा गया 
है ।' (आ) जैत-स्तवनों की जब राति के समय मदिर मे वाद्य तथा नृत्य के साथ गाया जाता 
है, तब उसे 'भावना' कहा जाता है । (इ) 'भावता' का भवाई से सम्बन्ध शब्दगत ही नहीं, 
वस्तुगत भी है। भवाई अम्वा माता की “चाचर' में (भवाई के प्रेक्षकों वे मध्य वतुंतावार 
स्थान, जहाँ माताजी की स्थापना की जाती है) होते वाला 'भावन' है--भक्ति वा एव 
प्रदार है। 'भावे भवई साँमले, तेती श्रवा्माँ पूरे आस । अर्थात्‌ जिसे भाव हो, वह भवाई 


९ 'ॉली अने स्वहूप? “श्री उमाशकर जोशीा एृ० #०४ | 

३. र॒गभूमि परिषद (१६३७) में दिए गए व्याख्यान “सवाइ अने तरगाला? से उद्धृत । 
देसिए--र्गमूमि परिषदनों शदवालः-व्यारथान + जयशकर छुदरी?। 

3. पल रा$९ ण ॥08 एशाए एा९ वाशाइशा05 ता पीट सी वालशााव- 

॥णाब 00785 एण 0एशाष्वा55, शै०ण 7 

४- नागरिक गधावलि। 

५० 'साहित्यविद्वरा -यप्रि० अनतगाय रावत (१६४६ आवृत्ति, पृ० 5६८) | 

छू. मवाई-सग्रद >ामद्ीउवराम रूपराम नीलक ४, ९० ६५ | 


३४ हिन्दी श्रौर गुजराती नाट्य-साहित्य 


सुने । भम्बा माता उसकी आश्षा पूरी करेगी ।! इसका समर्थन डॉ० सुधावहन देसाई ने भी 
किया है।* 

जी भी हो, यह तो निविवाद है कि 'भवाई' काया सम्बन्ध भावपुर्वक देवी भवानी की 
नृत्य-गान द्वारा भक्ति करने से रहा है । झ्राज भी “मवाई” “भवैया' लोगों का (मोजको का) 
परम्परागत व्यदत्ताय माना जाता है, जो उत्तर ग्रुजरात्त मे रहते हैं। उत्तर गुजरात का 
प्राचीन नाम 'आानतं' है। 'प्रानत॑' शब्द का सम्बन्ध 'नृत्‌' से है। भरत यदि हम 'प्रानते 
को नतेको श्र नटो का प्रदेश कहे तो अत्युक्ति नही होगी ।' गुजराती श्गभूमि के भ्रधिकांश 
भटो, गायको एवं बादकों की जन्मभूमि यही प्रदेश रहा है। 'भवाई” को अब तक जीवित 
रखने का श्रेय उत्तर गुजरात--श्रानर्त'--प्रदेश को ही है ! यह उत्तर भुजरात मरू प्रदेश 
(मारवाड) स्ले जुडा हुआ है । पहले दोनो एक थे ॥ गुजरात की पुरानी गुजराती भाषा 'मारू 
गुजर! या 00 १४८३० २०४! (प्राचीन परिचमी राजस्थानी) कही जाती है। एव 
जमाने में दोनों का राजनंतिक इतिहास एवं जीवन-व्यवहार समान था। 'भवाई' झाज भी 
उसका सबल उदाहरण है, जो ग्रुजरात भर राजस्थान दोनो का लोक नाट्य है | श्राज भी 
भवाई-प्रभिवय में गणपत्ति की स्तुति समाप्त होने पर भवाई वे प्रारम्भ होने वे पूर्व माह 
राग भें गामी जाने वाती सालियो मे 'माझू! का स्मरण किसा जाता है 

सारू तारा देशमाँ दीठाँ त्रण रतन ॥ 
एक ढोलो, इुजी भाझडी, प्रोजों फसुंबों रंग ॥॥7 

हि माह, तेरे देश में तीन रत्व देखे--एक ढोला (भ्राश्विक), दूसरी मारंडी (माशुक) 
श्रौर तीसरा कुसुभी रग ।] ग्रुजरात की भाँति राजस्थान और मालवा में भी आज वाँव-गाँव 
घूम कर भवाई मडलियाँ “भवाई का प्रदर्शन करती हैं। भारतीय लोक-तृत्पो कै प्रध्येता 
श्री देवीलाल सामर ने भवाई का उतत्ति-स्थान राजस्थान एवं मालवा श्रदेश को माना है। 
इस सम्बन्ध में उन्होंने एक कथा का भी उल्लेख किया है 

“झाज से ४०० वर्ष पूर्व जब राजस्थान के गाँवों में भी साम्प्रदायित झ्ौर जातीय 
भेदभाव के भ्रकुर उत्पन्न हुए, ऊेंच-नीच के भेदभाव बढे, पारिवारिक जीवन में विश्वुक्षलता 
उत्पन्न हुई, कला विल्लास और व्यमिचार का साघव समझी गई, ऊँची जाति के लोगों ने उसे 
तिरस्कार के योग्य समझ श्रपने से दूर ही रक्खा, सो यह भाषना गाँवों मे, सबसे अधिक 
राजपूतो में और जाटो में देखी गई यह लडाकू जाति थी। नृत्य श्रौर यान को ये लोग 
शाॉय॑ श्रौर वीरता का छत्रु सममते थे । खेती करना और पशु पालना इनका मुख्य व्यवसाय 
था । इन्ही जादो मे नायाजी नाम कया एक जाद था, जो केक्डी नामक स्थान में रहता था। 
इसे वचपन से ही नाचने-गादे का शौक था । यह बात जादो को भ्रच्छी नही लगी । उन्होंने 
उसे नवकाडा, भाला, भूंगल श्रौर जाजम देकर प्रपनी जाति से निकाल दिया प्ौर कहा वि 
तू श्राज से हमारी जाति का भाड, भवाई, है और तुमे समस्त जाटो के मनोरजन का श्रधि- 





१० सिस्बृतिः गुजराती मासिक पत्रिका, अक १२) नवम्बर १६४७ में लेख « “वाई न्‌ ख़रूपः 
है “--आचार्य रसिकलाल घोटालाल परीख, ए्‌ृ० ४०४ | 
२ ढॉ० सुपावहन देसाइ का अप्रकाशित प्रवय.“मवाई?, ए० १६ [ 
झ्थी उम्ताशकर जोशी ली अने स्वरूपर, पृ० १०४ | 
कै: 
$। 'मवाईन्संग्रद -“महीफतराम रूपराम, आवृत्ति पांचवी, एृ० ३ | 


लोक-नाटवा चुप 


कार दिया जाता है । तब से नागाजी जाट भौर उसके परिवार वाले 'भवाई' कहलाते लगे ॥ 
इस प्रवार भवाई” दब्द राजस्थाव मे विशेष लोब-तादुय तथा उत्ते छेलन वाली भवाई 
जाति, दोनों दा परिचायक बना ।' गुजरात भे “भवाई” शब्द नाट्य वी एवं “भवैया' नट 
की सन्ना है। 
भवाई की उत्पत्ति वे सम्बन्ध में गुजरात में यह कहा जाता है कि १४वीं श्वती में 
उत्तर गुजरात के ऊँफा नामक गाँव में हेमाला पटेल निवास वरता था । उसकी सुन्दर पुत्री 
गगा को एक मुसलमान सूवेदार उठा ले गया । हेमाला पटेल वा एक पुरोहित था जिसवा 
नाम था प्रसाईत ठावर, और वह सिद्धपुर में रहता था । जब असाईत ने गया के अपहरण 
की बात सुनी तो वह सीघा उस सूवेदार वे पास दौडा भ्रौर जाफर कहा कि गया मेरी पृथ्री 
है, उसे लौटा दो। सूवेदार ने इसके प्रमाण वे लिए गया वे साथ एव ही पान में भोजल 
करने के! लिए असाईत से कहा । यजमान वे प्रति विशेष प्रेम एव ममता के कारण 
ब्राह्मत श्रसाईत ठावर ने उस पढेल-पुत्री वे साथ भोजन किया भौर वह उसे छुडा लाथा। 
जब असाईत की जाति ने यह समाचार जाना तो उस जाति से यहिप्यत कर दिया। वह 
ऊ्फा जाकर रहा । यजमान ने उसे थोंडी ज़मीन दी। प्रदश्नप्ट पुरोहित प्साईत श्रव 
यजमान-बृत्ति तो वर नहीं सकता था । खेती को थोडी उपज से तथा भवाई वे वेश ल्िस 
बर भ्रपने पुत्रो के साथ गाँवी में उन्हें खेल कर जो धन प्राप्त होता था, उससे वह श्रपनी 
आजीविका चलाने लगा । विन्तु यहाँ स्मरण रखना चाहिए क्रि असाईत के पूर्व 'भवाई' 
का कोई ने वोई ल्ोक-नाट्य रूप अवश्य विद्यमान रहा होगा। श्रसाईत ने उसे परिष्दत 
बर अपना योग-दान दिया होगा | इस प्रकार श्रसाईत भवाई वेशी वा श्राद्य निर्माता माना 
गया। उसके तीन पुत्र थे, जिनवे तीन प्रलग श्रलग घर थे। सभवत जातिवाले घृणाव्यजक 
शब्दों में उन्हें 'भ्ररण घर बाला” (त्तीन घरवाले) नाम से सबोधित करते होंगे । श्रागे जावर 
झ्साईत के वशज सदा वे लिए तीन घरदाले--१रण धरवाला>'तरगाला' कहे जो लगे 
होंगे। श्राज तो तस्गाला वी गुजरात में एक जाति है, जिसका व्यवत्ताथ भवाई खेलना श्रौर 
बाजे बजाता है । 

कहा जाता हैं कि कवि असाईत ने ३६० वेशो (खेलो) वी रचना की थी, जिनमे से 
श्राज तक ६० वेश उपलब्ध हो चुके हैं ।' श्रथिक्‍तर कठस्थ ही रहने वे वारण घ॑ विस्मृत हो गए. 
हैं। प्राप्त वेशों म से कइ्यों में मसाईत वा नाम भी उल्लिखित है।* यहाँ यह कहना भ्रावश्यक है 
कि श्रसाईत के बाद भी कई भवाई वेश रचे गए होंगे। भ्रसाईत के वेझो में भा कालातर में 
काफी परिवर्तन एवं परिवर्धधध हो गया होगा । श्रलिखित, अरद्धं लिखित झौर श्रशुद्ध विखित 


'ज्लोक-कला! लेख 'रानस्थामः पत्रिका, अक १) साग १ सें, पु० 3, १ देवीलाल सामर | 
“लोकपमा नाद्य-परपरा? +>डा० श्याम परसार, प्रथम सरकरण, मार्च १६५६, एक /+२ [ 
“गुजरादी नाट्य? मार्सिक पत्रिका के जुलाइ १६५६ के अ्रक में लेख 'भवाई गुजरात्नु लोक-नारय! 
+.. ड० सुपावहन देसाई, एम० ००, परॉनण्च० डी०, पृ० २७» और 
“उर्कति? पत्रिका, नवम्बर १९५७ के अक में लेस 'धवाइन रवरूप? 

ध +-भाचाये रसिकलाल घछोगलाल पराख, पृ० ४४० | 
(ञअ) असाईत मुख ओचरे, रसशु माकम रात? (दरतीना वेश) 
(आ) 'मिणे असादईत ठाकरो पद्दी कतोतों रमती थयो ।? (कजोंडानों वेश) 
(३) 'असासत नायकनी बीनता रे, रमशु मामम रात, दो राणा !? (वीका सिसोदियानों वेश) 


न #उ -७ 


् 


३६ हिन्दी भौर गुजरातो वाद्य-साहित्य 


'भवाई' वेशो के मूल पाठ प्राप्त क्रमा आज बडा ही दुष्कर है। 
भवाई में गायन, वादन, नर्तेन झौर गद्य-पद्मात्मक कथन द्वारा जिन कथानको को 
श्रव्य-प्रेय्य बनाया जांतो है, उन्हें वित्च! कहते हैं ।! एक बेश से भवाई के एवं खेल का बोच 
होता है । 'वेश' को 'स्वाँग! भी कहते हैं । यह वही 'स्वांग' शब्द है, जो पजाब, राजस्थान 
भौर उत्तर प्रदेश में प्रचलित लोकनाद्य 'स्वॉग' के लिए प्रयुक्त होता है। एक रात को 
क्रमश चार-छ वेश--प्रौर कभी-कभी उससे अधिक भी--प्रदर्शित किए जाते हैं । 
उत्तर प्रदेश की रामलीला, रासलीला और वगाल की “याता! की भाँति भवाई वी 
विपयवस्तु भी प्रारम्भ में धामिक थो ! देवी-भक्त भवाई हारा भवानी की उपासता करते 
थे। भश्राज भी भवाई माता अवाजी के समक्ष प्रदर्शित वी जाती है | सामान्यतः नवरात्र के 
प्रथम दिवस से गाँदो और श्रौर नयरो मे भवाई मडलियाँ अभिन्तय प्रारम्भ बर देती हैं 
इन मडलियों को 'टोलियाँ” भी कहते है। अभिनेता “भवैया', नायक या 'तरगाला' जाति के 
ब्राह्मण होते हैं ॥ मालवा और राजस्थान मे राजपूत, जाट, भील और गूजर जातियों के अपने 
“भवाई” (भवाई खेलने वाले) है ।' गुजरात मे अन्य जातियो के लोग भी कभी-कभी भवाई 
खेलते हैं । श्रासुरी झबाजी के भागे अहमदाबाद के तागर ब्राह्मणों के सघथ का भवाई जेलना 
परम्परागत है ।' यहाँ एक रसप्नद घटना का उल्लेख करना समुचित होगा कि बगाल वे 
“यात्रा” शब्द का प्रयोग गुजराती भाषा मे “जात! या 'जातर' रूप में 'भवाई के खेल' के श्रसे 
में हुआ है | "भवाई गुजरात वी यात्रा है ।” (साहित्यविहार॒ प्रि० प्रनतराय रावल, पृ० 
१६७) उदाहरणार्थ--'न गणई घरमांटी कुरा मात्र, नारिउ जाई जोबा जान, (३-४५) 
और '“चुहुटई मडाई जोखां जात्न, घुहुटि नाचि नवलां पात्र! (८-१४०) ये दोनो “विमल-प्रवन्ध 
सवत्‌ १५८४) से उद॒घृत किए गए है । गुजरात में एक उक्ति अतिग्रसिद्ध है. “घाचर त्या 
जातर भुली ।' इसका प्रथ॑ है. 'जहाँ चाचर, वहाँ जात्रा' , भर्थात्‌ वहाँ मवाई का होना 
उचिन है । गुजरात के गावो मे श्राज भी लोग माताजी की यह मानता मातते हैं कि 
"मा खोलानो खूदनार आपसे तो जातर रमाडीश । अर्थात्‌--यदि माता अवाजी गोद में 
खेलने वाला बेटा देंगी तो 'यात्रा' खिलाऊँगी ! इन “जात्र' झौर 'जातर' शब्दो का सम्बन्ध 
घगाल की “यात्रा! से है क्योवि' ये दोनो घामिक' उपासना की अभिव्यक्ति करते हैं । 
भवाई में पुरुष ही स्त्रियों वी भूमिकाएं लेते हैं, जिन्हें 'कांचलिया' कहते हैं । मडली 
का नेता नायक कहलाता है, जो गाँव-गाँव में घूम कर भवाई-प्रदर्शन की पूरी व्यवस््या 
करता हैं ॥ 
भवाई वी विपय-वस्तु घामिक वे ग्रतिरिक्त ऐतिहासिक और सामाजिक भी होती है । 
सभ्नति उपलब्ध भवाई वेज्ञो मे सामाजिक समस्याओं के वेश अत्यधिक लोकप्रिय हैं । वेशों मे 
सदा ही युग की परिवर्तित परिस्थिति की घटनाएँ समाविष्ठ होती जाती हैं। हर वेश में 
एवं घ्सग होता है, जो स्वय पूरा रहता है । गंग्शपति वे वेश में गणपति की, कीलिका के 
चैश में कालिका की, कान्‍्ह गोपी के वेश में काल्ह गोपी वी और शकर-पाववती के वेश से 
शकरनपावंती की नृत्य, सगीत भौर अभिनय द्वारा स्तुति की जाती है। ब्राह्मण, दर्जी, 
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३ साहित्यविद्र--मि० अननरय राकन, पृ० १७२ ] 


लॉक-नाटक ब्र७ 


मोची, कसारा, मिर्या-बीदी, राजपूत पुरविया, वनिया, वनजारा आदि के वेश्चो मे उनकी 
विश्वेषताझो और विचित्रताओी का व्यग्यात्मक प्रदर्शन होता है । तदुपरान्त भवाई में सामा- 
जिक कुरीतियों पर बडा तीखा, मार्मिक प्रहार भी किया जाता है। भवाई में ब्यग और 
विनोद का सुभग सयोग रहता है । समकालीन लोकावस्था को स्थूल्न एवं सूक्ष्म, तीक्ष्ण एव 
मृदु, सभी प्रकार के उपहासो द्वारा जनता के सामने प्रस्तुत करना भवाई का परम्परागत 
लक्षण है । उसमे सभी वर्णो और वर्गों का चितण किया जाता है । इस अर्थ मे भी यह लोक- 
सांटुय सार्ववशिक एवं सार्वजनिक है । “फडा-कूलण वेश मे कूलश आता है । उसकी झाव 
झौर ठाट-बाट का बया कहना ' ऊँचे खानदान का वह सरकारी अफ्सर है । साहित्य, सगीत भौर 
कला का ज्ञाता, रसिक हृदय नवयुवक है। भूमते हुए चलने के कारण लोग उसे प्यार के 
नाम 'भूलण' से सबोधित करते हैं। गाँव की पद्मिनी से वह प्रेम करने लगता है। उसकी वह 
प्रियतमा भी उस पर रीभती है। दोनो हाथ मे हाथ डालकर नाचते हैं, गाते है। 'जूठण' वेश 
में छुठण ऋपनी विचितताओं के कारण सैनिक सेवा से सुक्त किया जाता है। गाँव गाँव 
घूमते-घूमते बेहाल होकर वह अपने घर आता है | उसकी गष्पें मारते की, भ्रसत्य-भापण की 
भ्रादत नही छूटती । द्वटी हुई तलवार झौर पिचकी हुई ढाल लेकर लोगों के सामने नाचते हुए 
अपना 'वीरत्व” प्रदर्शित करता है । उसके हृत्य मे हास्य, करण भौर अद्भुत, तीनो रसो का 
परिपाक होता है । 'छिलबटाऊ' के वेश मे शोहदे के कारनामे, “कसारा” के वेश मे कसारे की 
कजूसी श्रौर ठगाई की कहानी और “मियाँ-वीवी' तथा 'लालजी मनियार!'--इन दोनो वेशो 
मे मुसलमानी शासन मे हिन्दुओं की भ्रौर विशेषत हिन्दू स्त्रियों की भयग्रस्त स्थिति का माभिक 
विश्रण क्या गया है| 'हमीर रला', 'जसमा भ्ोडश', “वीका सिसोदिया आदि चेशोी से शौय॑ 
के साथ साथ समर्पण की गाथाएँ गाई गई है। झ्नमेल विवाह, अस्पृश्यता, वहुपत्नीत्व झादि 
हमारी सामाजिक कुप्रथाग्रो की 'कजोडानो वेश, 'ढेडनों वेश” भ्रादि म कद आलोचना की गई 
है । 'ढोला मारू/ जसे कुछ वेश राजस्थान भर गुजरात दोनो मे समान रूप से पाये जाते है । 
राजस्थान मालवा में भवाई के खेलो (वेशो) के नाम पर इस प्रकार है बोराबोरी 
(वनियों वा खेल), सूरदास (अस्थे शोर दुद्चरिन साधु वा खेल), डोव री (जिसमे दृद्धा श्रपती 
लडकी का विवाह एक वृद्ध से करती है--समाज की वुभ्रथा पर हास्पात्मवा च्यग), लाडा- 
लाडी (दो पत्लियो वाले अ्रधेड की दुर्देशा--बहुविवाह का कुपरिणाम), झकरिया (काल- 
बैलिये युवक का जोगन अथवा सेपेरिन से श्रेम का अभिनय), वीोकाजी, बाघाजी, ढोलामारू 
प्रादि । [लोकधर्मी नाट्यपरपरा (१६५६) £ डॉ० श्याम परमार, पृ० ५३] । 
भवाई के चेश्चो में प्रधान तो श्टगार तथा हास्य रस रहते हैं। पर उन्हीं के साथ वीर 
रस एवं करुण रस का भी सम्यक्‌ परिपाव होता है । यदा कदा बीभत्स तथा अ्रदुभुत के भी 
दर्शन हो जाते हैं । साहित्यशास्त के गभीर अ्रध्येता वो रस निष्पत्ति एव नाट्य के भ्रत्य घासत्रीय 
तत््वों को भवाई में दूंढने का प्रयत्त करने पर त्तो निराश ही होता पडेगा, क्योकि भवाई 
जन-मन-रजन वा लोवनाट्य है, शास्नसम्मत सस्क्रत नाट्य नहीं, जिसमे वस्तु, नेता, रस, 
झमिनय आदि तत्त्वों का सम्यक्‌ रूपेणा समावेश हुआ हो । यहाँ तो प्रधानता नृत्य भौर सगीत 
की रहती है, उसी वे साथ गद्य गधात्मक सवाद चलते रहते हैं ॥ मवाई का सम्बन्ध यदि 
ससस्‍्कति वे किसी उपल्पक वे साथ जोडा जा सकता है तो वह 'प्रेक्षणव' है ।' रामचन्द्र गुणचन्द्र 


१० “भवादनों सम्बन्ध बधार॑ ननीकनी देसातो होय तो से प्रेदयक छेः--स्कृति? मासिक, नवम्बर 
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श्द हिन्दी और गुजराती नादूय-साहित्य 


के 'नादुयदपंस' में 'प्रेक्षशक' की व्याख्या इस प्रकार की है: “प्रेक्षणक राजमार्ग पर, जन- 
समुदाय मे, चौराहे पर या देवमन्दिर के प्रागण में वहुपात्रो द्वारा प्रदर्शित किया जाता है । 
सथा--ताम-दहन श्रादि ।/* गीत-नृत्य-प्रघान “भवाई! नादय 'प्रेक्षणक' उपरूपक के क्षणों का 
निर्वाह करता है । 
भवाई नादय ब्राज भी माताजी के “'चाचर! में या गाँव के खुले चोराहे पर राधि के 
नौ-दस बजे शुरू होता है । चारों भोर प्रेश्षक गण बैठ जाते है भर बीच में (चाचर मे) 
भवाई के खेल होते हैं। भवाई प्रत्येक का झ्रावर्षण है। उसका झातन्द लेने के लिए सारा 
गाँव उमड़ पडता है । चौराहा खचाखच भर जाता है, गाँव का नाई मशाल घरे जडा रहता है। 
बहाँ न प्रकाश-योजना होती है, न रगमच न, सेट-रचना, न जवनिका, ने नेपथ्य और ते 
घॉव्स-प्रॉफिस । सादगी और सस्तापन “भवाई” की विशेषताएँ हैं ॥ भवैये प्रसाधन के लिए 
हल्दी, चूना, काजल, कुकुम, मिट्टी, भाटा आदि घरेलू चीजो का उपभोग करते हुए भी भ्रभि- 
नेय पात्रों को ताहर्य प्रस्तुत कर सकते है ॥ वेश-भूषा भी काफी सस्ती और सादी ग्रामीण 
ढंग की होती है । मडली मे दो भूंगल बजाने वाले, एक तबलची या ढोलक था पत्रावज बजाने 
वाला भ्रौर एक मंजीरो की जोडी वाला होता है। इसके लिए “रामदेव ने वेश में श्रसाईत ने 
एक दोहा गाया है 
पखाणी उभो प्रेमसुं, रवजी सन भोड। 
तालगर दोले मज्या, भूंगलोया बेजोड़ ॥ 
भूंगलीया बेजोड़ के श्राणल रेंगलो उभो रह्यो। 
ईणी रौते श्रसाईत प्ोचरे, हवे राम दे रमतो रहमो ९ 
इनके झतिरिक्त आजकल हारमोनियम का भी भ्रधिकाद्य उपयोग होने लगा है | कई 
नट पैरो में पैजनियाँ बाँघे रहते हैं। 'भवाई' के प्रारम्भ होने वी सूचना 'भूंगल! बजाकर दी 
जाती है | मंगलारम्म गणपति के वेश से होता है । प्रार्थना मे गाया जाता है : 
दुंदालो दु:ख भंजणो, सदाय बाले वेश, 
अवसर पे'लो समरिए, गयरी पुत्र गणेश जी ..! 
इस पेश की यह विशेषता होती है कि गणपति की भूमिका लेने वाला नट पीत्ताम्वर 
पहनकर मस्तक से कघो तक उपवस्त्र भ्ोढें रहता है। एक हाथ मे थाली लेकर उससे मुंह 
छिपाए रहता है भौर दूसरे हाथ से झभितय करता है ! इस प्रकार नाचतेन्गाते शौर भ्रभितय 
अ'रहे हुए यह भणापत्तिस्वेशयरी न जप और ऋनिनेताओ भंते अफ्शीयद देता हैं । उच्तते 
बाद 'माँ भवानी' का वेश नृत्य द्वारा प्रस्तुत किया जाता है। माताजी से प्रार्यवा वी 
जाती है : 
भवाई करिए भक्ति थी, पंघा मोरी ईशा । 
भोछ श्र बोलोए, ते रखे घरो तमे रीस ५ 
हर वेश के प्रारम्भ में 'आ्वणु” (मुल्य पात्र के आगमन की सूचना देनेवाला गीत) 


लत ततन_____नततत........त 


२+ रश्या्समाज-चत्वर-सुरालयादो प्रवत्येते बहुसिः | 
पामविरेधेयत्‌ तत्‌ू प्रेष्णक कामदइनादि ॥ 


हि -जजाध्यदप॑ण, पृष्ठ २१५४, (ओरिप्टल सिरोश्) 
#« भवाई-मंगरह--गहीपतराम रूपराम नीलकठ, प्रृ० १०३ । | हे 


लोवनाटक ३६ 


गाया जाता है। तत्पश्चात्‌ मुख्य पात्र गीत गाते हुए भर ताचते हुए झ्राता है। भवाई का 
प्रत्येक पात्र मच पर नाचते-याते हुए प्रवेश करता है श्र नाचते-गाते हुए प्रस्थान करता है । 
माताजी के वेश के बाद ब्राह्मण का बेश झभिनीत होता है, तत्पर्चात्‌ ब्रन्य बेशों का 
प्रदर्शन होता है । भवाई में हास्य की हिलोरें लहराने वाला पात्र 'रेंगला' (मनसुखा) है जी 
झिष्ट नाटक में 'विंदूषक' कहा जाता है । “रँगला' भवाई मे रण जमाता है। यद्यपि रेंगला 
वा भ्रमिदय अतिरजित होता है, तथापि वह झनिवाये पान है । भवाई का प्रत्येक पात्र झ्रपि- 
सय-प्रवीण होता है, नृत्य भौर सगीत मे दक्ष होता है, फलत भ्रभिनय, नृत्य एवं सगीत् के 
इस महोत्सव में कथा तथा प्रसाधन की न्यूतताएँ तिरोहित हो जाती हैं। पान-तवाद गद्य- 
प्रयात्मक होते है । बीच-बीच में गीत गाए जाते हैं।॥ कई गीतो मे झास्तनीय सगीत तथा 
काव्य-छुद्रो का निर्वाह दृष्टिगत होता है । 
डॉ० सुधावहन देसाई ने पचास-साठ राग्रों के स्वर भवाई वेशो में सुने हैं ।' छदो मे 
दोहा, सोरठा, कुडलिया, ववित्त, सवेया झ्ादि वा प्रयोग होता है | इन छदो के द्वारा नीति 
भ्रीर लोक-व्यवहार के उपदेश भी दिए जाते है । भवाई में सामाजिक जीवम का इृप्ण पक्ष 
विशेषत. चित्रित रहता है । स्वर्गीय महीपतराम नीलकठ ने उसका कारण यह बताया है कि 
भवाई का हेतु लोक सुधार है ।* 
भवाई की भाषा प्रधानतया गुजराती है | पर उसी के साथ गुजराती-मिथ्वित हिन्दी, 

ब्रजभाषा, मारवाडी, पुरानी राजस्थानी (मारू-पुर्ज र) भ्रादि का प्रयोग मिलता है। कई वेशो 
में मुसलमान पात्र “हिन्दी” भौर मारवाडी पान 'मारवाडी/ बोलते हैं । यथा, 'जदा की वदगी' 
भें एक फकीर कहता है 

जिनसे भया जुजुश्ा मत, भ्रामे भूल रहा जगत 

सब एक भेख को वोगत, 

कोई रामरु ध्यावे, कोई तो कृष्णसु गावे, 

कोई महादेव मन भावे । 
इसी प्रवार एक स्थान पर हिन्दी का इस प्रकार प्रयोग है 

फरे फोई खुदा की ब्िनगी इलाई याद दरजनगी 

फहे कोई झोलिया युनगी । 
पुन 

झापो झ्ाप हे किरतार, भ्रविगत एकल जुगत प्रपार 

बोरला सहे एहं विचार, 

झापदे दीन किरपाल सहेजे मौल्या सामोबाल 

पाया लाल हृदालाल (२) 

(पृ० ५१-५३ भवाई-सग्रह) 

इन वेशो मे उपदेशात्मद भाव भी कही-कही हिन्दी मे प्रयढ हुए हैं 

जटा बेधाएं खुदा न सोलते, वपुं रहेता सनमस्त, 

जठा बेंधाए छुदा भीले ते, वड पोदे सद भ्रस्त) 

(वृ० ४३, भवाई-मग्रह) 
गुजराती नाइय', अक जुलाई १६५६ में लेस, 'मवाई - झुतरातनु लोक-नादय?, पृष्ठ २७। 
० “पवार अने नाठकनो हेतु लोक्सपारों छे?--मददीपनराम रूपराम मीलक्ठ-कृत 'मवाई-समहत्तीर 
वाली आदृत्तिनी भ्स्तावना | 


टी 


३० हिन्दी श्रौर गुजराती नादय-साहित्य 


'इला हमीश्रो वेश”, जिसका श्रभिनय आज से लगमय एक सौ वर्ष पूर्व गुजरात के 
भरवैयों द्वारा कच्छ के राव के समक्ष किया गया था, भवाई वेश्ो में ग्पता विशिष्ट स्थान 
रखता है ।' इसमे मारवाह के राजकुमार हमीर तथा वरणिक्‌-कुमारौ रत्ना के प्रशय की 
कथा वर्णित है । इस वेश में मारवाडी और गुजराती दोनो भाषाओं का प्रयोग किया गया 
है। यथा * 

पष्ठम्‌ घरारो पाठसा, भून मगर रो भूप । 

राव देशल रंग रसीओं, इणरी छटा अनूप ॥ 
रतना-हमौर रो वेश, सुणताँ पझंदा पुरते श्राश। 
करजोडी 'पानाचद' कहे सिगला कवि रो दास ॥ 

तत्पश्चात्‌ नट गुजराती मे सूचनए देता है 

॥ड गईने वेसबु, जणा बेने झने सुखी प्राए रुमाल लई फकुंवररों मुरछल करते 
रहेवू . / 

इस प्रकार विभिन्‍न भाषाझ्रों का सगम-स्थान यह मवाई है। गायन, नर्तने, वादन, 
प्रभिनय, सवाद आ्रादि कलाओ से सयुक्त यह लोकनाट्य गुजरात की श्रमूल्य संपत्ति है। 


यात्रा! : बंगाल का लोक-ताटक 


बंगाल मे जन-मनोरजन व सर्वाधिक लोकप्रिय साट्य-प्रकार याजा है। यात्रा का 
श्रय॑ है, जुलूस या उत्सव । थ्री सुकुमार सेन का कथन है . “यात्रा! भ्ब्द का भ्र्थ देवपूजा 
के उत्सव के उपलक्ष्य मे मेला, जुलूस और नाट्य है ।'”' डॉ० रिजवे ने भी यात्रा” शब्द वा 
मूत्र अर्थ जुलूस ही माता है जो भागे जाकर 'गीत-नाटूय” मे रूपान्तरित हो गया ।' हमारी 
रथ यात्रा, स्तान-यात्रा आदि मे प्रयुक्त 'याता! शब्द जुलूस का ही सूचक है जो कालान्तर मे 
नादय-विशेष का चयोतक बत गया १ थात्रा नाटक की उत्पत्ति कब हुई भौर कैसे हुई, इस विषय 
मे विद्वानों मे मतभेद है,, किन्तु यह तो सर्वस्वी्ृत तथ्य है कि चेतन्य महाप्रमु (१४८६- 
१४३४ ६०) झे समय में 'माना-तादय! धाभिक प्रस्तगो के प्रदर्शन के सबत्त माध्यम के रूप मे 
विद्यमान था और श्री चैतन्य के द्वारा उसे चरम उत्कर्ष प्राप्त हुआ था। चेंतन्य महाप्रम्रु 
एक उच्च कोटि के प्रश्ञाशील अभिनेता थे ।' चंतन्य महाप्रभ्ु ने स्‍्वय भ्रपने मौसा चन्द्रशेजर 
आचार्य के घर से “रंक्मिणी-हरण” की यात्रा का आयोजन किया था । इससे श्री चैतन्य ने 
शक्मिणी की और उनके मित्र गदाधर ने राधा की भूमिका लेकर इतवा सुन्दर अभिनय 


२«. “गुजराती नाद्य”, अक जुलाई १६५६, में लेख : “भवाई गुजरातनु लोकताटय'--डॉ० सुपावह्न 

देसाई, ४० २६ | 
> 'बागला साहित्येर कथा?--भीसुकुमार सेल, एृ० १४३ । 

पर्रह स्‍990945 थाएे क्‍)#वगाव्ा।र 02९65 ठ )ै०्ा-8ण०फध्शा 2२90९५, 

>> शा।उ फातएल्णवए, 95 फताएला, ए (57 
4. वरापागणा हाद्मा4 #रवए८ फ्द्याएग णिागाब गाए डवट्ट, ए, 40, 
न+शिएज0ती ८: इछत 
“वर (एपथागाएव) ४३5 ग्राशाशेत व शाहाएं शता९त &०ता. 


सोक-ताटक डर 


क्या था कि दर्शकंगश मन्थमुग्ध हो गए थे ।' इन यात्राश्रों का सम्बन्ध वैप्णाव धर्म से 
विशेष था । इनकी कथाएँ मगवान श्रीकृष्णा के जीवन से ली जाती थी। यात्रा के उद्भव- 
काल में भक्त-मण्डलियाँ अपने श्राराध्य देवी-देवताम के घामिव' जुलूस निकालती होगी और 
इन जुलूसो वे आगे कुछ लोग नाचते-गाते रहते होगे, जेसा कि आज भी भारत में रथयात्रा 
या विभिन्‍न प्रकार के उत्सवों के ग्रवसरों पर निकलनेवाले जुलूसों मे देखा जाता है । याना 
का तसत्वालीन रूप नृत्य तथा गीत तक ही सीमित रहा होगा श्रौर सभी मार्ग रगमच रहे 
होंगे । तत्पश्चात्‌ क्रमश 'यात्रा' ने व्यवस्थित नाद्यरूप ग्रहण किया होगा झौर उसमे कथा- 
तत्त्व तथा सवाद जुडे होगे। इसमे कोई सन्देह नहीं कि यह 'यात्रा' बेंदिक सहित्य भौर 
सस्कृत नादय-साहित्य के पूर्व भी किसी-न-किसी रूप में विद्यमान रही होगी, क्योकि 
नाट्योत्पत्ति के मुलतत्त्व, नृत्य और सगीत, दोनो इसके श्राखतत्त्व हैं जिनका परवर्ती नाटको 
पर प्रभाव पडा ।* यहाँ हम यह भी अनुमान कर सकते हैं कि सम्भवत “यात्रा” वे विवयस 
में ग्राम और प्रार्येतर दोनो जातियो ने योग दिया होगा । डॉ० दशरथ भ्रीका का कथन है 
कि “ धयाना' के समय जो नृत्य हुआ करते थे, वे वैदिक काल के सुसस्क्ृत नृत्य थे। सम्भव 
है कि मूल निवासियों की यह नुत्य-्शैली बेदिक काल मे आयों ने अपनाली हो, उसमे बेद- 
मन्त्रो के ग्राम संथुक्त करके इसे संस्कृत लाम 'यांत्रा' प्रदाव कर दिया हो ।'” सोलहवी 
शताब्दी के पूर्व ये प्रादि धार्मिक नाठक 'यावा' अनेक देवी देवताओं वे कार्य-कलापो वा 
प्रदर्शन करते रहे । इनमे माता दुर्गा से सम्बन्धित “चण्डी यात्रा” विशेष उत्लेसनीय है । 
१६वीं शती में 'यात्रा' मे नाट्यतत्त्वों का पूर्णात समावेश हो गया था जिसका प्रमाण हमे 
महाप्रशु चैतन्य द्वारा श्रभिनीत 'रक्मिणी-हरण' याना के उपयुक्त प्रसम से प्राप्त होता है 
मे 'झप्ण-यात्राएँ' थी जिन्हें लोग भागे जाकर “चैतन्य यात्राएँ' कहने लगे । इन यानाप्रो में 
गीतगोविन्द, श्रीमदृभागवत झौर चडीदास के पदों के श्राधार पर सवाद-योजना कर हृष्ण- 
लीलाएँ प्रदर्शित की जाती थी | वेप्णाव धर्म के प्रसार से यात्रा नादय को बडा ही बल प्राप्त 
हुआ। यहाँ तक कि इृष्श-चरित्र के अभाव में थातरा की वल्पना असम्भवन्सी हो गई। 
बालान्तर में 'याना' मे “भवाई! की भाँति लौकिक कथाओ्रों का समावेश होने लगा और 
१९वीं शताब्दी तक आते-प्रात्ते तो यात्रा मे भी प्रन्य भारतीय लोक-नाटको वी तरह भ्रश्ली- 
लता भरा गई । वर्षो से “यात्रा-ताट्य' क्सी-न-किसी रूप मे जन-मन-रजन करता चला भरा 
रहा है । यात्रा' आज भी बंगाल का सर्वोपरि लोक-नाठक है । 
यात्रा वे लिए कसी स्थायी रगमच वी भ्रावश्यकता नही । रामलीला, रासलीला, 
भवाई, स्वाँग आदि लोक्नाट्य-प्रकारों की भाँति यात्रा भी झुले मंदान मे या विसी मन्दिर 
के ऊँचे चबूतरे पर एक पर्दा लटकाकर रगभूमि बनाकर भ्रभिनीत होती है । यात्रा का रग- 
मच अस्थायी रममच है। साज-सज्जा सस्ती झौर सादी रहती है। जिस प्रकार उत्तर भारत 





१. (अ) “बोंगला साद्दित्येर क्था!--श्री झुकुमार सेन, ४० १४०५. और 
(आर) [गराणाशा 596, भण 4 ++में . 7095 06090, ?. 95 
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३... दिन्दी-नाटक : उदमव और विकास, पृ० ४१ [ 


४२ हिन्दी और ग्रुजराती नादुय-साहित्य 


के लोब-नाटकों भें देवतामो की स्तुति और शुजरात को “भवाई में गणपति की स्तुति 
प्रारम्भ में रहती है उसी प्रकार यात्रा मे नादी-पाठ के रूप मे शुरूनशुरू मे 'गौरचन्द्रिवा' का 
गायन होता है । 'गोरचब्द्रिवा' मे गौराग महाप्रम्नु चंतन्‍्यदेव द्वारा यात्रा को दी गई 
प्रतिष्ठा का पुण्य स्मरण किया जाता है । यात्रा मे सभी प्रकार के विपयो को गीतो, नृत्यो 
तथा सवादो बे द्वारा प्रस्तुत किया जाता है । भक्तिरस वे साथ-साथ यात्रा मे स्थुल झूगार 
बीभत्स की कोटि पर पहुँच जाता है। विगत शताब्दी से स्वाँग भौर भवाई की भांति यातां 
में अश्लील गानो और भोडे प्रभिवयों की प्रधानता भा गई है। अ्रस्वाभाविकताग्रो और 
अतिशयोक्तियो का बोलवाला हो सया है, जिससे याद्रा शिक्षित भौर सस्कारी लोगो का 
मनोरजन नही कर पाती | ग्रामीण या झशिक्षित जनता तो यात्रा से मनोरजन पाती ही है। 
प्रारम्भ में 'पाता' में पुरुष ही स्त्रियों की भूमिकाएँ लेते थे, परन्तु कलकत्ता के बुछ रईसो 
द्वारा संचालित सक्षेर यात्रा (शविया यात्रा) मे पहले-पहल स्त्री-भूमिका मे रमणियाँ 
उतरी ! तत्पश्चात्‌ तो यह क्रम चलता ही रहा है | यात्रा के मैता को 'अधिवारी' कहते हैं । 
वही निर्देशक और सूनघार भी होता है । समस्त गायव 'चोगा' नामक इवेत वस्त्र पहनकर 
मच पर पाते हैं। १६दी शताब्दी पूर्व तक “यात्रा” नाठक अपने भूल रूप मे रहे । बीखबी 
शताब्दी मे यात्रा पर शिष्ट नाटको ने प्रभाव डाला । यात्रा मे पहले तो मृदग श्र ढोल का 
उपयोग होता था, किन्तु श्रव तबला, हारमोनियम झादि वाद्यो ने उनवा स्थान ले लिया 
है । पैरो में घुंघछ बाँधने वा रिवाज परपरागत है ही । भवाई के 'रंगले” की भाँति यात्रा में 
“'मनसुसरा' हास्योत्पादक पात्र रहता है । 

'गरान्ना' का प्रभाव सस्‍्कृत एवम्‌ श्राधुनिक भारतीय भाषाशो वे' नाठकों पर पडा है । 
पूर्व भारत के कई सस्द्षत नाटक यात्रा शैली से प्रभावित हैं । कवि जयदेव ने 'गीतगोविंद” की 
सृष्टि 'कृष्ण-पात्रा' के ढग पर की है। बगाल के सुप्रसिद्ध नाटककार एवम्‌ नठाचार्य गिरीश- 

चन्द्र घोष (१८४४-१६१२) ने अपनी झनेक नाट्य-कृतियाँ यात्रा-नाटको से प्रभावित होकर 
रची झौर यात्रा-मड लियो के सदस्यो की सहायता से अभिनीत की ।' रवीद्रनाथ ठाकुर भी 
यात्रा नादय-शैली से वम प्रभावित नही थे।' ग्रुजयत की “भवाई में जान या जांतर' 
शब्द का प्रयोग 'खेल' के न्रर्थ भे हुआ है जिसका सम्बन्ध इसी 'याच्ा' से है । इस दिपय का 
विवेचन 'भवाई' निवन्ध में किया जा चुका है । भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र पर भी यात्रा नाटक 
का प्रभाव परिलक्षित होता है। डॉ० दशरथ झोका का कथन है कि “गत शताब्दी में विद्या- 
सुन्दर यात्रा न्मब्लो ने “विद्वासुन्दए यम काष्य के ऋण यर “विद्यछुन्दए यार्क सेलना 
प्रारम्भ किया । यात्रा-नाटको में यह एक विशेष घटना थी । राघा कृष्ण के घार्भिव प्रेम के 
स्थान पर विद्यासुन्दर का भोतिक प्रेम यात्रा-ताटकों के लिए नितात नई बात थी । कहा 
जाता है कि भारतेन्दुजी विद्यासुन्दर का झशिनय देखकर इतने प्रभावित हुए थे कि उन्होने 
पुरी-याता से लौटकर सर्वप्रथम हिन्दी मे यही नाठक विरचित किया ।'”' इस प्रकार 'यात्रा 
भारतीय लोक-नाटक का एक सबल नाटूय-प्रकार सिद्ध होता है जो झाज दुर्भाग्य से 'स्वीगा 
“भवाई! इत्यादि की भाँति ही क्षयग्रस्त है 
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थाना की भाँति बंगाल में गम्भीरा' नामक लोकताटक भी जनता मे प्रचलित है। यह 
शव सम्प्रदाय से सम्बन्धित है। इसमे नट मुँह पर नकाब लगाकर शिवजी की लीलाएँ करते 
हैं। इसकी प्रदर्शन-पद्धति “यात्रा! परम्परा का निर्वाह करती है । इसी तरह नेपाल में 
'कीत॑निया' लोकनादुथ का पूर्ण विकसित रूप उपलब्ध होता है जिसका मूलाधार हरिकी्ंन 
है । इस धर्मेप्रधान मंथिली लोक-नाटक से कृष्ण या शिव के चरित अभिनीत किये जाते हैं । 
नृत्य ही इसका प्रधान अंग है | 


'आऔकिया नाट' ; आसाम का लोक-नाट्य 


ऑँकिया नाट! आसाम का अत्यन्त प्राचीत नादुय-प्रकार है जो सम्भवतः भारत के 
प्रागेततिहासिक कोल के नाटक का अवशिष्ट रूप है इसका रचना-विधान संस्कृत नाठकों 
की भाँति है । इसमे साहित्यिक नाटक और लोकनाटक के तत्त्वो का भरद्भुत सम्मिश्रण पाया 
जाता है नृत्य, सगीत तथा भावाभिनय इस नाद्य के महत्त्वपूर्ण भ्रंग है । इसका सम्बन्ध 
बैंप्णव धर्म से हैं । यक्षणान, भवाई, रासलीला, रामलीला इत्यादि की भाँति रात्रि के समय 
यह नाटक श्रमिनीत होता हूँ। इसका मच मशाल और मिट्टी के दीपको द्वारा प्रवाज्षित रहता 
हैं । इसमें स्‍्त्रीन्‍पात्रों को भूमिकाएँ किशोरों भौर बालको द्वारा श्रभिनीत की जाती हैं । 
विविध वर्णों के वस्तो और नाना प्रकार के झ्राभूषणी का “प्रेंकिया नाट” मे उपयोग किया 
जाता है । पय्ु-पक्षियो एवम्‌ राक्षसो के चेहरो का प्रयोग “श्रेकिया नाट' की विशेषता है । 


'तमाशा' : महाराष्ट्र का लोक-नादुय 


महाराष्ट्र की रगभूमि बहुत पुरावी है । श्री विप्यु पाडुरग दाडेकर अपने 'पौराशिक 
नाटके! नामक ग्रन्थ मे लिखते है कि--“इसमे सन्देह नही, ज्ञानेश्वर-काल (सन्‌ १२६०) 
से ही मराठी रंपभूमि की तीव डाली गई भौर यह कार्य ललित, गोघल, तमाशा भ्रौर बहु- 
रूपियो के 'स्वॉगो” की सहायता से सम्पन्त हुम्ना ” मराठी रगमच का सबसे प्रसिद्ध लोक- 
नाटक 'तमाज्ञा' है । (तमाशा! फारसी शब्द है । कहा जाता है कि अरव व्यापारियों के महा- 
राष्ट्र मे भ्लाममन के पश्चात्‌ “गम्मत! नामक लोकनाटक जो मेलो भौर त्यौहारो के भ्रवसर पर 
खेला जाता था, 'तमाशा' नाम से प्रमिहित हुआ । पेशयाझ्रों के समय में तमाशा चरमोतरर्प 
पर था| तमाशा गुजरात को 'भवाई,' उत्तरप्रदेश के 'स्वाय' शोर वगाल की 'यात्रा' की 
भांति महाराष्ट्र का लोकप्रिय जन-नाटक' है। उसकी रचना, शैली श्ौर प्रभिनय-पद्धतति 
सभी लोव-नादूयों के समान ही है । नतंकी 'तमाशा” का आण होती है । वह चृत्य के साथ 
मधुर कठ से स्थुल् श्वुगारिक लावनियाँ, प्रशस्ति-काब्य, 'पवाडे” तथा पन्‍्य लोक्गीत गाती 


है। मंच पर उपस्थित भ्रन्य पावच भी उसकी पक्तियों को दुहराते हैं। 'तमाशा' मे सभी 
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प्रवार की घटनाग्रों का समावेश होता है । पहेलियों के से 'भेदिव” गीत भी वीच-बीच मे 
प्रस्तुत किये जाते हैं 

महाराष्ट्र में 'तमाशा! वै प्रतिरिकत झन्य महत्त्वपूर्ण जननाटक 'लखित! है । 'ललित! 
का उद्भव सन्त तुवाराम (१७वीं दइती) से पहले हुप्ता । कहा जाता है, 'ललित' से मराठी 
पौराणिक नाटकों की उत्पत्ति हुई है। 'लतित! धांमिब' लोक-नाटव' है। इसवा सम्बन्ध 
नवरात्रि से सलग्न विशेष कीत॑न से हैं। 'लक्षित' विशेषत तो पद्य में है, पर गया वा भी 
यदा-नवदा प्रयोग होता है। “गोघल' भी महाराष्ट्र का महत्त्वपूर्ण लोग-नाटव है। देवी 
भवानी थी पूजा वे निमित्त आयोजित गौत-युक्‍त विश्विप्ट इृत्य को प्रारम्भ में गोघल' 
कहते थे ॥ बाद मे पवाड़े, नक्‍लें श्रादि इसमे सम्मिलित हो गये | अब इसका भिश्चित रूप है। 
भोघल' मे कथा 'जी, जी! को घुन में गाई जाती है । 


यक्षगान : दक्षिण भारत का लोक-नाट्य 


बोम्मलाटा, पृत्तसिवा-ृत्य श्रादि की भाँति दक्षिण भारत का श्रस्य ल्ीकप्रिय माट्य 
प्रवार 'यक्षगान” है । डा० पाइरयराव का भ्रभिमत है वि “पहले पुत्तलिकाग्नो का मूव नृत्य 
होता था । कालान्तर में उसमे यक्षगान-साहिंत्य वा समावैज्ञ हुमा । दीनो परस्पर शनुकूत 
सिद्ध हुए भौर दोनो का साथ-साथ विकास होने लगा वोम्मलाठटा भौर यक्षगान में तत्त्वत 
बोई भ्रन्तर नही है झौर वास्तव भें वें एक-दूसरे थे सहायक हैं । परन्तु फिर भी यक्षगान मे 
सगीत की प्रधानता है प्रौर बोम्मलाटा में नृत्य की । उत्तर प्रदेश वे 'स्वाँग' नाटब' प्राचीन 
गौरव श्र प्रचार की हृष्ठि से जहाँ ब्ोम्मलाटा के प्रधिक निकट दिसाई देते हैं, वहाँ रचना 
और प्रदर्शन को प्रणात्री की हृप्टि से वे यक्षगान से ही भ्रधिव साम्य रखते हैं ।' 'यक्षगान! 
गेय रचनाएं हैं। वे गा-गाकर मच पर॑ प्रस्तुत की जाती हैं। संगत-प्रघान हंश्य-वाव्य वा 
यह प्राचीनतम दाध्षिणात्य रूप है। यक्षगान का साहित्य समृद्ध है। यक्षगानों के वधानक 
प्रधानतया पौराशिक हैं ॥ 

दक्षिण भारत वे लोक-नाटको में 'वीथी-भागवत', 'कलाप', 'तृत्तु' आदि भी उल्लेस- 
नीय हैं, जिनकी परम्परा प्राचीन है भ्रौर जो मुख्यत पौराणिक प्रसगो को नृत्य तथा सगीत 
द्वारा प्रस्तुत करते हैं। 'कथकली” तत्प्रदेशीय सर्वोत्तम नृत्य-नाट्य प्रकार है जिसवी कीर्ति 
सर्वत्र प्रसारित है । केरल 'क्थवली' की जन्मभूमि है। कथक्ली में कथा, बय़व्य, संगीत 
और जत्य इन सभी कलाप्रो का सुन्दर समन्वय होता हैं । 


लोक-माठको की विशेषताएँ 


पूर्ववर्ती पृष्ठो में हिन्दी और गुजराती के साथ भ्रन्य भारतीय भाषाओं के लोक- 
नादकों का परिचयात्मका विवरण प्रस्तुत किया गया है । साथ ही उतके उद्भव, दिकास 
झौर विशेष लक्षणों पर भी प्रकाश डाला गया है । यह कहा जा चुका है कि जिस प्रवार 
'स्वाँग' हिन्दी प्रदेश का विज्विप्ट लोक-ताटक है उसी प्रकार 'भवाई” गुजरात का अपना 
लोकनाटक है | दोनो नाटकों की रचना-औली, विपय-वस्तु, अभितस, रगमच इत्यादि सभी 





३. आन्म दिन्दी-रूपक डॉ० पराडुरयरांव, छु० ५५ | 


लोकाठक हे 


बातो मे अधिवाश समानता हैं। रासलीला, रामलीला भौर कठपुतली के खेल भी क्चित्‌ 
परिवर्तन के साथ दोनो प्रदेशों मे प्रदर्शित किये जाते है । भत उनकी स्वतन्त्र रूप से तुलना 
की यहाँ आवश्यकता प्रतीत नही होती । भव हम लोक-नाटको के उन स्वंसामान्य लक्षणों 
पर हृष्ठिपात करें जो समस्त भारत के लौक-नाटकी मे समान रूप से उपलब्ध होते हैं । 


विपय-वस्तु 


लोक-नाटको में जीवन अ्रपनी समस्त सुन्दरताग्रों और कुरूपताओं के साथ प्रस्तुत किया 
जाता है। उसी के साथ जनता की झनुभूतियों, आ्राकाक्षाओ और प्रवृत्तियों की अभिव्यजना 
भी लोक-नाटको में होती है | इनमे आडम्वर का नितात अभाव रहता है ।समाज-जीवन की 
ऐसी कोई समस्या, घटना या नहपना नही जो इन नाठको में अभिव्पक्त न हो ॥ इनवी कथा- 
चस्तु तीन भागों मे विभकत की जा सवती है; (१) घामिक, (२) ऐतिहासिक और (३) 
लौकिक ॥ घाशिक कथावस्तु के अन्तर्गत समस्त पौराशिक कथाएँ भी आ जाती है। राम- 
लीला, रासलीला, यात्रा, यक्षयान झ्रादि के कथानक भारतीय घामिक' एवम्‌ पौराणिक 
प्रसगो को प्रस्तुत करते हैं । भवाई के कतिपय वेश गणपति, माता दुर्गा, कृष्ण, शिव आदि 
पौराशिक देवी-देवताओं से सम्बन्धित होते है । “स्वाँग', 'तमाशे” श्रौर “भवाई” के बई वेश्ो 
में ऐतिहासिक प्रसग-कल्पना और भावना के रंग चढ़ाकर प्रदर्शित क्ये जाते है। लौकिक 
लोक नाटको मे लोक-कथाग्रो और भिवन्दतियो पर आधृत क्थावस्थुएँ होती है। भारत के 
लगभग सभी लोकभाटको में इनका समावेश होता है। इन नाटकों के कथानकी में अस- 
म्बद्धता श्रीर अतिरणना दृष्टिगत होती है । ये प्राय ढीले-ढाले झ्यौर विश्वूखलित होते है 
जिमका प्रधान हेतु लोक मनोरजन ही रहता है | गम्भीरतम क्थानको मे भी प्रहसन का पुट 
रहता है ! कभी कभी तो समसामयिक सामाजिक एवम्‌ राजन॑तिक' समस्‍्याएँ छोटे-छोटे 
प्रहसनो द्वारा ही प्रस्तुत वी जाती है जिनमे तीखे व्यय या माभिक हास्य का झाधार लिया 
जाता है । इसमे जनता का मनोरजन कर समकालीन समस्याप्रो की शोर उसका ध्यान खीचने 
की भावना भ्रन्तहित रहती है । लीकघर्म, परम्परागत मान्यताएँ, सामाजिक रूढियाँ, ग्रामीण 
बव।लियाँ--इन सभी बातो का यथार्थ परिचय इन नाटकों द्वारा अनायास ही प्राप्त हो जाता 
है । ये सही श्रर्थों मे जनता के नाटव हैं । 


पान 


लोक-नादूयो के पात्र प्राय प्रवृत्ति(विशेष या वर्ग) विशेष के द्योतव' होते हैं। वे 'टाइप' 
होते हैं ॥ हम इन पान्तो की समूहगत चिशेषत्ताएँ बता सबते हैं, उनका सूक्ष्म वैयवितव' 
बिदनेपण नही कर सकते। प्रायः एक-जँंसे पात्र एक से अधिक नाटवो मे झ्ाते रहते हैं । 
मुसलमान वादझ्ाह, साजिशवाज वज़ीर, खुशामदी दरवारी, पर्दानशीन वेगम, ईर्पालु सौत, 
निरदय सास, पत्नी-भक्‍त पति, ढोगी साधु भादि ऐसे पात्र हैं जो लगभग सभी लोर-माटको 
में समान रूप से प्रस्तुत होते हैं। उनमे न वे विध्य रहता है श्ौर न नावीन्‍्य । पौराणिक एवम्‌ 
ऐतिहासिक वथानको में भी ये पात्र देश-काल वा ध्यान न रसकर परम्परानुसार ग्राम्य 
अभिनय वरते लग जाते हैं जिससे दर्शको के मन मे करुणा रस वी निष्पत्ति मे श्रवसर पर 
कभी कमी हास्य की स्रोतस्विनी भी प्रवाहित होने लगती है। स्वाय, भवाई, तमाशा, रास- 


हि हिन्दी भौर गुजराती नाट्य-साहित्य 


लीला भ्रादि वे' प्रयोगो के देखने पर इस सत्य था साक्षाल्वर हुए गिना नहीं रहता । इन 
माठको के श्रभिनेता बडे कुशल होते हैं। सवादों में द्ृटी वडियाँ वे श्रपनी शोर से जोडकर 
रस का भविरत प्रवाह बहाते रहते हैं। इनके सवाद प्राय पद्यात्मक होते हैं पर गद्य वा सब था 
प्रभाव नही रहता । सस्ती भौर सादो वेशभूषा तथा सीमित रग्रमचीय प्रत्तावनों हारा ये 
लोग जनता वा मनोरजन बडी सफ्सता से बरते हैं| पात्रो वी वेशभूषा भे विशेष वेविध्य 
नही रहूता | एकाधघ कपडे के घटाने-बढाने से पात्र परिवततन हो जाता है । कुबुम, सडिया, 
गैर, काजल श्रादि इनवे प्रसाधन हैं । चेहरे पर मुखौटे खगावर पशथु-पक्षियों भ्रौर देवो वा 
रूप धारणा क्या जाता है। प्रक्तर इन लोव-नाटवो में पुछ्प ही स्त्रियों की भूमिकाएँ लेते 
हैं । मनसुखा (विदूषद) सभी नाठकों में हास्य रस कौ सुष्दि के लिए पनिवार्प होता है। 
उसे नाटक के किसी भी प्रसग मे मच पर भ्रवेश करने वी स्वतन्त्रता होती है। वह वेतुकी 
श्रौर बेहूदी वाते बरके भ्रश्चिक्षित जनता में स्पृूल, प्रभद्र हास्य की सृष्टि करता है । 


रस 


सभी लोक्नाटवो में तीन रस प्रधान रूप से पाये जाते है. शागार, हास्य और 
बीर। इसमे भी शगार रस की प्रधानता रहती है। शगार वे दोनो रूपो-- विपध्रलभशगार 
प्रौर सपोगश्गार--बै स्पूल रूप इनमें हष्टियत होते हैं । इस नाटकों वा श्ृयार प्राय बीभ- 
त्सता प्रौर ध्रश्लीलता की कोटि पर पहुंच जाता है जो जुगुप्सा पंदा करता है। “भवाई” 
और 'स्वॉग' के पतन का यह मुख्य कारण है। “रामलीला', 'रासलीला' भादि मे अभिनेत्रा 
राम-दृष्णु का पुनीत चरित्न प्रस्तुत करने की श्रपेक्षा सासारिव स्टयारी पुरुषो का रूप ही 
अधिक प्रगट करते हैं । सीता, राघा और भनन्‍य सती-साध्वी नारियों बे घरित्री को इस बादर 
बिद्ृत बनाया जाता है कि सात््विक व्यक्ति इनके दर्शन से ही उद्‌वेग का प्रनुभव बरता है । 
स्वॉग में वीर रस का उद्रेक होता है । हास्य लोकनाटको का अनिवार्य रस है जिसकी सृष्टि 
मनसुखा करता है ३ इन तीनो रसो के भग-रूप प्न्‍्य रसो वा भी परिपाक होता है । 


नृत्य और संगीत 


लोक-नाटको वा मूल भाषघार उत्य है । ससार के सभी देशो मे दृत्य से ही नाट्य की 
उत्पत्ति हुई है। झाज भी लोक नाटकों के अभिनय मे दृत्य भनिवाय अग वे' रूप में सपृक्त 
है ३ इनके पात्र सवाद करते-करते नृध्य करने लग जाते है । सामूहिक भौर एकपात्रीय नृत्योी 
का समावेश्ञ सभी प्रकार के लोक नाटकों में पाया जाता है। ये नृत्य शास्त्रीय परम्परा वा 
निर्वाह नही फरते, श्रवितु 'लोक-परम्परा/ मे अनुवर्तंक हैं । उत्य के साथ सगीत का भी 
लोक-नांटकों मे अत्यन्त महृत्त्वपूणं स्थान है। 'स्वाग' जसे कुछ नाटक तो सगीत पर ही 
पूर्णंत प्राधुत है । भवाई, रामलीला, रासलीला, यात्रा श्रादि लोक-माट्यो मे विविध प्रदार 
के गीत, पद्यात्मक सवाद, भजन प्रादि का प्रयोग होता है। अशिक्षितनपरद्धं शिक्षित जनता 
समीत की इन स्वर-लहरियो स भूमती हुई झानदोपलब्धि करती है। नादक का शिधिल 
क्था-प्रवाह संगीत भौर नृत्य की प्रचुरता के बारए दर्शकों को कभी खटठकता नहीं ॥ लोक- 
नाटवो के सारे गाने पात्रों को कठस्य होते हैं । भजन, गहल, गरवा, रास, दोहा, सोरठा, 
छुप्पय, लावनी झादि छुल्दो का प्रयोग इनवे' ग्रीतो मे होता है। शब्द-सगीत झौर स्वर-सगीत 


लोक-नाटक ७ 


दोनो का सफल प्रयोग लोक माटको में भ्राय पाया जाता है | ढोल, तबले, मेंजीरे, 4रताल, 
हारमोनियम, परावज, नगाडा, भूंगल आदि इनके वाद्य होते हैं! 


रुगमच 


लोकनाटको का न तो कोई सुसज्जित रममच होता है झौर न सुब्यवस्थित प्रेक्षाएह । 
गाँवों वे! चौराहो पर, खुले मैदानों मे, खेतो मे या मदिरों तथा धर्मशालाप्रो के प्रागणों मे 
इनके रगमच खडे कर दिये जाते हैं । ये श्रस्थायी रग्मच के आदर्श रूप हैं । यदि 'खुले रगमच' 
[0907 क्षा प्राध्वाश)का प्रत्यक्ष मनुभव करना हो तो लोकनाटक का रगमच देखना चाहिए। 
लोकनाटकों की मडलियां भ्रपता चलता-फिरता रगमच साथ लिये गाँव-गाँव मे घूमती रहती 
है । किसी गाँव में खुली जगह पाकर वे डेरा डालती हैं प्ौर बाँसो झौर बल्लियो की सहायता 
से रगमच खड़ा कर देती हैं। भागे-पीछे रगीन या सफेद पर्दे डाल दिये जाते हैं । पर्दों वे गिराने 
उठाने की कोई व्यवस्था लोक-नाटको में नही होती । नेपथ्य का निर्वाह एक-दो चादरों से बार 
लिया जाता हूँ । प्रकाश के लिए मच पर कई गाँवो मे दीपो या मशालो की व्यवस्था हीती हूँ । 
पैट्रीमैक्स और बिजली की रोशनी भी अब तो भनेको वसस्‍्बो भ्रौर देहातो मे वा।म मे लाई जाती 
है । वादक्बृन्द या तोमच केसामने प्रेक्षको वे भागे बैठता है या मच पर ही । संच के तीन शोर 
दर्शव-गर खुले मंदान में रात्रि के १० बजे से प्रात ३ या ४ बजे तक वँठकर नाट्यरस का 
प्रास्वादन करते हैं । शिष्ट नाठको वे प्रेक्षाएह की भाँति ज्ोक-लाटको के प्रेक्षाएह मे प्रेक्षको 
की कोई श्रेणियाँ नही होती श्र न बैठने की क्सी वे लिए विशेष व्यवस्था ही होती है । 
यह प्रेक्षाणह सबको समान दृष्टि से देखता है । इसकी निगाह मे कोई ऊँचा नही, कोई नीचा 
नहीं । इसीलिए लोक नाटक और लोकरग को जनता श्रपनी सम्पत्ति मानती है। लोक- 
नाटकों को यह घारा समस्त भारत में वस्तुत एक ही परम्परा, भावता और शैली को 
लेकर युगो से प्रवाहित होती चली था रही है। आज भी विविघ रूपो में वह सर्वत्र विध- 
मान है जिसने शिप्ट नाटकों को प्रभावित किया है और जो स्वयम्‌ भी शिप्ट नाटकों से 
यदा-यदा प्रभावित हुई है ! श्राज यह परम्परा ह्लासोन्मुस है । कहा नहीं जा सकता कि कब 
गह पुन विकासोन्मुख होगी , कही बालकवलित तो नही होगी ' 


तीसरा श्रष्याय 
पृष्ठभूमि और ब्रजमाषा-नाटक 


हिन्दी थ्रौर गुजराती दोनो भाषाग्रो के नाट्य-साहित्य के तुलनात्मक अध्ययन के पूर्व 
यह आवश्यक है कि हम इस ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर हृष्टिपात कर लें जिसने समस्त भारत 
की आधुनिक भाषाप्नों के नाट्य-स्ाहित्य को प्रेरित और प्रभावित किया है । 


राजन॑तिक पृष्ठभूमि 


सम्‌ १४६८ मे पुरतंगाल से वास्को-डिब्गामा सर्वश्रथम भारत में श्राया झौर भारत 
के साथ पुर्तंगाल का व्यापार-्सम्बन्ध शुरू हुआ । तदन्तर अन्य यूरोपन्‍निवाध्तियों के लिए भी 
भारत के द्वार खुल गये । घनलोसुप डच, फ्रासीसी, अग्नेज इत्पादि पद्चिचमी लोगो ने भारत 
मे प्राकर भ्रपने व्यावस्ताधिक बेन्द्र खोले और देश का ध्राथिक शोपण प्रारम्भ किया। उनमें 
परस्पर सत्ता तथा संपत्ति ये लिए स्पर्धा का भी १७वीं सदी भे उदय हुप्रा जिसने झागे चल 
कर छोटी-मोटी लडाइयो का रूप घारण किया। वयोकि प्ंग्रेज लोग प्रधिक बुद्धिमान, 
दूरदर्शी तथा राजनीतिज्ञ थे, भारत के बहुत बडे भाग पर देखते ही देखते उनका व्यापारिक 
एवं राजनैतिक प्रभुत्व प्रस्थापित हो गया। मुगल सल्तनत समाप्त हुईं। भ्रन्य यूरोपीय 
जातियाँ पिछड़ गईं । सन्‌ १७४७ के प्लांसी के युद्ध ने तो हमारे देश में साम्राभ्यवादी अंग्रेजों 
वी जड़ें काफी मजबूत कर दी। इसबेः वाद तो बक्सर की लडाई (१७६४), बंगाल, विहार 
श्र उदीसा की दीवाती (१७६५), मराठा-सिवख युद्ध आदि वे फलस्वरूप व म्पती की सरवार 
समस्त भारत में सुहद वन गई । मुस्लिम शासन को मिद्ाकर अग्नेजी शासन को प्रस्थापित 
करने का जो कार्य बलाइव (१७४३-१७६७) ने प्रारम्भ किया था, डलहोन्नी (१८४८-१८४६) 
में उसे भ्रपनी हड़प-मीति से परिपुर्णा किया ॥ 

कई राजनें तिक एवम्‌ सामाजिक भअसेतोर्पों के कारण राष्ट्रीय जागृति का रूप लेकर 
१८५७ मे पंग्रेंजो वे खिलाफ देछ मे विद्रोह जगा। वह श्रग्नेजों के द्वारा दबा दिया गया । 
त़दन्तर ईस्ट इण्डिया कम्पनी का शासन समाप्त हुआ भौर उसके स्थान पर ब्रिटिश सरकार 
का राज्य कायम हुम्ना । परन्तु जनता मे तो भ्रशाति फंली ही हुई थी। राष्ट्रीय चेतना के 
दर्शन इधर-उधर हीने लगे थे। अग्रेजो ने श्रपने शासन को सुराज्य का रूप देने के हेतु पतेत 
राजन तिक, झाधथिक और झासकीय सुधार किये। इस नई श्ासन-व्यवस्था की नीति और 
उसके अनेक देशीय 'सुघारो' ने देश के विभिन्‍न क्षेत्रों पर श्रपया अच्छा प्रभाव डाल्ला। पर 
जनता मे स्वत्तन्तता की भावना तोब्र होते लगी | फलत: १८८४५ में श्री ह्य,म द्वारा स्थापित 
तथा की उमेश बनर्जी द्वारा परिपालित 'कांग्रेस” स्वराज्य-प्राप्लि के लिए समस्त भारतीय 
जनता की प्रतिनिधि छस््या वनी जिसे ग्ोखले, तिलक, महात्मा गाधी ग्रादि का प्रत्यन्त 
प्रभावशाली नेतृत्व प्राप्त हुआ | उसके प्रयत्तस्वरूप देश सन्‌ १६४७ में भ्राजाद हुमा । 
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उपर्युक्त राजनैतिक परिस्थिति ने समस्त भारतीय साहित्य की और उसी वे महत्त्त- 
भरर्ण अय नाटक को पूर्गोत भ्रभावित्त क्या है जिसकी चर्चा हम आगे करेंगे । 


वैज्ञानिक साधनों का प्रचार 


अग्रेजी राज्य-व्यवस्था को सुहृद और सुस्यिर बनाने के लिए मारतवर्प में श्रग्नेज़ों ते 
गातरिक एवम्‌ वैज्ञानिक साथनों का उपयोग अ्रारम्भ किया। रेलग्राड़ियो का सत्‌ १८५४ में 
और डाव त्तार-टेलीफोन आदि का सनू १८५१ में यूजपात हुआ । देश के शभी भाग एक 
दूसरे से जुड गये झौर यातायात दे! साथनों की सुगमता बे कारण समस्त भारत एक सूत्र 
में प्रावद्ध हो गया । उघर वम्बई, कलकत्ता और मद्रास्त के वबरगाहों द्वारा परदेशों के साथ 
व्यापार पर व्यवहार भी बढ़ने लगा। फलत पश्चिमी सम्पर्क ने भारतीय परम्परागत 
जीवन में श्रामूल परिवर्तन कर दिया। भ्रनेक प्रवार वे कल-कारखाने, वडी-बडी मिलें, मशीनें, 
विविध प्रवार वे छोटे-मोटट वैज्ञानिक साधन सारे देश में दीपने लगे । भ्रहमदाबाद, वम्बई, 
कानपुर, वलक्ता धादि शहर नवीन यनोद्योगो वे केद्ध बने । इस्लेंड के द्वारा पैदा किया 
हुआ विदेशी माल भारत में आयात होगे लगा / देश का धन परदेश जाने लगा । श्रग्नेज़ो 
वी स्वार्ययरव' नीति से भारतीय गृह उद्योगों और कला-कौशल को काफी घकरा लगा ! 
विदेधियों द्वारा दश का आर्थिक झीपण होने लगा। भारत के थोपण द्वारा प्राप्त भ्रपार 
घन-सम्पत्ति से इग्लेंड की प्रजा समृद्ध होने लगी । देश आर्थिक हृष्टि से परमुखापेक्षी वन 
गया । यह सय होते हुए भी देश में एक नई चेतना, नई भावना, नया वातावरण ग्रवर॒य 
पैदा हुआ जो सदियों से मुस्लिम शासन के वारण विसुष्तप्राय हो गया था। पश्चिमी 
वैज्ञानिक विचार, वुद्धिवादी जीवन-मूल्यों झौर तर्कशुद्ध मान्यताओं ने भारतीय शिक्षित समाज 
मे ्रभूतपुर्व परिवर्तत पैदा कर दिया । इस नई पाश्चात्य सस्दृत्ति ने भारत मे नये समाज 
और साहित्य-यूजन के लिए उपयुक्त पृष्ठभूमि प्रस्तुत कर दी । 


नई वैज्ञानिक व्यवस्था 


श्रग्रेजों के भ्रागमन के पूर्व सस्ह्त्त की १5झालाग्रो श्रौर फारसी वे मदरसो का देश में 
बौलवाला था । काशी, पूना झ्रादि सस्हृत शिक्षा के केंद्र थे। मुस्लिम शासकों ने फारसी 
को दाष्ट-भापा घीषित किया था । फ़लत कई जातियाँ फारसीदां वन गई थी । उस समय 
सरकार से सम्बन्धित व्यक्तियों के लिए फारसी का ग्रध्ययत झ्रावश्यक ही हो गया था । 
ग्रग्रेजों ने भारत में ग्राकर सबसे पहले वगाल्र में भ्रपने राज्य की नीव डाली । इस बास्से 
भ्रग्नेती ढग वी शिक्षा का सर्वश्रवम प्रारम बंगाल में हुआ) कलकत्ता मे सत्‌ १८०० में 
फौर्ट विलियम कॉलेज की स्थापना हुई भोर उसी के साथ नई शिक्षा वा जन्‍म हुआ । ईसाई 
पादरी भी परदेशियों के साथ इस देश मे अपन घर्म-प्रचार के हेतु श्राय थे ) उन्होंने स्थान- 
स्थात पर सिशनरी स्वूल भौर अस्पताल खोले। १७६२ में कई मिशनरी स्कूल वयाल में 
स्थापित हुए । इन स्कूलों में अग्रेज़ी शिक्षा का कम गया। इस ववीन शिक्षा- 
व्यवस्था ने अनेन भारतीयों को प्रपनी ओर आाकपित किया। वे भ्रत्यन्त उत्साह और 
उमयपुर्वेव अग्रेड़ी शिक्षा ग्रहण करने खगे। इससे जीवन के विविध क्षेत्रो में मुधाखादी 
भावता सजग हुई। सभा सोसागटियाँ, वलव, पुस्तकालय, छापेखाने, समाचारपक्र, पत्र- 


५० हिन्दी शरीर गुजराती नाट्य-माहित्य 


पत्रिकाएँ प्रादि सवंत्र हष्टिगत होने लगे । क्लवत्ता स्दुत बुव सोसायटी (१८३३), भ्रागरा 
स्वूल बुक सोसायटी, आगरा कॉलेज (१८२३), दिल्‍ली कॉलेज (१८३० के लगभग), बरेली 
कॉनेज (१८३० वे लगभग), बम्बई की नेटिव स्वूल-बुव' एण्ड नेटिव स्वूत (१८२०) और 
नेटिव एजुबेशन सोसायटी (१८२५), श्रहमदायाद, सूरत झादि वे सरवारी स्वूल (१८०६), 
बम्बई का नेटिव बोर्ड श्रॉफ एजुबेशन (१८४०), एल्फिन्स्टन इन्स्टीट्यूट (१८२७) झादि 
गश्चिमी ढग की शिक्षा देने वाली विभिन्न सस्थाओं का प्रारम्भ हुआ्रा | इनवे' द्वारा अग्रेज़ी 
भाषा प्रौर साहित्य वा भारत मे व्यापक प्रचार एवम्‌ प्रसार हुमा । १८३४ में लाई मैंकाने 
वी शिक्षान्योजना ने अग्रेजी शिक्षा की बुनियाद और मजयूत बी। सर चार्ल्स बुड की 
शिक्षा-पोजना (१८५४) वे भ्रनुसार भारत वे पई गाँवों मे सरकारी स्वूल खोले गये भौर 
अग्रेजी शिक्षा का प्रचार बढमे लगा। १८५७ में वम्यई, कलकत्ता और मद्रास विश्व॑- 
विद्यालय स्थापित हुए और १४५८२ में लाहौर सवा १८८७ मे इलाहाबाद ये विश्वविद्यालय 
खुले | इनके द्वारा बहुत लोग अग्रेज़ी शिक्षा, सस्कार ग्रोर साहित्य के निक्टतम सपर्क में 
ग्राने लगे | वई श्रग्नेजी, जमंत, फप्रासीसी झादि भाषा-भाषी विद्वान भारत में रहकर प्राचीन 
भारतीय भाषा, साहित्य, कला, सस्ह्वति इत्यादि पर शोब-याय॑ बरने लगे और मुद्रण॒-यम्त्रो 
के सुलभ होने वे कारण अपने ग्रत्यी का प्रकाशन भी वे वरने लगे । देश भें इन नये बालेजों 
ग्रौर यूनिवसिटियों मे श्रग्नेज विद्वानों द्वारा अ्रध्यापन-वार्य होने लगा । इस नवीन वातावरण 
से प्रेरित होकर भारतीय विद्वान्‌ू भी पाइचात्य जीवन प्रौर चितन की ओर प्राइप्ट हुए । थे 
प्रग्नेज़ी पुस्तकौ के अनुवाद करने लगे और उसी ढंग पर भिन्न-भिन्न विपग्रों वी नई पुस्तकें भी 
लिखने लगे । नई शिक्षा ने प्राचीन सस्कृति और साहित्ववे प्रति झनुराग पंदा किया । सस्कृत 
भाषा के उत्तम अथों के देशी भाषाओशों से भाषातर तथा खरूपान्तर होने लगे। इस प्रवार 
सन्‌ १८०० वे पश्चान्‌ भारतीय सस्कार-जीवन में एक नितान्त नवीन युग का उदय हुझ्ना । 


सास्क्ृतिक ग्रान्दोलन 


तई पाश्चाप्य शिक्षा पश्रोर सम्यता का हमारे सास्दृतिक और सामाजिक जीवत 
पर काफी गहरा प्रभाव पडा । प्राचीन परम्परावाद थे स्थान पर पश्चिमी वैज्ञानिक झौर 
बुद्धिवादी हष्टिकोश ने अनेक सुधारदों और सास्ट्2तिक नेताशों को जन्म दिया। 
झूढिग्रत्त हिन्दू सममाज को नया प्रकाज्ञ देने वे लिए राजा राममोहन राय (१७७२- 
१०३१३) ने १८१५ में 'ब्रह्मन्सम[ज' की स्थापना की जिसवे द्वारा साधना की नई पद्धति वे 
प्रचार के साथ-साथ बाल-विवाह, जाति-मेद, सत्ती-प्रथा आदि का खडन और विधवा-विवाह, 
आतरजातीय लग्न, भानव-एक्ता झ्रादि का समर्थन भी किया ग्रया। इस प्रकार वे 
सामाजिक सुधारों के अतिरिक्त 'ब्रह्म-समाज' न मूत्ति पूजा, पुनर्जन्म-विश्वास, बहमो झौर 
रूढियो वी जडता झादि का परित्याग़ कर वैज्ञानिक दृष्टिकोण द्वारा सास्दृतिक पुनर॒त्यात 
की व्याए्क भावना फैलाने का प्रयत्न किया | वगाल वे 'ब्रह्म-प्तमाज! वे इन सिद्धास्तों से 
अनुप्रेरित होकर पश्चिमी भारत छे 'प्रार्थधा-सभाज” आन्दोलन ने १८६७ में जन्म लिया 
जिसका प्रभाव वबई, पुना, अ्रहमदाबाद आदि नगरों के शिक्षित नागरिकों पर पड्था। प्रार्थेना- 
समाज ने अपने सास्कृतिक कार्यो मे अनाथालयों, विधवाश्रमो, पाठशालाग्रो श्रादि के सचालन 
वा कार्य भी हाथ में लिया | महादेव गोविन्द रानाडे से दूस समाज के कार्य को बडा बेग 
दिया । बस्तुत यह्‌ हिन्दू-समाज-्युघार का एक सदल सास्कुतिक आन्दोलन था जिसने दुद्धि- 


पृष्ठभूमि और ब्रजेभाषा-नाटक श्! 


] 


जीबी वर्ग को विशेषत, प्रभावित किया । साहित्य भी इसके प्रभाव से अच्वूता नही रह सका । 

सदन्तर सन्‌ १८६० में “थियोमीफिकल सोसायटी” की भारत में स्थापना हुई। 
श्रीमती एसी वेसेण्ट ने 'थियोस्रोफिकल सोसायटी” के मत का बड़े जोरों से प्रचार किया । 
काशी का सेण्ट्रल हिन्दू कॉलेज ग्रौर पूना का फर्गुसत कॉलिज इसी सोसायटी के फल हैं । 
इसने भारतीय संस्कृति, मोग झ्रादि के समर्थन के साथ-प्ताव सामाजिक सुधारों पर भी वल 
दिया। गोपालकृष्ण गोसले, ईश्वरचन्द्र विद्यासागर भ्रादि इसके समय॑को में से थे । 

ग्रायंसमाज ने भी भारतीय विचारधारा को नय! मोड़ देने में कम महत्त्वपुर्ं योग 
नही दिया है। स्वामी दयाननद सरस्वती वे सद्प्रयत्तों से बबई में स्थापित (१८७५) आये 
समाज का ग्रविकाश प्रभाव पंजाब में पडा । परन्तु उत्तर प्रदेश, राजस्थान, गुजरात आदि 
अन्य प्रदेग इस समाज से प्रभावित अवश्य हुए। झायंसमाज का कार्य धामिक होते हुए भी 
सामाजिक सुधार का पहल्चू उससे अछूता नहीं रहा । निराकार ब्रद्मा-्साधना के साथ-साथ 
जातीय ऐक्य, स्त्री-शिक्षा, विघवा-विवाह, गौ-रक्षा, अछूतोद्धार, दरिद्-सेवा श्रादि समाज- 
सुधार के कार्पो का इस समाज ने जोरों से प्रचार विया | हिन्दी-प्रचार में आरमंसमाज का 
उद्योग विशेष प्रशलनीय रहा ! झागयंसमाज के कार्य ने हमारे राष्ट्रीय झ्ान्दोलनों की पृष्ठ 
भूमि तैयार करने का पुण्य कार्य किया । 

ब्रह्मममाज और आार्मंसभाज की तरह ही रामकृष्ण मिशन ने भी धार्मिक तथा 
सामाजिक सुधार-कार्य किये । इसके आय सस्थापक थे रामकृष्ण परमहंस (१८३४-१८५६) 
झौर समर्थ प्रचारक थे स्वामी विवेकानन्द (१८६३-१६०२) । इस मिश्चन ने देख के समक्ष 
आध्यात्मिक साथना के साथ निर्व्यज मानव-सेवा करने का उच्चादर्श पैश्ञ किया । 

ऊपर वशणित सास्कृतिक झ्रान्दोलगों ने देश की आत्मा को पुन जाग्रत किया, 
सामूहिक चेतना को गति प्रदान की प्रौर राष्ट्रीय परम्परात्री का नवीन मूल्यावन कर प्रगति 
का मार्ग प्रअस्त किया। यह एक महत्वपूर्ण कार्य हुआ जिसने देश में नये जीवन की लहर 
फँना दी तथा साहित्य और समाज को नयी हृष्टि प्रदान की । “देश में शिक्षा-प्रचार, स्त्रियों 
की हीवावस्था का सुधार, बाल-विवाह-बहिप्फार, विधवा-विवाह-प्रोत्ताहन, जाति-पौति की 
कट्टरता का विरोध, विदेश-गमन-प्रचलन आदि कार्य करना इन सुधारवादी भान्दोतननों का 
ध्येय था । इसके अतिरिक्त इनमें से कुछ श्रान्दोलनो ने घार्मिक सहिष्णुता का प्रचार किया 
और सानव-समाज की सेवा को प्रमुष उद्देश्य वाया!” 

१८वीं प्रौर १६वीं श्ती के इन राजन तिक, शेक्षणिक भौर सास्कृतिक ग्रान्दोल्नो की 
तत्कालीव नाटक, उपन्यास, कविता, निवन्ध आदि सभी साहित्य-प्रकारों पर गहरी छाप 
नजर भ्ाती है। इसके कारण हिन्दी-गुजराती दोनो भाषाओं के साहित्य में निम्नाकित नवीन 
तत्वों वा प्रादुर्भाव हुआ : 

(१) गद्य का प्रारम्भ | उसी के साथ साहित्य वी नवीन विधाशो--उपन्याक्त, 
कहानी ग्रादि का जन्म । नाठक के विषय, भाषा, शैली, शिल्प इत्यादि में परिवर्तन । 

(२) नई सामाजिक धौर मनोवैज्ञानिक समस्याग्रों का साहित्य में समावेश । 

(३) साहित्य के भाव-पक्ष और कला-पक्ष में ययार्थवादी--वास्तवदर्शी--हृष्टिकोश 
का प्रदेश । 

(४) मनुष्य की सर्वोपरिता को स्थापना । 


३ भारतेनु नाध्यन्माहित्य >ाजीरेन्द्रबुमार शुक्ल, प्र० सं० १६५४ पृ० ६ 


५२ हिन्दी और ग्रुज़राती नाटय-साहित्य 


हिन्दो और गुजराती गद्य-सा हित्य वा प्रारम्भ 
ऊपर जिस नये युग वी प्रवतारणा वा उल्तेस विया गया है उसप्रा ग्लाधुनिक गद्य 


से तिवटता का भम्पत्व है। ग्राधुनित्र नाटव गच्च-प्रधान हैं । झत ताटव दे! उद्भव और 
विवा वा पूर्णो प्रध्यमस करने के लिए गद्य वे विवास पर तनिक हप्टिपात वरना झह्ँ्रिक 
उपयुक्त होगा । 

ब्ग्रेजी शिक्षा-प्रचार वे साथ-साथ गंध वा प्रारम्म हुग्ना है । हिन्दी में सडीबोली का 
प्रयोग नथीन युग वी देन है। मुद्रश-यत्रो बे उपयोग से गद्य वो प्रविव प्रोत्साहन प्राप्त 
हुआ । गद्य में पत्र-पत्निवाएँ प्रकाशित होने लगी। पाठ्य पुस्तकें तैयार होने लगी | ईसाई 
पादरियों ने 'बाइबल' वे झ्नुवाद दक्शी भाषाश्रों मे वरवाय । स्वूल झौर कॉतिज सुले । इन 
सबसे गद्य को प्रत्यधिक प्रश्नय प्राप्त हुआ । ऊप र-उल्लिसित सास्दृतिक श्रान्दोलनो न विविध- 
सक्षी नवीन गद्य-पुग वो सुदृढ बनाने में प्रभुतपु्ं सहयोग प्रदान विया । इसने' भ्रादर्शों झोर 
बारयों बी महत्त्वपूर्ण स्थान तत्कालीन गद्य में प्राप्त हुम्ना । हिन्दी में नवीन स्डीयोली गद्य- 
युग के निर्माता भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र (१८५०-१८८५ ई०) हैं । भ्रपने तेजस्त्री व्यक्तित्व, 
व्यापन अनुभव भौर झनस्य सृजन-प्रतिभा द्वारा उन्होंने गद्य साहित्य का न ब्रेबल परिष्पार 
कया, भपितु उसी थे साथ उन्होंने भ्रपने 'मडल' वे सहयोग से नाटव, उपन्यास, निवन्ध, 
आलोचना, कहानी भ्रादि साहित्य-विधाग्रो वे सुदृढ़ स्रोत प्रवाहित किये । गुजराती साहित्य 
में गद्य का प्रादुर्भाव बरने वा श्रेय कवि नमंद (१८३३-१८८६) को है जिन्होंने इतिहास, 
चर्म, तत्त्वज्ञात, समाजनीति प्लादि विषयों पर गद्य-अन्य लिसकर गुजराती गद्य वो सरल, 
स्पप्ट और सप्राण वनाया। उन्ही के साथ प्रन्य कई छोटे-बर्ड गद्य-लेसक प्रकाश में झाये । 
कवि मर्मंद और भारतेन्दु हरिश्चन्द्र समकालीन ये । यह विशेष उल्लेखनीय घटना है। समान 
प्रतिभा और व्यक्तित्व लेकर दोनों श्रवतरित हुए थे | दोनो सुधारवादी थे भ्रौर युग की 
प्रतित्रियावादी शक्तियों ते विरुद्ध दोनो ने विद्रोह किया था। दोनो जीवनद्वप्टा और सुग- 
स्रप्टा थे । 

लगभग सन्‌ १६०० के प्रारम्भ में तो गुजराती और हिन्दी-गढ्य राभी प्रकार के 
विपयो वी प्रभिव्यवित के लिए पूर्णां रूपेशा सक्षम बन गया। गद्य के अत्यन्त महत्त्वपूर्ण ग्रग 
नाटक ने भी इस वाल में वाफी शवित औौर साम्य प्राप्त किया, तथा हिन्दी श्रौर गुजराती 
दोनों भाषाग्रो की अनेक बहुमूल्य नादुय-इतियाँ इस समय प्रकाश में भ्राईं। इन दृतियों का 
विवेचन ग्रागामी झ्रध्यायो से किया जायगा । 

प्रारस्भिक त्ाठक-साहित्य--भारत में ताटक वा जन्म कव हुग्ना, इस्र विषय में 
निश्चित रुप से कहना कठिन है, तथापि उपलब्ध अनुसघानों वे आघार पर ईसा से चार सौ 
वर्ष पूर्व के महाकवि भास के नाठक सस्कृत के सर्वप्रथम नाटवः ठहरते हैं । तत्पश्चात्‌ शूद्रक, 
बालिदास, हप॑, भवभूति, विशाखदत्त, राजशेखर भादि की सुप्रसिद्ध नाट्य कृतियाँ उपलब्ध 
होती हैं जिनमे सस्द्ृत नाट्य शास्त्र वे लक्षणों का निर्वाह सम्यक्‌ रीति से हुम्रा है। ये 
सस्छृत नाटक भारत के विसी विशेष प्रदेश, वर्णा या बर्य वे नही है अपितु समस्त भारत की 
सम्तत्ति के रूप मे हैं। वे राष्ट्रीय निधि-स्वरूप है । हिन्दी-गुजराती दोनो भापा-प्रदेश इन 


*. सिरकत नाटककार! नामक अथ (ले० कान्निकुमार भरतिया) में मदयमद्दोगध्याय श्री० टी० गयपति 
शास्ती कामत) पृछ ५६ । 


श्र हिन्दी भौर गुजरातौ नादुय-माहित्य 


लोक-ताटवो वे साथ ग्रहाँ यह निर्देश करना भ्रप्राप्तमित्र नहीं होगा कि भ्रवय वे 
सुप्रसिद्ध नवाब वार्िदिग्मली शाह वे समकालीन सैयद आगाहसन 'प्रमानत-हृत 'इन्दर समा! 
(१८५३) मामर रगमचीय 'गीति नाट्य! (प्ॉपरा) ने भी उन्‍्नीसवी झती के उत्तराड्ध श्रौर 
बीसवी झती बे पूर्वार्ड में हिन्दी और गुजराती-भापी जनता का मदोरजन विया और जिसका 
प्रभाव दोनों भाषाओं मे अ्रन्य रगम चीय साटकों पर भी पठा 4 'इन्दर सभा! वा आधोचना- 
त्मक परिचय परवर्ती प्ृष्ठो मे यथास्थान दिया जायगा और उसी वे साथ उन साठयो, 
साटकवारों तथा व्यावसायित्र-प्रव्यावसायिया नाटक-मडलियों का भी सविस्तर विवरशण- 
विवेचन प्रस्तुत विया जायगा जिनका हिन्दी श्रौर गुजराती भाषा-साहित्य में महत्त्वपूर्ण 
स्थान रहा है । 


१७वीं शती के नाटक 


इस झती में ब्रजभापा व पाँच-छ नाटक उपलब्ध हात्ते है। पहला नाटवा है कवि 
प्राशाचरद्र चौहान-डृत रामायण महानाटय', जिसकी रचना जहांगीर वे शासन-पाल में 
१५१० ई० में हुई। यह नाटक रामायण के प्राधार पर दोहा-चौपाश्यों में द्रजभाषा-पद्य मे 
लिसा गया है। पात्रों ये सवाद द्वारा कथानव का विकास होता है । यट भौलिव रचना है । 

श्री कृष्णा मिश्र द्वारा रचित ११वीं शती वे सम्दंत नाटब 'प्रयोगचद्धोदय! थे 
ब्रजभाषा में ११ भनुवाद उपलब्ध होते है । यह हिन्दी माठवकारों का अत्यन्त प्रिय नाट्य 
रहा है । इसका पहला ग्रनुवाद जोधपुर-नरेश क्व० महाराजा यश्वन्तसिह जो (१६२६- 
१६७८) में लगभग १६४६ ई०' में किया। सस्दत मे 'हनुमत्नाटक बा प्ययद्ध छागानुवाद 
हृदयराम पजाब्ी ने १६६२ में “हनुमस्नाटक' वे नाम से ही किया | मूल नाटव की भांति 
इसमें भी स्व॒य कचि यथा को श्रागे सढाता है जो हिन्दी वे 'स्वाग' जोड़ नाठय वी ऑली का 
श्रभाव प्रतीत होता है । 

छदस्तर १६५७ ई० के आसपास" राजस्थानी कवि वृष्णजीवम लल्धिराम थे श्रपन 
मौलिक नाटक 'बरुणामरण” की रचना की | राधा-कृष्ण की कथा पर आधृत यह नाटक 
ब्रजभाषा यद्य मे है। इसका झगी रस करुण है और श्गार यौणा रस है । इसके नाव दिनदी- 
जगत्‌ मे सुपातिप्राप्त कवि नेवाज-इत 'शकुस्तला नाटक का नाम प्राता है जिसकी रचना 
१६८० में ब्रजभाषा में दोहा, चौपाई, स्वेया आदि छन्दों में हुई है। यह 'ग्रभिन्नान- 
शाकुल्तलम्‌ ' का स्वतन्त्र अनुवाद है । 

सन्नहवी शी में खडी वोली हिन्दी भौर गुजराती भाषा के नाठवः उपलब्ध नही 
होते । कुछ लोग गुंजराती में कवि प्रेमानन्द (१६३६-१७३४) के नाम से प्रकाशित तीन 
पौराणिक नाटको--रोपदर्शिका, सत्यभामारयान, पाचाली प्रसन्‍्नार पान झ्ौर तपत्पारयान-- 
को १७वी छत्ती दे गुजराती वे झारम्भिक नाटक मानते हैं | वस्तुत व कवि प्रेमानन्द वे नाटक 
नही हैं, किसी आधुनिक अजात लेसक के नाटक है ।* 





?» दिन्दी नावक-साहत्य का शतदाख 
३० भारतेन्दुकालीन नायक-साहित्य 
3. साहित्यविद्वर 


+डा० सोनाम झुप्त, पृ० 4 । 
डा गापानाथ तिवारी, पृ० २२ | 
"शी अ्रनन्तराव ग० रावल, 282६) पृ० १६३-१६५ | 


पृष्ठभूमि और व्जभापा-नाटव ५५ 


श्य्वी शती : 


१८वी झती मे भी खडीबोली हिन्दी और गुजराती वे नाटक नहीं मिल्ते । बजभाषा- 
पद्य मे श्रनुदित केवल दो नाटक प्राप्त होते है. एक 'मालवीमाधव” का सोमनाथ माथुर 
'शक्िनाथ-इत अनुवाद 'माधव-विनोद' (१७५२) और दूसरा 'अभिज्ञानश!कुन्तलमू का 
घोवलराम पिश्र-इत अनुवाद 'शवुन्तला' (१७६६) । इनके अतिरिक्त वोई मौलिव नाठव 
नही है। 


१९वी शत्ती 


हिन्दी और गुजराती दोनों भाषात्रो वे मौलिक नाटकों का उद्भव इस शती वे 
उत्तराढ्ध में होता है। भ्रत यह शत्ती (१८५० के बाद) हमारे लिए अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है । 
हन्‍दी भौर ग्रुजराती नाटकों का विवेचन और विश्लेपए प्रस्तुत करने बे' पहल दम इस झत्ो 
में प्राप्त ब्रजभाषा-ताटको का परिचय प्राप्त वर लें झौर भ्रव तक के समस्त ब्रजभाषा-नाटको 
के सामान्य लक्षणों का भी सक्षेप मे श्राकज़न वर से । 


१९वीं शी के व्रजभापा-ताटक 


१८४० ई० से कुछ बपं पूर्व उदय कवि व 'रामकरुणाकर' नाटक का प्रसायन हुप्रा । 
५६ छन्दो के इस एक-भ्रकीय लघु-नाटक में लक्ष्मण भी मृत्यु पर राम वे दु व प्लौर विलाप 
वो अ्रक्िति किया गया है। इस करुण-रसप्रधान नाटक का भ्राधार “रामचरितमानस' है । इसी 
वाल की इस कवि की भ्रन्य कृति हनुमान ताटक' है, जिसकी शैली 'रामकरुणाकर' जैसी 
हीं है। रीवॉनरेश महाराज विश्वनाथ सिंह जी के पुत्र कवर रघुराजमिह जी का परम प्रवोध 
विधु' नाटक १८४७ ई० से पूर्व रचा गया । 

इस युग का विशेष उल्लेसतोय नाटक आनन्‍द रघुनदन है जिस हिंन्दी के कई 
विद्वात्‌ 'हिन्दी वा श्रादि नाटक' मानते है ।' रोवॉनरेश महाराज विश्वनाथरसिह जी (राज्य- 
काल १८२३ से १८५४) इस नाटक के रचयिता है । नाटक की रचना-तिथि अज्ञात है । 
सात्त अबो के; इछ नाटक णे रापजन्ग से रामराज्याभियक तव की बथा वा समावेश हुआ 
है | यह नाटक ब्रजभाषा में है, पर अनकः स्थानों पर सस्व्ृत, पैशाची, फारसी, मराठी, 
कनाटबी, बँगला, श्रग्नेज़ी झ्रादि भाषाओ्रो का प्रयोग किया गया है। रामायणीय पात्रों वे 
नाम विचित्र ढंग से बदल दिये गय हैं। यह नाटक पययुक्त सवादो में है। पर ब्रजभाषा- 
गद्य का भ्रयोग इतस्तत पात्रों दारा लेसक ने कराया है। मौलिक नाठको में यह गद्य-प्रयोग 
सर्वप्रथम है । इस दृष्टि से हिन्दी-ताटकों में इसका महत्त्वपूर्ण स्थान है। प्स्दत नाटय- 
शासन के नियमों का इसमे अ्विकाण्त पालन हुम्ना है। यथा तान्‍्दी, प्रस्तावना, भरत- 
बाबय आदि ! 


३. (आ) आचार्य रामचद्ध शुक्ल--हिस्दी साहिए्य का इतिहास, ८म सु०, २००६ बि०; पृ० ८28 + 
(आ) टा० सोमनाथ गुप्त--हि० चा० सा० का इतिहास, सं० ४, १६५७, पृ० ६ | 
(३) बाबू गुलावराय--हिन्दी नाद्य-विमशे, ए० ७६ ) 
(४) बाबू जजरत्नद्रास--हिन्दी नाटकन्साहित्य, घृ० ५० | 


६ हिन्दी श्र गुजराती नादय-साहित्य 


हिन्दी-नाटक के जन्मंदाता भारतैस्दु बावू हरिब्चस्ध के पिता गोपालचरद (उपनाम 
गिरघरदास) का 'नहुप' नाटक (१८५७ ई०) हिन्दी-साहिंध्य मे बहुचचित है जो सम्पूर्ण रूप 
पे प्राप्त नही हुआ हैं। भारतेरदु ने इसे हिन्दी भाषा का प्रथम नाटक माता है ।' इसके 
प्राप्त भंश्ों में नादय-शास्त्र वेः कई लक्षणों का समावेश हुआ्रा है । पर इसी दाती में प्राप्त 
सम्पुर्ण नाटक 'प्रानन्द रधुनंदन' से यह अपुर्णं माटक किसी प्रकार उत्तम तो नहीं है । इसमें 
पद्म की बहुलता है । गद्य का प्रयोग बहुत ही थोडा हुग्ना है। क्या मद गति से अग्रसर होती 
है। “नहुप' मे सडीबोली के गद्य का प्रयोग देसकर सभवत भारतेन्दु मे इसे प्रायम्िवता 
दी हो । महाभारत पी नहुप-क्था पर प्राश्षित यह 'नहुप नाटक पूर्वोल्लिसित ब्रजमापा- 
नाटकों की एक कडी ही है । 

इस काल का प्रम्तिम उपलब्ध बजभाषा-मोटक 'प्रयुम्न-विजय” (१८६४ ई०) है, 
जिसकी रखता काशीनरेश के आश्चित गऐेश्व कवि ने की है । इसके क्थानक वा झ्ाघार 
श्रीमदृभागवत्त है । यह सात झव वा पद्मवद्ध नाटक है। केवल एक गद्य-वावय का इसमें 
प्रमोग हुआ है। सर्हृत्त नाटुयन्शास्त्र के सभी लक्षणों वी मर्यादा को इस नाटक में 
स्वीवार किया गया है। फिर भी जन-माट्य शैली का भ्रभाव इस पर कम नहीं है । 


ब्रजभाषा-माटको के सामान्य लक्षण . 


(१) प्रायः सभी माटक सस्दत परम्परा का प्रनुसरण करते है। उनके ब्थानक 
अकों में विभाजित हैं । हृश्य-योजना इनमे हृष्टिगत नही होती ॥ 

(२) इस काल के मौलिक नाटकों थे कथानक पौराणिक प्रसगों या पात्रों पर 
आधारित हैं 

(३) लगभग सभी नाटक पद्च-प्रधान हैं । “ग्रानन्द-रघुनदन', “नहुप' और 'प्रद्युम्न- 
विजय '--उन्‍्तीसवी शती के इन तीन नाटको मे थोड़े से गद्य वा प्रयोग हुआ है । 

(४) इन सभी नाटकों की झोली पर लोव-साटको वा प्रभाव स्पष्ड है । 

हिन्दो के विद्वानों वा एक पक्ष इन ब्रजमाधा-ताटकों वो 'नॉटक' नहीं मानता ।* 
इस विद्वानों वा कथन है कि इनकी कथावस्तु में नाटकीय कार्य-व्यापार का झमाव है । इनमे 
प्रबन्ध-वाव्य की वर्णनात्मक शली है, पद्मात्मकता है और गद्य का नितात प्रभाव है | दूसरा 
पक्ष इन नाटको में 'नाटवत्व' का पूर्ण दर्शन करता है (! यदि भर्वाचीन नाट्य-सिद्धान्तोी की 
कसौटी पर इन ब्रजभाषपा-नाटकों को कसा जाय तो वे खरे नहीं उतर सकते । इस हृव्टिसे 
विरोधी पक्ष सही है। किन्तु हमे उस काल के नाट्य-रचना-विघान को हृप्टि के समक्ष रखकर 
इनकी परीक्षा करनी चाहिए जिस काल मे ये रचे गये थे। उस समय संस्कृत-माटकों का 


१६ भारतेन्दु-ग्रन्थातली, प्रथम भाग : सम्पादक ओीजजरत्नदास, प्र० स०, पृ० ७५२ | 
२० (श्र) थी भारतेन्दु हरिश्चन्ध--मारतेन्दु-भन्थावली, सं० अनदत्नरास, पहला भाग, पृ० ७५२ | 
(आ)--आ० रामचन्र शुस्ल--द्वि० सा० का इतिदास, संं० २००६, एृ० ४४३ | 
(३) डॉ० सोमनाथ गुप्त--हि० ना० सा० का इतिहात्त, पृ० ७। 
(६) डॉ० लच्सीतागर वाष्णेंब--आधुनिक हिन्दी साहित्य १८५०० १६००, सस्करण १६४८, 
पृ रम्णू 
३- (भ) ढॉ० दरास्थ ओमका--हिन्दी-नाठक + उदभव और विकास-+दधि० स०, पू० र्धड | 
&आ) डॉ० गोपीनाथ तिवाती--भारतेन्दुकालीन साद्य-साहिए्य॑, पर० ८ 


पृष्ठभूमि और बजभाषा-वाटव ५७ 


अभिनय बिल्लुल बद हों चुका था और लोक-ताट्य प्रयोगो का सर्व॑न प्रचार था| सस्दत 
नाठको के देशी भाषाओ्रों में श्रनुवाद होने लगे थे । फनत सस्क्ृत नाटकों से प्रभावित “रास 
शैली का तत्कालीन साटकवारी ने अनुसरण किया । डॉ० देवधि सवादढूय ने ठीक ही कहा 
है, “ये आधुनिक हिन्दी नाटको के पूर्वरूप हैं । 

ग्रुजराती में लगभग १८६० के पूर्वे कोई साहित्यिक नाटक उपलब्ध नहीं होता। 
कैबल 'भवाई! लोक-ताटक जनमन-रजन वरता रहा है । उसके कुछ “वेश” (खेल) लिखित 
हूप में अवश्य प्राप्त होते है जिसवा उल्लेख 'लोक-साटक' झीर्पक दूसरे अध्याय में 'संबाई' 
सम्पन्धी विवेचन के सदर्भ मे किया जा चुका है। 


२« दिन्दी-ताटक * उद्रभव भौर विकास डॉ० दशरथ ओमा, ए० १८१ । 
२« हिन्दी दे पौराणिक नाटक ' टॉ० देवप सनादय, पृ० १२१ | 


चौथा अध्याय 


हिन्दी-गुजराती के आदि नाटक 


हिन्दी-नाटको का प्रारम्भ 


हिन्दी-प्रदेश में उन्‍नीसबी शताब्दी से पूव की साहित्यिक भाषा ब्वज थी। वाब्या- 
भिथ्यक्ति भुग्यत पद्म में होती थी। फ्लत जैसा कि उपर बताया गया है, तत्कालीन सभी 
नाटक पद्ममम ब्रजभाषा में हैं। सडी बोली हिन्दी न ब्रजभाषा का स्थान उन्‍नीसवी झती 
के प्रारम्भ में ग्रहण किया और साहित्य मे गद्य का प्रयोग उसी समय प्रारभ हुप्रा । प्रग्नेजी 
राज्य और खडीवोली-गद्य का घनिष्ठ सम्बन्ध है जिसका निर्देश हो चुका है| 

पाश्चात्य बातावरण की प्रेरणा और प्रभाव से खडीबोली का हिन्दी-गच्य साहित्य 
क्षेत्र में सर्वप्रथम प्रयुक्त होने लगा। उसमें आधुनिकता और नवीनता का बीजारोपण 
हग्ना । उसने साहित्य के राभी स्वरूपों में अभिव्यक्ति के माध्यम वे रूप में स्थान ग्रहण 
किया । इसी युग में नाथ्व खड़ी बोली हिन्दी गद्य मे लिखे जाने लगे । इस समय केवल 
एक ही हिन्दौ-उर्द भाषा का रगमचीय नाटक “इन्दर सभा” (१८५३) गीतिनादूम की 
पद्मात्मव शैली मे उपलब्ध होता है जिस्तकी रचना लखनऊ में अवध के सुप्रसिद्ध नवाब 
बाजिदभसी शाह (१८४७-१८८७ ई०) के समकालीन कवि सेयद झागाहसन “प्रमावत' 
ने (१८१६-५८) की है। इसका रचना-विधान 'रासलीला” से मिलता-जुलता है। उद्दू- 
मिश्वित प्यमय भाषा, झसाहित्यिक शैली, नाटक के शास्त्रीय तत्त्वो की ग्रतुपस्थिति प्रादि 
के कारण “इस्दर रभा” को हिन्दी वा झादि नाटक नहीं कह सकते । हिन्दी-रगमच वे 
संदर्भ मे उसका ऐतिहासिक महत्त्य असदिग्ध है 'इन्दर सभा' और ग्रन्य रगमचीय नाटकों 
की विस्तृत विवेखता झागे 'रगमच' शीपक ग्यारहवें भ्रष्याय मे की जागगी। 


'शकतला नाठक 


यह एवं आश्चयंजनक घटना है कि पूर्व-वरस्पित रास झली पर आधुत कोई मौलिक 
था अनूदित नाटक खडी बोली हिन्दी का सर्वप्रथम नाटक नहीं बना | न अग्रेजी नादय-शेली 
बाल हिन्दी वे किसी नाटक ने वह स्थान ग्रहण किया ) विन्तु शिप्ट सस्कृत नाटक वे सभी 
गुणों से विभ्ूषित मद्माकवि कालिदास के श्रेष्ठ नाटक 'ग्रभिन्नानञ्ञाकुतलम्‌' के झुद्ध हिन्दी 
अनुवाद 'शबुस्तला नाटक! (सन्‌ १८६३) की हिन्दी के श्रादिनाटक का स्ौरवमस पद प्राप्त 
बसे वा सुधोग मिल 4 इस नाटब के अलुवादव हैं राजा लक्ष्मशरसिह। ढॉ० श्री दृष्छा- 
ला्' और डॉ० देवधि सनादर्या भी हिन्दी-नाटको का प्रारम्भ इसी से मानते हैं । इसी 
*० आधुनिक दिन्द्री-साहित्य का विकाल (१६०० से १६२५); ढा० श्रीकृष्णलाल, संस्करण १६४०, 
पु 74४ ३ 
३० हिन्दा के पौराणिक नादक--ट० दवूपि सनादूब, १६६१, पृ० ६८ [ 


हिन्दी-गुशुराती के भ्रादि नाटक ५६ 


नाटक में सर्वप्रथम हिन्दी-गद्य का साथत प्रयोग हुआ है । इसके पहले सल्करण (१८६३) 
में संस्कृत 'अ्भिन्नानश्ञाकुन्तलां के सभी इलोवा हिन्दी-गथ में अनूदित थे । परन्तु २५ वर्ष के 
पश्चात्‌ दूसरे सस्करणा में ससकृत-नाद्य वा अनुवाद सुन्दर हिन्दी-गद्य में भौर सल्हृत- 
इ्लोको का अनुवाद ब्रजभाषा-पद्य में किया गया है । इस अनुवाद का गद्य परिमाजित और 
प्रवाहपुक्त है तथा पद्य में बडी सरसत्ता एवम्‌ मघुरता है । अनुवादक को मूल के भाषो भर 
सौदय॑ को बनाये रखने मे संपूर्ण सफलता मिली है। कही भी रोचकता का अभाव अनुभव 
नही होता । यह हिन्दी मे भ्रच्छे अनुवाद का उदाहरण है । इस नाटक से हिन्दी को एवं 
और लाभ हुआ | इस 'कुन्तला नाठर' ने प्रारम्मिक पद्यमय ब्रजभापा के नाटकों भौर 
आधुनिक गद्ययय हित्दी-नाटकों के बीच के सोपान का स्थाव ग्रहण कर लिया | दो परम्प- 
राप्री वी ख्ुखला यह नाटक बना। वस्तुत हिन्द्री का यह आदि नाटक हिन्दी नाट्य 
साहित्य का वह सौमाचिह्ठ है जो दो युगों को जोडता है और उसी के साथ वह यह भी 
प्रमाणित करता है कि हिन्दी साहित्यिक नाटकी का सूत्रपात संस्कृत की नाट्य-परम्परा से 
हुआ है ( इस नाटक वी भाषा-शैली, रचना-विधान झादि से परवर्ती नाटककार बहुत प्रभा- 
विन हुए भ्रौर इसी के प्रादर्श पर झपने नाटवो का प्रणयन करने लगे । हिन्दी वे' मौलिक 
नाटकों के जन्मदाता भारतेन्दु वाबू हरिइ्चन्द्र भी इससे प्रभावित हुए थे, क्योकि! उनवे 
समक्ष शुद्ध हिन्दी का तो एकमात्र यहो अनूदित सपूर्ण नाटक आदझें मार्गेदशेक के रूप मे 
विद्यमान था । 


गुजराती-नाटको का प्रारम्भ 


गुजराती भाषा के नाटबों का ग्रारम्भ १६वीं सदी से होता है । इसवे पूर्व विकम 
की वारह॒वी तेरहवी शती तक संस्कृत भाषा के घामिक, पौराणिक और ऐतिहासिक नाटकों 
की रचना गुजरात में होती रही है। यथा बर्णसुन्दरी, नलवितास, मोहराजपराजय, 
पार्यपराक्रम-ब्यायोग, द्रौपदी-स्वववर, हम्मीरमदमर्दन, दूतागद आदि । ये सस्ट्ृत् नाटक 
मिर्फ लिख ही नहीं गये थे, अपितु खेले भी गये थे। उनके खेले जाने वे प्रमाण उनकी 
प्रस्तावनाप्रों में प्राप्त होते है । देव मन्दिरों या राजगृहो मे अभिनीत य नाटक सस्क्ृत्त भाषा 
से परिचित तत्कालीन कुछ शिक्षित श्रौर सस्करारी लोग ही देख और समभ पाते थे। ग्राम 
जनता का मनोरजन तो गुजरात के सुप्रसिद्ध 'भवाई' लोक नाटक द्वारा ही होता था जिसका 
सबिस्तर विवेचन पीछे प्रस्तुत किया गया है । 


लक्ष्मी नाटक 


१६वीं शती में अग्रेजी शिक्षा, साहित्य भौर सस्कार के प्रचार के साथ गुजरानी 
साहित्य में गद्य का प्रयोग झुर हुआ | उस्ची के साथ 'नाटक' का भी उद्भव हुआ | गुजराती 
का समसे पहला नाटक एक यूनानी साटक का ग्रुजराती-रूपातर “लक्ष्मी' नाटक है जिसकी 
रचना सन्‌ १८५१ म हुई । यूनानी (प्रीक) नाट्यकार एरिस्टोफेनिस वे 'प्लुट्स! नामक 


+« गुजराती में रचित सम्झत के सभी उपलब्ध नाटकों की सूची क लिए देखिये, “गुनरात साहिन्य 
समानी कार्यवद्दी (१६४२-४२)? में डॉ० भोगीलाल साडेसरा का लेख « 'गुनरातता सम्कृत 
नादकों? । 


६० हन्दी भर गुजराती नाट्य-साहिंत्य 


रपक ने पग्रेजी-अनुवाद वे श्राधार पर कवि दलपनराम से इस नाठक वा प्रणवन विया । 
यह एवं श्तीव अद्भुत घटना है हि गुजराती नाठव-साद्वित्य वा प्रारम्भ झग्रेजी या सस्दृत 
नादुय-प्रणाली से प्रभावित या प्रेरित होरर नही हुआ, बरन्‌ एक यूनानी नाटक वे रुपा- 
न्तर से हुमा । यूनानी पुराणों मे घन का प्रथिष्ठाता देव प्लुट्स” पुएष था और भर्वा था। 
अपने अ्रधेपन के कारण वह देव पाप-कुपात्त वो देखे विना ही धन वा दान दे देता था ॥ 
हमारे यहाँ घन की देवी 'लक्ष्मी' स्थ्री-रूप है, जो चचल है । यूनानी नाटव वी मूल वस्तु 
को बनाये रखने के लिए दलपतराम मे 'लक्ष्मी' नाटक में लक्ष्मी को ब्रधी चित्रित तकिया 
है | इससे भ्रनौचित्य दोष हो गया है । इस श्रसगनि को टालने वे. लिए लेसव ने नाटव' में 
प्रागे जाकर बंध धन्वतरि के परात्न वा उपयोग क्या है | प्रधी लक्ष्मी अपने अ्रधेपत ये कार 
दुर्जनों वे घर मे चली जाती है। दुर्गन धनवान बनाते हैं॥ समाज में प्रन्याय फैलता है| तने 
बंच्य धन्व तरि लक्ष्मी की ग्रॉयो वा इलाज करते है। वह देसने लगती है। फिर तो बह दुर्जनों 
का घर छोडवर सज्जनों वे घर में मिवास करती है। सज्जन सु्री होते हैं । दुर्जन ढु ख 
पाते है। न्‍्याय-धर्म वी स्थापना होती है। इस प्रतार इस नीतिदर्भव नाठटव वा श्मत 
होता है। लेसव ने नाटक कौ श्रस्तावना मं अपन लिखने का हतु स्पष्ट किया है वि 
“गुजराती लोगो वी सम में भ्रच्छी तरह भाय भौर सज्जन साराश्य ग्रहण परे, इसो लिए 
यह स्पातर प्रस्तुत किया गया हैं ।!”' इस नाटक वी भाषा गद्यगय है। यीच-ब्रीच में पद 
का भी प्रयोग हुप्ता है। यह अझत्यत सामान्य कोटि की छृति है, भ्रत, श्रसगतियों और प्रस्वा- 
भाविवताओ की भरमार है । पात्रो ने वार्तालाप और व्यवहार की श्रभद्रता तथा पग्राम्यता 
गूनान वी “प्रोल्ड कॉमेडी” वी निर्ज्जता एवम्‌ झशिष्टता वो प्रत्यक्ष करती है। लक्ष्मी” माटव 
के वातावरण प्रौर निहूपण की “मवाई' से धूर्ोहूपेणा समानता हैं। यूतानी नाटव' में मे प्रव' 
द्वोते हैं, न प्रवेश । इस रूपातर में एक' भ्क है पौर सात दृश्य है, जिन्हे 'स्वाग' नाम से 
प्रभिहित किया गया है जो भवाई का '*बेदा' ही है। प्रारम्भ में श्रत तक 'लक्ष्मी' माटक में 
उपस्थित मनसुखे-सा “प्राखा वोला' का पात्र, 'कापडो' और 'चाडीयों” वे अभद्र पात्र, 
जनन-बोली के ग्रामीण शब्द प्रयोग, स्थुल हास्य आदि सभी वातो से 'भवाई' वा ही प्रभाव 
प्रगट्ट होता है। यहां यह उल्लेखनीय है कि इस नाटक ने गुजराती-साहित्य में बोई स्थायी 
स्थान प्राप्त नही किया | इसके बाद थे लेखकों पर इसवी या इसके लेखक का कोई प्रभाव 
नही पडा । यह नाटक कोई परम्परा भी प्रारभ नही कर सका | इसका वेवल ऐतिहासिक 
महत्त्व है । कवि इसप्रक्यम ने सन्‌ १६४६३ से 'पत्री-मामण कामव एक असफल सासाजिक 
नाटव की रचना की। इस नाटव में नाट्य तत्त्वों का नितान्त अभाव है। प्रारभिक 
कृति के रुप में ही इसका मूल्य है। 


निष्कर्ष. 


उपर्युक्त दोनो भाषाओं के भ्रादि नाटकों के विवेबन से हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते 
है कि गुजराती-वाडक (१५२१) का जन्म हिन्दी-वाटकः (१८६३) से सगभगर बारह वर्ष 
पे हुमा । इस दृष्टि से वह 'अ्रग्रज” है | नाट्योत्पत्ति बे समय दोनों भाषाओं की ऐतिहा- 


फिव, सास्कृतिक, सामाजिक एवम्‌ शैक्षस्खिव पृष्ठभूमि समान थी, क्योक्रि दोनों का उद्गम 
नल 3924 “5400 
१ लक्तमीः नाक, अस्तारना, पृ० ०-३ 


हन्दी-गुजरातो के श्रादि नाटक ६१ 


काल ग्रग्रेजो वा झासन-वाल १६वी झती का उत्तरार् है । जगत की प्राचीवतम दो महान 
नाट्य परम्पराओ्ो--यूनानो झौर भारतीय--में से हमारी आ्रालोच्य भापा गुजराती के आदि 
नाटक का यूनानी साटक से और हिन्दी वे आदि नाटक का सस्कृत नाटक से सम्पन्ध हो, 
यह एक अत्यन्त रोचक घटना है। भिल्ल-भिन्‍न परम्पराग्रों से उद्भव होने के कारण दोनो 
भाषाओं के आदि नाटकी में साम्य कम और वैपम्य ज्यादा है। फिर भी यहाँ यह निर्देश 
आवश्यक है कि दोनों भाषाप्रो के इन आदि नाटकों के कथानक पौराणिक हैं | हिन्दी के 
आदि नाटक 'दाकुन्तला' का हिन्दी के भावी नाटककारों पर काफी प्रभाव पडा है, जवकि 
गुजराती लक्ष्मी! नाटक ने किसी भी परवर्ती गुजराती नाटककार को प्रभावित नही किया 
और किसी परम्परा वा आरम्भ भी नहीं किया । 


पाँचवाँ अध्याय 


हिन्दी-गुजराती नाटकों का वर्गीकरण 


हिन्दी भर युजराती के आदि नाटकों की विवेचना पिछले प्रध्याय में हो घुकी है । 
तदत्नर हिन्दी मे भारतेन्दु-युण बा और गुजराती में नमंद-युग वा आ्रागमन होता है । भरतेन्दु 
बाबू हरिवन्द्र श्रौर बवि सर्मद दोनों समकालीन थे झौर दोनो भ्रपनी-अपनी भाषाओं के 
ग्राधुनिक गद्य-युग के निर्माता थे ॥ इनका समय नाटब-साहित्य के निर्माण एवम्‌ विवास की 
हृष्टि मे भ्रत्तीच महत्त्वपूर्णा है। भारतेन्दु का जीवतकाल सन्‌ १८४० से १८८४ तक का है । 
उनके नाठकौ का रचनाकाल १८६७-६८ से प्रारभ होता है और प्रभाव उनके भ्रवसान 
(१८८५) के पश्चात्‌ भी युछ वर्ष बना रहता है, भरत भारतेरु-युग की सीमा १६०० ६० 
तक स्वीकृत वी जा सकती है । हिन्दी वे धिद्वानों ने भी इस सीमा को माना है ।' गुजराती 
के कवि नमंद वा जन्म सन्‌ १८३३ ई० में भौर अ्रवसान सन्‌ १८८६ ई० मे हुम्ना | नमंदन्युगर 
सन्‌ १६०४ तक माना जाता है ।' अत कागे के भ्रध्यायों में भारतेन्दु-नमंद-युग वे! १६०० 
तक के गुजराती-ताटकों का भ्रध्ययन पृष्ठभूमि के रूप में प्रस्तुत करते हुए दोनों भाषाओ्रो 
के गरालोच्य काल १६०० ई० से १६६३ ई० तदा के भाटयों का तुलनात्मक विवेचन एव 
विस्लेपण प्रस्तुत किया जायगा । 

यहाँ एक वस्तु स्पप्ठ करता आवश्यक है । नाटक के विकासं-क्म वी दृष्टि से हिन्दी 
में हरििचन्द्र-युग के पश्चात्‌ द्विवेदी-युग, प्रसाद-युय आदि का आपमन होता है भौर इसी प्रवार 
गुजराती में नरम द-युग के झनन्तर गोवर्धन-युग, गाघी-युग आदि झाते है । मेरा विचार ग्रालो ज्य॑ 
दोनों भाषाओ्रों के नाटकों का इन युगों के स्‍्राधार पर वर्गीकरण वर तुलतात्मक ग्रध्ययत 
प्रस्तुत चरने का था। परतु अधिव्राश नाटकों का अध्यमन करने के बाद मुझे यह अ्रनुभव 
हुआ कि हिन्दी और गुजराती के इस वर्गीकरण में न रचनाकाल की हृप्टि स्ते कोई साम्य है 
ग्रौर न हर युग की कृतियों एवम्‌ कृतिकारों की प्रकृति तथा प्रवृत्ति में ही समावता है । विपयो 
की हप्ट ले दोनो भाषा के इन नाटकों का अध्ययन करने पर भुमे अनेक समानताएँ स्पप्टतया 
दिखलाई दी । इसलिए मैंन झ्रालोच्य नाटकों का वर्गीकरण विपयो के झ्राधार पर किया है 
ओर उसी क्रम से आगे तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया है। यह वर्गीकरण इस प्रकार है: 

(१) पौराशिव माथक, 

(२) ऐतिहाप्ििक ताटक, 

(३) सामाजिक नाठक, और 

(४) अन्य विपयक नाटक । 


न+-+++-_-+_..त 


१- (अआ) डे लक्ष्मीसागर्‌ वाष्णेंय - आधुनिक दिन्दी साहित्य; सरकर्ण १६४८, पृ० ८ | 
(झा) डॉ० ग्रोपीनाथ तिवारी भारतेन्दुकालीन नाटक-्साहित्य ; १२५३५ ए० ३। 
« + वाहित्व-वेशिका : दिमतलाल गणेशजी अजारिया, रूबतू २००६, बीजी भावत्ति, पृ० शृशृ६ | 
& 
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पौराणिक नाटको वा वर्गीकरण 


हिन्दी श्रौर गुजराती दोनो भापाओ्रो वे वतिपय पौराणिक नाटकों के क्यानकों वा 
आ्राधार या तो राम कथा है या इृप्णा कथा । अन्य सभी नाटकों की घटनाएँ विविव पुराणों 
पर श्राधृत है । रामायण, महाभारत और विभिन्‍न पुराणों पर भ्राश्चित व्था-वस्तु वाले इन 
नाटकों का निम्नाकित वर्गीकरण क्या गया है 

(१) रामक्थाधित पौराणिक नाटक, 

(२) इृष्ण-क्थाश्षित पौराणिक नाटक 

(३) अन्य क्थाश्षित पौराशिक नाटव। 

हिन्दी के सुप्रसिद्ध नाटक-समीक्षक डॉ० सोमनाथ ग्रुष्द ने अपन शोध प्रवन्ध 'हिन्दी 
माटक-माहित्य का इतिहास मं पौराणिक नाटका का लगभग इसी प्रवार का वर्मीक्रण 
जिया है जो ग्रत्यन्त वैज्ञानिक है ।' परवर्ती हिन्दी वे अन्य नाट्य-समीक्षको ने भी इसी का 
अनुसरण किया है | 

पौराणिक नाटको म पहली श्रेणी क वे नाटक हैं जिनकी रचना मूलत रगमच ने 
लिए हुई है भ्रौर जिन्हें हम 'रगमचीय पौराणिक नाटक” कह सकते हैं। थे नाठक 
व्यावसायिक रगमच की माँग को ही पूरा करने के लिए लिखे गय हैं | ये या तो किसी 
पशेवर नाटक मडली द्वारा भ्पन नाटककारों स लिखबाये गये हैं या धनोपार्जन के हेतु 
लेखको न स्वय नाटक मडलियों वे हाथ बेचने वे हतु इनका निर्माण किया है। इनमें 
साहित्यिक तत्त्वा का इतना निर्वाह नही हुआ है जितना पेशेवर रगमच वी प्रावश्यकताभो 
का | हिन्दी गुजराती रगमचीय नाटकों की ममीक्षा प्रस्तुत प्रबन्ध के 'रगमच” शीप॑क 
ग्यारहवें प्रध्याय मे की जायगी। 

दूसरी श्रेणी मे वे नाटक भ्राते है जिनका साहित्यिक मूल्य विशेष है भर जिनने 
प्रशयन मे बिसी नाटक सस्‍्था के श्योग की मूल हष्टि नही रही ! यहां भ्रालौच्य दोनी 
भाषाओं के उन “साहित्यिक पोराशिक नाठको! का अ्रध्ययन प्रस्तुत किया जायेगा जी 
उपर्यूक्त तीनो वर्गों मे समाविप्ट होत हैं । 

हिल्दी म भारतेन्दु पूवं भौर गुजराती मे नर्मद पूर्व नाठको का विवेचन पिछले 
अ्रध्यायो म किया जा चुका है | यहाँ उसके बाद के नाटक प्रालोच्य हैं । 


रामकथाश्रित नाटक, १६०० से पूर्व 


हिन्दी श्रौर गुजराती दोनो भाषाओं मं इस वर्ग के कम नाटव उपलब्ध होते है । 
हिन्दी मे जो नाटक प्राप्त हैं उनमे से श्रधिकाश 'रामलीला' खेलने के लिए श्रत्यत साधारण 
कोटि के लेंखको द्वारा रचे गए है। 'रामलीला' का उल्लेंख हम 'लोक नाटक' के अध्याय मे 
कर चुके है। य॑ 'लीला नाटक' जन नादय की रगमचीय परपरा से अधिक सम्बन्धित हैं । 
गुजराती के 'भवाई---'वेद्यों का रामकथा से विशेष सम्बन्ध वही रहा । 


१. 'दिन्दी चाटब-साहित्य का इत्तिहास, चौथा सस्करण, १६५७, एृ० छ१ | 
+ (आ) डा० देवपि सनाइव--दिन्दी क पौराखिक नाटक । 
(हा) डॉ० पाडुरगराव--आझाम दिन्दीनरूूपक । 
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में रचना की | इसमे रामचन्द्र का सीता और लक्ष्मण-सहित प्रयाग के भरद्वाज-आाश्रम में 
जाकर भरद्वाज का आतिथ्य-संत्कार ग्रहणा करना अंकित है । इसमे चरित्रनचित्रणा का अभाव 
है । जिस प्रकार सरकृत नाटको मे भद्र वश के पात्र सस्क्ृत बोलते हैं भौर स्त्री-पातों की भाषा 
प्राय प्राकृत होती है इसी प्रकार इस नाटक में सीताजी ब्रजभाषा वा प्रयोग करती हैं और 
रामादि पुरुष-पातों के सदाद खड़ीबोली हिन्दी मे है ॥ इस नाटक में अभिनय-तत्त्वो का 
ब्रभाव दृष्टियत होता है। सन्‌ १६१६ में गगाप्रसाद का 'रामानिपेक' नाटक रचा गया । 
इस नाटक में राम के राज्याभिषेद की तैयारी, दशरथ की भाज्ञानुसार राम-वननामत और पुत्र- 
वियोग से पिता दशरथ की सृत्यु वे प्रसंग सुगछित रूप परे प्रस्तुत किये गए है | 'राम, सीता 
श्रौर रानियाँ सभी इसमे गीत गाते है। सभवत यह पारसी रगमच का प्रभाव है ।' 
सत्‌ १६१९१ से १६३४ तक हिन्दी मे कोई उल्लेखनीय रामकथाश्रित पौराणिक 
नाठक उपलब्ध नही होता । सन्‌ १६३५ ई० मे सेठ गोविन्ददास का “कर्तव्य (पूर्वार्थ) नाटक 
प्रकट होता है जिसका इतिवृत्त रामकथाश्रित है। इस नाटक मे राम के लिए राज्याभिषपेक- 
प्रस्ताव और कैकेयी-हठ से लेकर सीता-त्याग झ्ौर राम-लक्ष्मण वे स्वर्गारोहएा तक की सभी 
भहत्त्वपृर्णी धघटनाझो का समावेश विया ग्रपा है। यह नाटक पाँच भ्रको और पीस हृश्यो का 
है । इस नाटक मे राम के भवतारी पुरुष होते हुए भी उनमे मानव-भावचाएँ भ्रधिवः उद्धाध्ति 
हुई है । राम का व्यवहार कठोर कतंव्य से अनुप्राणित है। नाटक का प्रधान स्वर भ्रादर्श- 
दादी है । लेखक दे राम के क्ंव्य-पालत के आदर्श को प्रस्तुत कर मानव-जीवन मे बत्तब्य 
की सर्वोपरिता प्रतिष्ठित की है। ग्रत मे राम की मृत्यु की घटना ग्रकित कर उनके मानव- 
रूप फो उभारा है श्लौर उसी के साथ नाटफ फो “दु ख़ान्त' भी बनाया है। यह पश्चिमी 
दु खप्सबर्सायी नाटकों वा प्रभाव है। विष्कमक झौर भ्कावतार के स्थान पर सेठजी ने 
'कर्तैब्य' मे घटनाप्रो के पूर्ण होने को सूचना हृश्य-विधाव तथा नागरिकों के सवाद द्वारा 
दी है । यह नवीन ढंग है । 
श्राचाययं चतुरसेन झास्त्रो के 'मेघनाद' नाटक (१६३६) की गणना डॉ० सोमनाथ 
गुप्त पौराणिक घारा के झन्य नाटको के अन्तर्गत करते हैं । डॉ० देवदि सनादय उसे 
रामचरिताशित नाठको में स्थान देते हैं। इस बारे मे उनका यह कहना है कि “मुझे 
चतुरसेन शास्त्री के वक्तव्य को स्वीकार करना ही इस विधय में अ्रधिक उपयुक्त प्रतीत हुआ ।”** 
आधार्य चतुरसेन शास्त्री का कथन है कि “माईकेल मघुसूदवदत्त ने पहली बार 'रावण के 
घर में वैठकर रामचारित को चित्रित किया। यह मुझे बहुत आकर्षक लगा और इसी से 
मैंन 'मिघनाद' नाटक लिखा ।“' श्वास्त्रीजी ने आगे यहवात स्पप्ट थी है कि यह, “ मेघनाद 
नाटक माईकेल मधुसूदनदत्त के प्रसिद्ध काव्य 'मेघनाद-वध' पर झाघारित है ।/” इस नाटक 
से मेधनाद का दानव-छूप नहीं, मावव-रूप प्रयट हुआ है । इसकी भापा सरल, ग्राम बोल-चाल 
को है भौर शैली प्रवाहयुक्त है । सवाद आजपूर्य भौर सजीव हैं। 
'ॉमला' नाटक पृथ्वीनाथ झ्र्मो वी रचना है जो १६५० म प्रकाशित हुईं । इसम 
2« हिन्दी नाटकन्साहित्य का इतिहासर--डा० सोमनाथ युष्त, चलुर्ध सरकरण १६५७, पृ० ६ १। 
२. उपयुक्त, ए० शृप हुई 
9 हिन्दी के पीराणिक नाटक) ए० #छ८ । 
४ 'साहित्य-संदेश” पत्रिका, भाग १७, अक १९२, ६० ६४ | 
५ यर्षयुत्त 
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है । शैली सरल, स्वाभाविक तथा प्रसाइग्रुस-युक्त है। सीता की माँ के हृदयोदगार बुद्धि- 
गम्य एवं तकेझुद्ध हैं। फ्लतः उनमे बडी प्रभावोत्यादकता प्रा गई है। हिन्दी मे 'सीता की 
माँ! का बहुत ही महत्त्वपूर्ण स्थान है । 


गुजराती-माटक 


हिन्दी में १६०० के पश्वात्‌ शितन राम थाश्रित नाटक प्रजुट हुए, उतने गुजराती 
में धक्ट नही हुए भौर जो दो-तीन नाठटव' गुजराती से इस श्रवधि भें उपलब्ध होते हैं उनमें 
श्री चन्द्रवदन मेहता वे 'सौता' वाटक को छोडकर ग्रन्य कोर्ट महत्त्यपूर्ण नही है । जेठानाल 
वाडीलाल दलाल वा “रामलीला' साटकव (१६०६) अत्यन्त साधारण कोटि वा चिझ्रवों 
नाटक है जिसमें गद्य-पद्यास्मव दोली में सम्पूर्ण रामायण का सार पेश क्ियां गया है। इसवे 
लगभग वीसन्वाईन वर्ष के पश्चात्‌ मणिलाल छव्ाराम भट्ट का 'सोताहरण! नाटव 
भन्‌ १६३१ ई० में प्रकाशित होता है। इस नाटक के चार भ्रक प्रकाशन-तिथि वे लगभग 
४०-४२ वर्ष पूर्व 'बुद्धिप्रवाश' में छपे थे | तत्पश्चात्‌ पाँचवाँ ग्रक 'समालोचना' मे प्रवाशित 
हुआ भर सत्‌ १६३१ में सारा नाटव पुस्तक-हूप में प्रकाशित हो सका था| इसमे राम, 
नह्मणा, सीता वे पैचवटी में नियास से लेकर रावण द्वारा मीताहरण तक कौ वा का 
समावेश किया गया है । लवा पर चढाई, राम-रावण-युद्ध, विभीषण का राज्यारोहण, राम 
का पुन प्रयोध्या में झ्रागमन दि प्रसमों को पात्रों द्वारा सूचित क्या गया है। यह नाटक 
सस्कृत-रली मे रचित है । प्रारम्भ नादी से स्‍ग्लौर अत भरतवावय से होता है । रामचरित्र 
की विशिप्टताएं दिखाने का इस पाठ्य नाठक में प्रयत्त किया गया है, पर लेखक नाट्य- 
रचना एवम्‌ उद्देश्योद्घाटन में तनिक भी सफल नहीं हुम्रा है । 

'सोता' (१६४३)--सुप्रसिद्ध नादुयकार श्री चम्द्रदन मेहता का 'सीता' नाटक 
सीता की कारण्य-मूर्ति प्रस्तुत करता है। नाटककार को इसे लिखने की प्रेरणा द्विजेन् लाल 
राय-इुत 'सौता' नाटक के प्रदर्शव मे भारत के झन्यतम अभिनेता स्व० शिश्चिर भादुड़ी के 
अभिनय वो देसकर प्राप्त हुई । उसके वाद लेखक ने उत्तररामचरित, वाहमीक्षीय रामायण, 
रामचरितमानस झादि का अध्ययन किया । उसो के परिप्राक-रूप 'सीता' नाटक की सृष्टि 

हुई ।' इस छोटे-से द्विश्रकी नाटक में रामायण के उत्तरकाड को क्‍या अकिन हुई है जब 
शाम सीता का परित्याग करते हैं शौर उन्हें वत में वाल्मीकि क्रपि के झाश्रम में रहना 
पडता है। शम्बव-वघ और शूद्वी-शाप को भी इसमे सम्मिलित कर लिया गया है । अन्त से 
अस्वमेघ यज्ञ वे प्रवसर पर विद्वल्त राम के समझ सीता छा आगमन होता है प्लौर राजधर्म 
के नियमानुसार राम उन्हें स्वीकार नही कर पाते | मग्त-हृदया सीता माता भू गर्म में समा 
जाती हैं । राम गौर लव सीता को पुकारते हुए पछाड़ खाकर गिर पड़ते हैं। इस प्रकार 
करता नाटक का बरुण अन्त होता है। लेखक की प्राणदान गली, प्रमावोत्यादक पात्र- 
रचना तथा रममचीय सूक-बूक वे कारण यह नाटक अभिनेयता के गुणो से अलझ्षत है । 
नाट्यकला की दृष्टि से भी यह सफ्ल बन पद्य है। सीता वा पात्र सारे नाटव में नेषच्य 
में रहता है। केवल झतिम पाँच पृष्ठो मे उस्तका प्रवेश होता है, पर भन्‍्य पात्रों ने चबादो 
डरा इसका चरित्र लेखक ने इतने स्पप्ठ एवम्‌ सुन्दर ढंग मे सक्तित किया है कि सारे 





२» देखिये 'डीटा-मकल्प  अस्तावना सीता नाझक--चद्रवदन मेहता, प्र० स०, १६४३ | 


बहस 
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नाटक में सर्वत्र उसकी उपस्थिति का अनुभव होता है। सीता का चरित्र वस्नुत: वडा ही 
भव्य, गंभीर एवम्‌ श्रद्धेय है । पर इस माटक में जो सबसे प्रधिक सटकने वाली बात है वह हैं 
नाटक के अंतिम भाग में सीवा के साथ राम का भशोभनीय व्यवहार । मयद्यपुरुषोत्तम 
भगवान्‌ राम का सीता को सभी गुस्जनों के सामने गले सगाने के लिए भागे बढ़ना और 
एक चंचल भावुक प्रेमी की तरह विलाप करना शोभा नही देता | इस श्रवसर पर सीया की 
प्रणय-विद्धलता भी गौरवहीन दृष्टिगत होती है । राम और सीता के समान उदात्त पात्रों के 
लिए इस प्रकार की चचलता और असंयमशीलता शोभनीय नही हैं । इस श्ंश को छोडकार 
समग्र नाटक उद्देश्य, शिल्प, शेली, अभिनय आदि सभी हृष्टियों से सफल है । 


सारांश : 

ऊपर के विश्लेषण से यह स्पष्ट होता है कि दोनों भाषाप्रों वे लेखकों का ध्यान 
विशेषतमा भाता स्रीता के चरित्र पर समान रूप से केन्द्रित हुआ है | हिन्दी के 'जानकी- 
मंगल, , 'सीता-हरण”, 'सीता की माँ और गुजराती के “वेदेहीविजयो, 'सीता-हरण', 
सीता! भ्रादि नाटक इसके ज्वलंत उदाहरण हैं। सीताजी की पतिपरायणता, चरित्र शालिता, 
सहनझक्ति एवं समर्पण-भावता आ्रादि गुण य्रुगों से हमारे लेसको वी प्रेरणा के विपय रहे हैं । 
उक्त माठक के रचनादर्श ये ही गुण है । सीता-सम्बन्धी हिन्दी के प्रारम्मिक दोनों नाटक 
लीला-शली पर निर्भर हैं श्ौर गुजराती के संस्कृत-दली का निर्वाह करते हैं | रामबृक्ष वेवी- 
पुरी ने 'सीता की माँ! नामक रूपक में स्वोक्ति-शेली भ्पनायों हैं। यह 'सस्कृत भाण' वा 
नही, अपितु भ्रंग्रेज़ी केः 'एकपात्रीय नाटक (0४०४७ 079) का अनुकरण प्रतीत होता 
है । चरद्रवदत भेहता के 'सीता” नाटक में सीता के पात्र को नेषथ्य में रपते हुए भी उसवे' 
चरित्र को सर्वोपरिता एवम्‌ भ्रमुखता प्रदान करने की कला में मौलिक नसाट्य-शिल्प का 
परिचय प्राप्त होता है। दोनों नाटकों में सीता के पात्र को छोड़कर भ्रन्य फोई समानता 
नही है । उत्तर भारत में 'रामलोला' लोक-वाटक के व्यापक प्रचार, प्रसार एवम्‌ लोढ- 
प्रियता के कारण हिन्दी-नाटककारों का ध्यान रामकथा की ओर विशेषत प्राकपित हुआ है 
आर भ्रधिक संख्या से इस विपय के नाटक लिखे गये हैं ॥ उनमे से अधिकाश्न साटक 'नौला- 
शंती' पर झआापएृत है । भ्रुजराती में भिन्‍न प्रकार की वस्तु-स्थिति वे कारण रामक बाश्नित 
नाटकों काय प्रणयन श्रल्प सख्या में हुआ है । 


कृष्णकथाशित लाटक (१६०० से पूर्व) 
हिन्दी-नाटक : 
हिन्दी में पौराणिक नाटकों का प्रारम्भ भारतेनदु बाबू हरिश्चन्द्र ने किया' जो 
झ्राधुनिक हिन्दी-ताठकों के जन्मदाता है झौर जिन्होंने अपनी सर्वतोमुलो प्रतिमा द्वारा हिन्दी 
साहित्य को, प्रमुखतः नाटक को, नई दिया प्रदान कर भत्यन्त समृद्ध बनाया । इृध्णक््याश्रित 
हिन्द्ी-नाटकीो में सर्वप्रथम स्थान “चर्दावली” नाटिका वा है जिसकी रचना १८७६ ई० में 
हुई थी । एस हृति में संस्ृत-रली वी नाटिका वे सभी तत्त्वों का निर्वाह हुआ है। इसमे 





१० हिन्दी के पौराणिक नाटक ; डॉ देवें समादुय, ३० 7३१ । 
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विप्कभक और भ्रवावतार हैं भौर कधथानक चार प्रको मे विभक्त है। इसकी कथा भगवान 
श्रीकृष्ण की प्रेमिका भौर नाटिका की सागिका चन्द्रावली के प्रेम की सयोग एवम्‌ वियोग- 
भवस्थाम्रो को अकित करती है। प्रारम्भ में चन्द्रावली कृष्ण के प्रति झ्ार्कापत होती है, 
पर उसे कृष्ण का दर्शन श्रौर सामीप्य प्राप्त नही होता । ललिता प्रादि सियी के समक्ष 
बह ग्रपती विरह-वेदना प्रकट करती है । तदन्तर झोकातिरेक के कारण बह उन्मादावस्था 
प्राप्त करती है। जीपिनो के छद॒म वेश में कृष्ण का ग्लागमद होता है ओर बन्द्रावली वी 
परीक्षा ली जाती है। उसमे सफल होने पर कृष्ण उसे भपने सही रूप में दर्शन देते हैं । 
घन्द्रावली सयोगावस्था को प्राप्त करती है। इस प्रकार “चन्द्रावती नाटिका का वस्तु-सगठन 
प्रेभ, विरह प्रौर मिलन सीन ही शब्दों में हुआ है भौर इसी क्रम से सुश्युखलित रूप में गठित 
हुभा है कि कही उसष्ठा-सा नही है ।”” यह नाटिवा चरित्र या घटना-प्रधान नही, अपितु 
भावनप्रषान है । वेध्णाव मतावलवी भारतेन्दु का प्रलौकित कृष्ण-प्रेम इस वाटिवा में प्रगट 
हुआ है 

'चद्धावली' की कया वैसे कवि-कल्पित है, पर, क्योकि चन्द्रावली का नाम श्रीमदु- 
भागवत में सखी के रूप मे प्राप्त होता है,' यह नाटिका पौराणिक मानी जाती है। भारतेन्दु 
ने इसकी रचना में १६वी शतो वे देंप्णव भक्त रूपगोस्वामि कृत सस्कृत-नाटवा 'विदस्थ- 
माधव” झौर चाचा वृन्दावनदास की 'प्रेमयोगिती लीला” का झाधार लिया है।' दोनो ग्रन्थो 
की कथावस्तुप्रों का भपनी कल्पना द्वारा सुमग समन्वय कर इस नाटिका वा प्रशयन किया ।* 
इस ताटिका को कथावस्तु के सयोजन मे सस्कृत नाटकों की अवस्थाएं, सथियाँ भौर धर्ये- 
प्रकृतियाँ तो समाविष्ट हुई ही हैं, इसके प्रतिरिक्त पाइचात्य सकलनत्रय का भी निर्वाह हुआ्ना 
है | समस्त घटनाएँ एक ही स्थान पर एक ही समम्र मे घटित होती हैं जिससे प्रभावेवय का 
निर्वाह हो सका है। इसमे खड़ी वोली झौर बजभाषा दोनो का भयोग हुभा है, सवादों मे 
इतह्तत लीला-ओलो का भी प्रभाव इष्टिंगत होता है ।" डॉ० गोपीनाथ का कथन है कि 
“चन्द्रावन्ली की जोगिन पर 'इन्दर सभा! वा प्रभाव है।”' बुछ भी हो--/रस-परिषाक की 
हृ्टि से यह नाटिदा भत्यन्त उत्तम है। इससे भच्छा प्रेम-ताटक हिन्दी मर मिलना 
कठिन है“ 

तंदन्तर 'प्रियप्रवास' महाकाब्य के रचियता प्रस्तिद्ध कवि श्रो श्रयोध्यासिह उपाध्याय 
'हरिप्रौध! का सन्‌ १८६४ ई० में लिखा हुआ “दक्मिणो-परिणय' माटक उपलब्ध होता है । 
नादी, प्रस्तावनां, सूप्र धार, मटी, भ्रक झादि सभी सल्क्ृत नाद॒याग इसमें समाविष्ट है। इसके 
मुख्य नौ अक हैं, एक झतिरिक्त अक है। इसकी कथावस्तु भागवत से ली गई है। रुकविमणी- 
कृष्ण के प्रशय-प्रसम॑ से लेकर ठृध्ण के द्वारा रुविमणी-हरण त्तक की कथा का इसमे समावेश 
किया यया है। प्रतिरिक्त अक के कृष्ण-हक्मिणी-परिहात का मूल कथा से कोई प्रत्यक्ष 


१५ एिन्दी नाथ्य साहित्य * औी पशरत्न॒दास, दिवीय अखृत्ति १६४८, एू० ८० | 

२- औमदमागवत : दराम स्कष, पूर्वार्ड । 

३५ हिन्दुए के पौराणिक नाटक ४ डॉ० देदर्षिं सचाइप, पृ० ११७। 

४. उपयुक्त 

४. चन्द्रावली नाटिक। चौथा अक) देखिये जोगिनी और ललिता का अजमापा मे सवाद । 
६. भारतेन्दुकालीन माटक-सादित्य, पृ० ११६ ॥ 

७. डॉ० सोमनाथ गुप्त + हि० ना» सा० का इतिहास, पृ० ४५। 
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सम्बन्ध नही है। लम्बे कथयोपकथनों, असल्य स्वगतों तथा सस्कृतनिष्ठ क्लिप्ट भाषा वे 
कारण नाटक नितात सामान्य कोटि का कहा जा सकता है । 


गरुजराती-नाटक . 


गुजराती में कृप्णक्थाश्ित नाटकों का प्रारम्भ 'ग्रुजराती नाटक के पिता" दीवान- 
बहादुर रणछोडभाई उदयराम के 'बाणसुर-मदमर्दत' (१८०७८ ई०) मामक नाटक द्वारा 
होता है। रणछोडभाई की नाट्य-कृतियाँ साहित्यिकता एवम्‌ श्रभिनेयता व उच्च गुणों से 
विभूषित हैं। परन्तु इस ताटक में उनकी प्रखर प्रतिभा का उन्मेष नही हुआ है । यह उनकी 
सामान्य रचना है। 'वाणासुर-मदमर्दन' पौराणिक नाटक है। इसमे क्‍ग्लोघा-हरण की 
सुप्रसिद्ध क्या अकित है जिसका आधार 'हरिवशपुराण है। इसकी रचना वे विषय में 
लेखक मे स्वय लिखा है कि “मेरे मोहल्ले में एक ब्राह्मण द्वारा प्रेमानद के श्ोखाहरण की 
कथा कही जा रही थी । उसम वारपासुर का प्रसव चल रहा था। बाखासुर अनिरुद्ध को 
बाँधकर ले जा रहा है । मार्ग वे दोनो श्रोर उसे देखन के लिए स्त्री-पुरुषों की कतारे लगी 
है। स्त्रियों की श्लोर बाणासुर अत्यन्त घुरितत विवारी हृष्टि से देखते हुए आगे बढ़ता है । 
यह बया मुझे निद्य ख्गार-सी लगी । इस पर से मेरे भन में 'बाणासुर-मदमर्देन! नामक 
नाटव' लिखने का भाव जागा ।/' इसी के फलस्वरूप इस नाटक की सृप्टि हुई । इस नाटक 
का प्रतिएद्ध कृष्ण के पुत्र प्रधुम्त का बेटा है। वह झ्ोखा के साथ बाणासुर के वन्दीगृह मे 
कैद है। कृष्ण के द्वारा दोनो की मुक्ति होती है। इस प्रकार ऋष्ण बे इस नाटक में भ्रागमत 
के कारण यह नाटक कृष्णकथाश्ित माना गया है । इस छ -भ्रकी नाटक में कई दृश्य है । 
दो भ्रक तो केवल एक-एवं हृश्य के ही हैं | इसमे बहुत ही छोटे अ्रनावश्यक दृश्यों का समावेश 
हुमा है जो भ्रभिनय की हृष्टि से त्रुटिपूर्ण है। वैसे यह नाटक सस्कृत-परम्परा का श्रनुतरण 
करता है किन्तु इसके गीतों तथा विदूषक के पात्र पर रगसचीय नाटक और भवाई का प्रभाव 
पडा है। इसकी कयावस्तु में शिथिलता है। चरित्र-चित्रण मे भ्रस्पप्टता है। भूत-प्रेतों और 
डाबिनियों के प्रवेश हारा नाटक में पोराशिक घातावरण की सम्यक्‌ सृष्टि की गई है । 
इसका सुख में पर्यवसान होता है झोर भ्रन्त में प्रमिमान न करन का बोध दिया जाता है । 
इस नाटक का केवल ऐतिहासिक महत्त्व है । 

तदन्तर कवि नमंद का सन्‌ १८८६ में लिखा हुमा 'बालकृष्ण-विजय माटक' उपयुक्त 
लांट्य परिपादी का प्नुसरण करता है। नादी, सृश्रघार, विप्कमव, भरतवाबय झ्रादि 
सहकृत वादयागों का निर्वाह करता हुआ यह पचाकी नाटक गद्य-पद्यात्मक है । इसकी विपय- 
वस्तु मघुरा के शारागह में कृष्ण-जन्म से लेकर काली नाग-मर्दन, वस्त्र हरण प्रादि प्रसगो 
तक फैली हुई है। इस छोटे से नाटक में इतनी विस्तृत कथा का समावेश करने के लिए 
नाटककार को कई स्थानो पर सूचनाओं श्ौर सकेतों का प्राधार लेना पडा है । यह नाटक 
रगमच की ग्रावश्यकताग्रो की पूर्ति करता है। साहित्पिक हृष्टि से यह साधारण कृति है। 

नगीनदास पुरुषोत्तम सधवी-कृत 'शिशुपाल-मद्देन! अथवा 'दक्मिणी-हरण 
सन्‌ १६०० ई० वी रचना है। भ्रशुम्व कामदेव वी माता भीष्मक-कुमारी रुक्मिणो का 
हरण वर द्वारकाघीश भगवान्‌ इष्ण न भासुरी वृत्ति वाले पझ्िधुपाल का मद मर्दन किया 





१. गधावत--अनतराय रावल, भ्रजृत्ति पहली, (६४६, र० अ€ | 
२५ दीं० ब० रणबोड़भाई उद्यराम शनाब्दी-सन्नारक अनन्‍्ध, अप्रेल १३३८, पृ० धड | 


७२ हिन्दो और ग्रुमरातौ नाद्य-साहित्य 


था। उसी को नांट्य-वस्तु बनाकर यह नाटक रचा गया है । इसके छ प्रक हैं। लेखक मे 
इसमे झा रत के साथ श्युगार पौर वीर रस का अल्वाभाविक समावश करने वा प्रयत्न 
किया है। सारा वाटक सस्ट्ृत नाटकों की झास्त्रीस परम्परा पर आधारित है । यहाँ तक 
कि भ्रको के नाम्र भी तदनुसार हैं। यया--इति श्रीक्ृष्णसमाममों नाम प्रथमों श्रक , इति 
शिश्ुपालनाट्यक्लहों नाम द्वितीयो5ड्टड.. श्रादि । इस नाटफ वी विशेषता यह है कि इसमे 
ग्रुजराती गीतों के साय हिन्दी गीतो का भी प्रयोग जिया बया है | हिन्दी गीतों की भाषा 
चत्तालीन रगमचीय व्यावसाथिक नाटको के गीतो को भाँति अशुद्ध ब्रजभाषा, वाज़ारू हिन्दी 
झौर बोलचान की गुजराती दा मिश्रण है ।' प्रस्तावदा मे लाटबक्गर न इसके खेले जान 
का उल्लेख क्या हूँ 3 यह पझत्यन्त सामान्य कृति हूँ ॥ 


हिन्दी-नाटक + १६०० ई० के पश्चात्‌ 
कृष्णार्जुन-युद्ध 


सन्‌ १६१८ ई० भे हिन्दी के सुप्रसिद्ध कवि और प्रकार माखनताल चतुर्वेदी वा 
यह एकमात्र उल्कृप्ट नाटक उपलब्ध होता हैँ जो साहित्यिक एवम्‌ रगमचीय दोनों हृष्टियों 
से वितात सफल हैँ। इसम साहित्यिवता भौर प्रभिवेयता का सुन्दर समन्वय हुप्रा हैँ ।* 
इसकी क्‍या इस प्रकार हूँ 'एक बार चित्रसेन न गलती से मह॒धि गालव वे हाथ में पान 
वी पीक डाल दी | महूपि ने श्रोकृष्ण से इस विपय में शिकायत की । उन्होंने चित्रसेन मे 
बंध मौ प्रतिज्ञा बी । जर चित्सेन को यह ज्ञात हुआ तो वह अपन मिन  ग्रजून से रक्षा वी 
याचता करने दौडा । शर्जुत ने मित्र को वचाने वा सवल्प किया | उसी के परिणामस्वरूप 
अर्जुन भर कृष्ण का युद्ध हुआ जिसमे भजन आहत हुप्रा । सदा वी भाँति उसने सहायतार्थ 
श्रीकृष्णा की स्तुति की ॥ कृष्ण ने अर्जुन वी रक्षा की भर महूपि गरालव ने चिनसेव को 
क्षमा प्रदान की । भ्रन्त में सभी पात्री का मयगल-मिलन होता हूँ -- इस प्रकार यह नाटक 
सुखान्त बनता हैँ । क्तेंथ्य-पालन की सर्वोपरिता क प्रादर्श का प्रतिष्ठित बरन का प्रयोजन 
इस नाटक में निहित हूँ। इस पौराशिक क्यावस्तु में लेखक ने वर्तमान राजनीति क झादझों 
को भी इतस्तत प्रगट कया हूँ । गालव ऋषि के दो शिष्यो, शशि और दा, द्वारा लेखक ने 
स्वस्थ एव शिप्ट हास्य की सृष्टि वी हैं । देसे तो इस नाटक का चरित्र-चित्रण स्वाभाविक 
हूँ किन्तु कोप भवन वाली क्रिया द्वारा सुभद्रा का झर्जून को रिफ्राने का प्रयत्त उचित नहीं 
प्रतीत होता । डॉ० सोमनाथ गुप्त का यह झाक्षेप समीचीन ही हैँ ।' चेस यह नाठक हिन्दी 
की ठोस और भ्रमृह्य निधि हैं । मराठी मे १८८५ ई० भे महादेव विनायंक केलरर न और 
१६१४ ई० में नरसिंह चितामणशि केलकर ने इसी नाम से नाटक लिखे है। १८८३ ई० में 
रा० द० बा० जोगलेक्र ने इसी कथा को लेकर 'चित्रसेव भन्नर्वं नामक रूपक वी रचता 
की हूँ । माखनलाल चतुर्वेदी ने इस नाटक को लिखने की प्रेरणा मराठी से पाई हो तो कोई 
झाहचरय नही | 
१- इस पवस्य के 'परिशिष्ट ३१ में ग्ुज्राती नाटकों में “डिन्दीः अ्रयोग के नमूने दिये गए दे । 
२ हिल्दी माटक-्साहित्य का इतिइास--डॉ० सोमनाथ गुण, पृ० 2३३ | 
३ बपयूंबन 
है उपर्युक्त, पृ० श३ड। 
४« दिन्दी के पौराणिक नादक--डॉ० देवषिं सनादूय, ए० २५९ । 


पौराशिक नाटक ७३ 


छद्ययोगिनी (१६२३) 


कृप्णक्थाशित इस काल का अन्य नाटव छदमयोंगिनी' है जिसके रचयिता 
वियोगी हरि हैं । भारतेन्दु-कृत “चन्द्रावसी' की भाँति यह प्रेमलक्षणा भक्ति-प्रधान रचता 
है । इसमे कृष्ण द्वारा छत्ममोगिनी का रूप बनाकर प्रेम-परीक्षा करने का भ्रस्ग वशणित 
है । यह वस्तु इत्तनी अ्रपर्याप्त हैँ कि इससे नावव उखडा-उखडान्सा प्रतीत होता है। 
कविताओं की इसमें भ्रधिवता हूँ । यह कृति न श्भिनेय हूँ भौर से एक सफत साहित्यिक 
नाटक वा ही भादर्ण प्रस्तुत वरती हूँ। इस 'लीला शैली” के नाटक को चाघा दृल्दावनदास 
वी परम्परा में परिगणित किया जा सकता हूँ ।' 


कर्त्तव्य (उत्तराद्ध) 


इस नाठक की रचना सेठ गोविन्ददास ने सन्‌ १६३४ में की है। 'कर्तंव्य पूर्वाद्ध में 
रामचरित वरणित है जिसकी विवेचना पीछे की जा चुकी हैँ । इस 'कत्तंव्य उत्तराद्ध/ नाटक 
में कृष्ण-चरित श्रकिति हैं । दोनो नाटक कर्तव्य वे महान्‌ झ्रादर्श को प्रस्तुत करते हैं । इस 
ग्राद्शक्य की हृष्टि से दोनों की एक ही नाठक के रूप में गणना की जा सकती है। इस 
नाटके में कृष्ण का कत्तंव्य के लिए प्रज छोडकर मथुरा जाना, मथुरा से द्वारका जाना, 
अत्पाचारियों वा सहार वरना, अर्जुन को कर्तेव्य प्र पर अग्रसर करना, महाभारत युद्ध मे 
शनुओं का विनाश करना और पुन ब्रजभूमि में श्राकर सबसे मिलना--से सारे प्रसग 
सम्मिलित क्ये गए है । मह करुणान्त नाटक हूँ। भ्रन्त में सौराष्ट्र के प्रभास क्षेत्र मं उद्धव 
के समक्ष वहँलिय वे तीर से मुरली बजाते हुए श्रीकृष्णा का अवसान दिखाया ग्रया है । 
कर्त॑व्य-पालन बरते हुए भृत्यु को स्वीकार करने मे सुख हँं--इस भावना को प्रमुतता देने 
का लेखक मे इसमे प्रयत्न क्या हैँ । इस नाटक में भगवान्‌ इृष्ण का अत्यन्त उज्ज्वल 
चरित्र भ्रकित हुआ हैं । लेसक ने उनके अ्रवतारी रूप के साथ मानवीय रूप को भी पूरी 
तरह प्रस्फुटित करने का यत्न किया हैँ। पाता एवम्‌ प्रसगो के अनुरूप लेसक ने इस बृति 
में प्राचीन भक्त कवियो के पदो को सम्मिलित किया हूँ । परतु इसमें स्थान भौर काल वी 
अ्रन्विति का निर्वाह नहीं हो सता है । वँसे यह नाटक पौराणिव परम्परा वा श्रच्छा नाटक 
कह; जा सूकवा है ६ 


गुजराती-नाटक : 


यह श्राश्चयं वी बात है १६०० ई० के परचात्‌ ग्रुजरातों में व्रप्ण क्थाश्रित बोई 
उल्लेखनीय नाटक नहीं लिखा गया । बसे भी इस विपय के बहुत ही कम नाटक समस्त 
गुजराती नादुब-साहित्य मे प्राप्त होते हैं । 


साराश 


हिन्दी भर गुजराती दोनो भाषाश्रों में उपलब्ध इष्ण-क्थाथ्रित माटकों ये छुलना- 
त्मना अध्ययन से हम दस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि दोनों भाषात्रों के मादयों के झाछ 





३५ हिन्दी के पौराणिक नाटक--डा० देवपिं सनाद्य, ए० ४१ | 


छ्षं हिन्दी भौर गुजराती नादूय-साहित्य 


निर्माताओ--हिन्दी के भारतेन्दु प्रौर गुजराती के रणछोडमाई उदयराम--वा ध्यान कृप्णए- 
चरित की श्र स्‍झ्ाकपित हुआ गौर दोनों ने इस विषय के नाटक रचे। दोनों के कथानकों 
एवम्‌ रचना-कौशनन इत्यादि में पर्याप्त भिन्‍नता है ; भारतेन्दु की “चन्द्रावली' के समक्ष रण- 
छोडभाई वा 'वाणासुर-मदमईन” नाटक श्रत्यन्त सामान्य कोटि का ठहरता है। 'चद्धा- 
घी” में जिम उच्च कोटि के काव्य-मौरदयं, उदात्त प्रशय-भावना प्ौर सम्यक्‌ रस-परिपाव 
के दर्शन होते है, 'बाणायुर-मदमर्दत' में उनका प्रभाव है । इसका कारण यह है कि 'चन्द्रा- 
बली” कृति भारतेन्दु वे मौलिक नाटकों में उत्तम कक्षा की है। इसमे उतवी सृजनात्मक 
प्रतिभा का सम्यक्‌ उद्घादन हो सका है। 'वाणासुर-मदमर्दन! रखछोडभाई का बहुत 
साधारण श्रेणों वा नाटक है | उतकी प्रतिभा वा उन्मेष इस नाटक में नही, उनके सामा> 
जिक माठको में हुआ है जिवकी विवेचना ययास्थान प्रागे को जायगी। 'हृष्णार्जुनश्युद्ध 
ग्रौर 'कर्तंव्य उत्तरा््ध' वी कक्षा का एक भी इृष्ण-कचा सम्बन्धी भ्रच्छा नाटक गुजराती 
में नही लिखा गया। इस धारा का एकात विचार करने पर यह कहा जा सकता है कि 
भुजराती में हृप्ण-कथा सम्बन्धी नाटकों वी सख्या श्रपेक्षाऊुत धत्प है भौर जो भी नाटक 
उपलब्ध होते हैं वे सामान्य स्तर के है। हिन्दी मे वस्तु-विन्यास, चरित्र-चित्रण, नाट्य- 
शिल्प, अभिनय झादि वी दुष्टि से इस धारा बे “चन्द्रावती” झौर 'इृष्णार्जुन ग्रुद्ध/ श्रेष्ठ 
नाठक है । 


अन्य फथाथित नाटक 


(१६०० ई० से पूर्व) 
“हरिश्चन्द्रों नाटक 


सत्यवादी राजा हरिश्चन्ध की कया भारत में सदंद भ्रत्यन्त लोकप्रिय रही है। 
मार्कण्डेय पुराण, वाह्मीकिरामायण तथा महाभारत के वत-पर्व मे इसकी कथा उल्लिखित 
है । १६वी शर्ती में अधिकाश भारतीय भाधाग्रों के लेखकों को इस कथा ने उसके माटकी- 
करण की श्रोर प्रेरित और प्रवृत्त किया। फलत गुजराती में रणछोडभाई उदयराम ने 
१८७१ ६० मे, बंगला मे मनमोहन बोस ने १८७४ मे, हिन्दी में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ते १८७४ 
ई० (स १६३२ वि०) में, मराठी भे अध्शासताहेव किलोस्कर न १८८० ई० मे, और 
तेलुगु मे वीरेशलिगम्‌ ने १८८०-६४ ई० के मध्य' 'हरिइ्चन्द्र”'ं नाटक था सृजन किया। 
हरिश्वन्द्र की कथा ग्रतोव करुण और भर्मस्पर्शी है। प्रवल घामिक भावना वाली भारतीय 
जनता का इस कया के भ्रति स्थायी श्राकपंणा रहना नितान्त स्वाभाविक है । भारतीय लोक- 
नाटकों में यहूं कथा प्राचीद काल से जीवित है। उपरयूक्त वाटककारों ने अपने-अपने 'हुटि- 
इचन्द्र” नाटक के सृजन में एतदु-विषयक या तो लोक-नांटकों से या पुराणों एबं सस्कृत 


३० दी० व० रणछोइमाई उदयराम रातास्दी-समारक अन्य, ए० ६ | 
3 वह ग्राताबए 888०, शग वा -- प्त्लध्सब्याआंय 70935 0799, # 32-33 
३ आधुनिक दिन्दी-साहित्य + डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णेय, पृ० २३१ । 


४. भराडी रगभूमि : आप्पाजी विष्णु कुलकर्णी, दितीय अछूत्ति हई६२१, पृ० ६१ ! 
५० आन्म दिन्दी-रूपक--डॉ० पाप्डुरग राव, पृ० ८छु-८७ [ 


पौराणिक नाटक १] 


नाटवो से सहायता लो है, परन्तु इस विपय में डॉ० दशरथ ओफा यह कहते हैं कि " (भारत 
की) प्रन्‍्य भाषाश्रों के साटककारों ने इसको (भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र के सत्य हरिश्वद्ध 
नाटक की) अभिनयेता पर रीककर अपनी-ग्रपनी भाषा में इसबा स्पातर कर डाला ।/' 
डॉ० झोभा का यह क्यन ठीक नही है। भारतेन्दु न॑ सत्य हरिइ्चन्द्र! का निम॒णण स० १६२५ 
विक्रमी यान सन्‌ १८७५ ई० मे किया जब कि रएदछोडभाई उदयराम ने गुजराती में १५७१ 
६० में भौर मनमोहन वोस ने बंगला भे दिसम्बर १८७४ ६० मे 'हरिश्चन्द्र' नाटक का 
प्रणयत किया । भारतेन्दु मे तो इन दोनो नाटककारों के पश्चात्‌ श्रपना नाटक लिखा । 
इतना ही नही, रणछोडभाई न॑ जिस अग्रेजी भाषा में प्रतूदित तमिल 'हरिश्चद्र” वा ग्रुज- 
राती रूपातर किया है वह्‌ तमिल भाषा का भूल हरिश्चन्द्र नाटक तो न जाने १८७१ ई० 
के कितने वर्ष पुव लिखा गया होगा । अत डॉ० ओम का उपर्युक्त मत पुन चितसीय है । 
यहाँ यह भी उल्लेखनीय है कि वोरेशलिगम्‌ के तेलुगु-नाठक “हरिश्वन्द्र' पर हरिड्वस्द्र 
विपयक आाधर लोव-नाटक का प्रभाव पडा है न कि हिन्दी के 'सत्य हरिश्चर्द्र! का । डॉ० 
पाइरग राव मे भी इसी मत का समर्थेत किया है।' रणछोडभाई का 'हरिइ्चर्व' नाटक 
पश्चिमी नाट्य-शली पर भाधृत है । अ्रत यह निर्विवाद रूप से कहा जा सकता है ये नाटक 
किसी भी तरह भारतेन्दु के 'सत्य-हरिध्चन्द्र” नाटक के ऋणी नहीं है। वे उसके भ्रग्नज है, 
अनुज नही । 


भारतेन्दु का सत्य हरिब्चन्द्र' नाटक 

सत्य-हरिश्चन्द्र' भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र का सबसे उत्कृष्ट और प्रौढ नाटक है। 
यह उनका अत्यधिक प्रसिद्ध नाटक है| यह झभिनेय है। इसके कई प्रयोग झनेव नगरो और 
गाँवों मे कई बार हुए हैं । इसमे राजा हंरिश्चन्द्र का सत्यप्रिय, प्रतिशा पालक, दानी और 
स्थागी चरितर अकित किया गया है । विश्वामित्र की कठोरतम परीक्षा मे सफल होने के 
लिए वह जिन दारए क्प्टो को सहन करते है, उन्हे देखबर मानव मात्र था हृदय पसीज 
जाता है । इस दृष्टि से यह नाटक प्रतिशय करुए है । दानवीर और त्यागवीर हरिश्चन्द्र के 
चरितश्राकन के कारण यह नाटक मूलत वीररसाश्रित है। इसके रचनाथार के विपय मं 
छिदी के सफीक्षणों मे महभेद है | समीक्षतों, का एक वर्ग इसे सोल्लिक साला है दूछछ 
बर्गें इसे अनूदित या रूपान्तरित मानता है । आचाय॑ रामचमर्द्र शुक्ल इसे एक बेंगला-नाटक 
का प्रनुवाद मानते हैं । डॉ० सोमनाथ गुप्त का यह मत है वि “सत्य हरिस्चन्द्र मौलिक 
रचना न होकर (चडकौश्निक से) रूपातरित रचना है जिसमे लेखक की मौलिकता अधिक 


१० हिन्दी-नाटक उद्भव और विकास डॉ० दशरव ओम, पृ० २०४ | 
२५ आन्म-दिन्दी रूपक!--डॉ० पाडुरगराव, पृ० ८६ | 
2 (अं) डॉ० श्यामझुन्दर दास प्रस्तावना--भारतेन्दु्नावकावली; पृ० ५०-४३ ! 
(आ)शी बजरत्नदास॒ भूमिका--भारतेन्टु-माटकावली, एू० ४३ | 
(४) टॉ० दरारथ ओ्ओोका-हिन्द्ी-नाठक उदमव और विकास, एृ० २०२. 
(६) डा० लक्ष्मीसागर वाप्णेय--आधुनिक दि दी साहित्य (१८४५०-१६०० इ०), पृ० २३३ | 
(3) दिन्दी के पौराणिक नाटक--डों० देवर्पि सनादय, ए० ११६ । 
४. हिन्दी साहित्य का इनिद्यम--श्ाचार्य रामचन्द्र शुक्ल, २००२ वि०, एू० ४०० | 


७६ हिन्दी धौर गुजराती नादुय-साहित्य 


है भौर प्रनुवाद की मात्रा कम ।”' सस्कृत में इस बया को लेकर दो नाटब' मिलते हैं. एक 
है आय क्षेमश्वर का 'चडकौशिक' औझौर दूसरा रामचन्द्र जैव का 'म्त्य हरिदचन्द्र!। 
भारतेन्दु न सभवत अपने नाटक ये नामकरण में रामचन्द्र से प्रेरणा प्राप्त की है, क्योकि 
उन्होंने बही नाम प्रपना लिया है। 'चडफ़रौशिक' में वठोर प्रकृति वाले विश्वामित्र मायक 
हैं। हिन्दी 'सत्य हरिस्वन्द्र' में हरिश्चन्द्र वा पात्र बेद्धस्थ है। दोनो ने! कथामकों में भी 
थोडा-बहुत अन्तर है । पर भारतेन्दु ने 'चडक्रौशिक' के कई अदय प्रपते नाटक में सम्मिलित 
किये हैं और कुछ इलोक भी अक्षरश उद्धृत किये हैं॥ इसलिए यह निश्चित रुप से कहा 
जा सकता है कि 'सत्य-हरिश्चन्द्र' नाटक पर “चण्डकौशिक' का प्रभाव पूर्णूूपएा पडा है । 
दोनों नाटकों थी तुलना वे! बाद भी डॉ० सोमनाथ गुप्त वा यह कथन सर्वाश सत्य सिद्ध 
होता है कि चडकौशिक के कुछ प्रश्नो के भ्रनुवाद का सकलन तथा समावेश 'सत्य-हुरिइवन्द्र 
के महत्त्व को कम नही करता ।' इस नाटक वे चार श्रक है । इसकी रचना सह्कृत-शैली पर 
हुईं है। नादी, प्रस्तावता, स्वमत्ोक्ति, अकावतार, भरतवाक्य भादि का इसमें समावेश हुमा 
है। प्रदृति चित्रण भौर बातावरण-सूष्टि की ओर भी लेखक का ध्यान गया है | पिशाच 
श्रीर डायन के माचन गाने के हृश्य पर पारसी थियेटर वा प्रभाव दृष्टिगत होता है । इस 
नाटक में 'गगा वर्णन” (प्रक तीसरा) भ्रक्ति कर लेखक ने गम्भीर भूल कर दी है। हरि- 
इचन्द्र व समय तक पृथ्वी पर गगा का अ्वतरण नही हुमा था | कयोवि भागीरथी को चलाते 
वाले राजा भगीरथ हरिइ्चन्ध वे बाद पैदा हुए थे । इस दोप को छोडकर यह वस्तुत उत्तम 
नाटक है। इसमे साहित्यिक गुण सविशेष हैं। भाषा, शैली, सवाद, वातावरण झादि का 
सुप्ठु प्रयोग हुम्रा है ) 


रणछोडभाई का 'हरिइ्चन्द्र माटक: 


रणलोडभाई उदयमराम का गुजराती म हरिश्चन्द्र नाटक! श्रत्यन्त प्रसिद्ध नाटक 
है । यह मौलिवा इति नही है, अपितु भारतेन्दु के सत्य हरिश्चन्ध् नाटक की भाँति रूपान्तरित 
है ॥ लेखक ने ताटक की प्रस्तावना में लिखा है कि “ “चडवीशिक' में वीभत्स रस इतना 
अ्रधिक है कि उसे पढ़कर मुझे उत्त पर अनास्‍्था हो गई और उस आखझ्यान की वस्तु व॑ भ्राघार 
से नवीन रचना बरने की मेरे मन मे इच्छा पदा हुई। इसी बीच लका के निवासी महु 
कुमारस्थामी ने जो विलायत मे बैरिस्टरी की परीक्षा में पास हुए थे भ्ौर लका की वानून 
बनाने वाली सभा के सदस्य थे, हरिश्वन्द्र नाटक का तमिल भाषा से श्रग्नेजी मे अनुवाद 
क्रवे विलायत मे प्रसिद्ध किया | उसकी एक प्रति उन्होने प्रपने एक मित्र के पास बम्बई 
भेजी । वह मेरे हाथ में भायी ! इससे मुझे हव॑ हुआ और प्रन्य दिवकतों से छूटकर मैंने 
उसी के आधार पर गुजराती मे “मापान्तर' करने का ठहराया जिप्ते श्राज परिपूर्ण कर मेरे 
प्रिय पाठवों को मैंद करता हूँ । मैंने कई स्थानों पर परिवर्तन किये है । तमिल नाटक यद्य- 
पद्माव्मक है, पर मद्ठु बुमारस्वामी ने उसे ग्रय्म में ही झनूदित क्या है । परन्तु जो अ्रसय 
मुर्क काव्योचित ज॑चे मैंने उन्हे कविता में पेश कया है।”” इस वबतव्य से यह रमप्ट होता 





१. ढविं० न।० सा० का इतिहास--डा० सामनाव गुप्त, पृ० ४छ 
२. ढ्विं० सा० का इत्तिद्यन डॉ० सोमनाथ गुप्त, पृ० ४३ | 
३ इर्श्चिन्ध्ध नाटक की प्रसतावना रणछोड़भाई उदयरांम, प्रथम भृत्ति १८७१) पृ० ७। 


पौराशिक नाटक ७७ 


है कि (श्र) यह ताटक 'चडकौशिक! पर आधृत नहीं है॥ नाटककार के मन में चंडकौशिक 
से सत्यवादी हरिइ्चस्ध-विपयक नाटक लिखने की इच्छा अवश्य पैदा दी । (ग्रा) यह साटक 
तमित्न भाषा के 'हरिस्चद्ध नाटक के अंग्रेजी-पनुवाद का गुजराती-स्पान्तर है। (इ) इसमें 
र्णघोड़भाई मे कई परिवर्तेत किये है। (ई) नाटक का पद्य-भाग रणछोड भाई की 
मौलिक रचना है। इस प्रकार यह नाटक रूपान्तरित होते हुए भी मौलिक-्सा है। इसमे 
अ्रहवारी विश्वामित हरिह्चन्द्र राजा की परीक्षा स्वेच्छा से लेते हैं, न कि इन्द्र की प्रार्थना 
पर । और इसमे नारद का पान नही है । चार भ्रको भर छब्दीस़त प्रवेशों (हम्सो) के इस 
नाटक में हरििचस्द्र, विश्वामित्र और तारामदी ((्वैव्वा) के पात्रों का सम्यक्‌ चित्रण हुमा 
है । विव्वामित्र का पान अत्यधिक कऋूर, बठोर तथा निर्देयी है। राजसूय यज्ञ ने बहाये थे दानी 
हरिष्चर्द्र की समस्त सर्पत्ति मायकर उसे तथा उसवी पत्नी और बच्चे को अतिशय करुणा- 
जनऊ स्थिति मे पहुंचा देते हैं । राजा हरिइचन्द्र अपते परिवार के साथ विक जाते हैं भौर 
अ्रत में साँप के काटने ने रोहिताश्व की मृत्यु हो जाती हे। तारामती उसे जलाने के 
लिए स्मयान में ले जाती है। स्मशान के स्वामी दालसैन की ग्रान्ना से राजा हरिश्वद्ध 
तलवार से तारामती का सिर काटने को तत्पर होते हैं। उसी समय वहाँ कई देव प्रगट 
होते हैं । ग्राशीवंचन के पदचात्‌ हरिइचन्द्र का प्रयोध्या में पुत राज्याभिपेक होता है । इस 
प्रकार इस नाठक का सुख में पर्यवसान होता है । यह नाटक वीररसाश्रित है भौर नायक हैं 
दानबीर और सत्यवीर हरिइ्चन्द्र। परन्तु वस्तुत यह नाटक पूर्णतया बरणारस से प्रोत- 
प्रोत है। वम्बई की 'ताटक उत्तेजक मण्डली' (१८७५) ने अपने १६ वर्ष के जीवन-वाल में 
इम नाटक के ११०० प्रयोग किये थे ।' यह वात इस नाटव की लोकप्रियता का सदसे बडा 
प्रमाण है। इस वाटक की इस श्रभूतपूर्वं सफलता को देसकर र:रशीद बालीवाज़ा ने प्रपने 
मुशी विनायकप्रसाद 'तालिब' से हिन्दी में इसके प्रतुकश पर 'सत्पवादी हरिश्चद्ध! 
माटक लिसयामा भौर सारे भारत में खेला । एस नाटक वी अ्रसिल भारतीय लोकप्रियता 
विरस्मरणीय वन गई ।' रणछोडभाई के इस हरिइ्चन्ध नाटक का उल्लेख गाघधीजी की 
आ्रात्मकथा” में भी हुप्रा है। गाघीजी ने बचपन में इसझा अभिनय देखा था, जिसका उनके 
जीवन पर बडा प्रभाव पहा था ।' इस प्रवार इस नाटक में श्रभिनेयता और प्रभावोर्पाद- 
बता के भ्रसाधारण गुणा विद्यमान हैं ॥ इसकी भाषा सरल एवं प्रासादिक है। इस नाटक 
की रचना श्रग्नेजी ढंग पर हुई है । शतस्ततः 'भवाई” लोउनाटक या भी प्रभाव हृष्टियत 
होता है। इसके दृश्य-विभाजन में सप्रमाणता का ध्यात नही रहा हैं और इसमें प्रनावश्यवः 
गीतों वा समावेश किया गया हैं। इस नाटक में परम में काश्ीन्‍वर्ंत चार पृष्ठो तक चलता 
रहता है भ्रौर कही-कही परात-सबाद भी परद्यात्मक हैं जो स्वाभाविय' नहीं है । हरिब्चस्द 
नाटक साहित्यिक कम और रगमचीय अधिक है । 
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छ्द हेन्दी भौर गुजराती नादुय-साहित्य 


तुलना 

ऊपर थह कहा जा चुका है कि रणछोड भाई उदयराभ के 'हरिदवद्ध नाटक वा 
प्रशुयन भारतेन्दु के 'सत्य हरिश्चन्द्र से लगभग चार वर्ष पूर्व हग्ना है। दोनों वे! रचना- 
विधान मे अन्तर है । रणछोड भाई का नाटक पश्चिमी नाट्य शली का झनुसरण करता 
है । प्त उस्ते नादी, प्रस्तावना, भ्रकावतार, भरतवाक्य ग्रादि अनुपलब्ध हैं, जब कि 
भारतेन्दु का 'सत्य हरिश्चन्द्र” सस्कृत परम्परायत नादूय-शली पर श्राधृत होन से उक्त सभी 
नादयाग उसमें उपलब्ध होते हुँ ! दोनो नाटव राजा हरिश्चस्द्ध वी दानझीलता, सत्यभ्रियता 
एवम्‌ स्याग का उच्च प्रादर्श प्रस्तुत करते हैं । गुजराती 'हरिइचन्द्र” नाटक वा प्रावार बडा 
है। उसमें चार भ्रको वे साथ छम्बीस प्रवेश (दृश्य) हैं प्रत उसमे वस्तु विन्यास एवं चरित्र 
चित्रण समुचित रूप से समव हो सका है। हरिइ्चन्द्र दी आविकारिक क्‍या का अनेक 
छोटी-मोदी दूसरी घटनाप्रो द्वारा दिकाप्त कर लेखक ने हश्चिन्द्र था धीर, गभीर, 
तेजस्वी व्यक्तित्व ग्रकित किया है और उसी के साथ करणरस तथा बोररस को सूष्टि वी 
है । इभीलिए नाटक अत्यन्त प्रभावोत्पयाददा वन पड़ा है। भारतेन्दु वे 'सत्य हरिश्चन्द्र 
ताटक में यद्यपि चार भ्रक और एक अकावतार है तथापि वह छोटा नाठक है । उसमे हरि- 
इचन्द्र वी क्‍या वा त्वरित गति से पर्यवसान होता है। फलत्र झादर्श के उद्घाटन वे 
अतिरिक्त उसमे पात्रों एवं प्रसगो का पर्याप्त चित्रण नहीं हो पाया है । इस दृध्टि से रण- 
छोड भाई का नाटक विशेष सफल माना जा सकता है। दोनो के झ्ारम्भ तथा ग्रन्त में 
प्रत्तर है। गुजराती 'हरिश्चन्द्र! के मन्‍्त्री सत्यकोति, स्मशानन्‍स्वामी वालसेन प्रादि पात्र 
हिन्दी 'सत्य हरिएचन्द्र! मे नही हैं। उसी प्रकार भारतेन्दु के नारद भौर उपाध्याय गुजराती 
में नही दीखते । पति-परायणता, बत्सलता, सच्चशित्रता और सहनशीलता के उच्च ग्रुणों 
से रणछोड भाई की तारामती प्रौर भारतेर्दु की श्षेब्या विभूषित हैं। दोनो मे रोहिताश्य 
भ्रवोध है । राजसूय-यज्ञ, कृषि-विताश, शिकार, तारामतो पर राजपुत्र की हत्या का दोपा- 
रौपण, इत्यादि प्रसग 'सत्य-हरिदचन्द्र' मे दृष्टियत नही होते जो गुजराती नाटक में बडी 
सफ्ततापूर्वकः सम्मिलित किये गये हैं। दोनों सोहेश्य-सुस्रान्‍्त नाटक हैं । दोनो में स्वगतो- 
वितगों का प्रयोग हुआ्ना है । गद्य तथा पद्चय का मनोहर सम्मिथण पाया जाता है । दोनो के 
कार्य-व्यापार मे गतिशीलता है । भारतेन्दु ने 'चण्डकौशिक” सस्वृत्त नाटब के कतिपय मूल 
अजीब अपनी इस इक्ति के णणपऋराण सयुस फिजे ५ एएओड आई के इसके श्वान पर 
शास्त्रीय सगोत की विविध राग-राग्रिनियों वे वई भावोत्तेजब गीत समाविष्द किये है 
जिनके गाये जाने के कारण यह नाटक रगमच पर अ्तिशय लोकप्रिय बन सका है । ग्न्त मे 
एक बस्तु का निर्देश आवश्यक है कि भारतेन्दु के नाटक में भाषा शेली, रचना-विधान, रस- 
निष्पत्ति श्ादि की दृष्टि से जो उच्च कोटि की साहित्यिकता पायी जाती है, उसका रण- 
छोड भाई के नाटक में अभाव है। वह साहित्यिक हष्टि से एक साधारण नांठक है। 
रप्रचीघ्र शिप्ट नाटको की परम्परा भे “रिष्चद्ध नाटक उत्तम नाटक माना जाता है, जब 
कि 'सत्य-हरिब्चन्द्र' उस्कृष्ट साहित्यिक कृति है । 


हिन्दी के भप्रस्य पोराणिक नाटक 
मद्दामारत के सुप्रसिद्ध 'सत्यवान-्साविन्नी/ हपास्यान से सम्बन्धित भारतेन्दु 


पौराणिक नाटक ७६ 


हरिदचन्द्र का 'सती प्रताप (१८८३ ई०) नाटक है, जिसे वे पूर्ण म कर सके । भारतेन्दु 
द्वारा इसके वेवल घार हृश्य लिखे जा सके । प्रवशिप्ट तीन हृश्य राधाइप्णा दास मे लिखकर 
नाटक को पूरा किया। भारतेन्दुजी ने इसे 'गीतिरूपक' कहा है, मयपि यह पद्यमय नही है । 
इसमे गीतो की झधिकता अवश्य है । छठे हृश्य मे राधाकृष्ण दास ने सत्यवान द्वारा सावित्री 
का मुख चुन कराया है जो पारसी थियेट्रिल नाटकों का प्रभाव प्रतीत होता है। श्री 
निवासदास ने 'तप्तासवरण” (१८८३) नाटक प्रेम-प्रधान नाटक की इसी समय रचना की है । 
इस पर 'झावुन्तल” नाटक की झोली का प्रभाव पडा है। यह साधारण नाटक है। १८५५ 
ई० में प० बालकृप्ण भट्ट ने 'दमयती-स्वयवर नामक पौराणिक नाटक की सस्कृत शैली 
में रचना की । इसमे नादी, भ्रस्तावना, गर्भाक झ्रादि नाद्य-तत्वों का समावेश तो किया है 
किन्तु नाटक के अन्त में 'भरतवाक््य” नहीं है। इस में सस्द्ृत-इलोको का प्रयोग हुम्ना है 
भोर सवाद लम्बे हैं । 

१६०५० ई० से पूर्व हिन्दी-वाटको में "सत्य हरिइचन्द्रर को छोडकर प्रन्य एक भी 
माटक उत्तम नही कहा जा सकता । 


गुजराती के अन्य पौराणिक नाटक : 


रणछोड भाई उदयराम के “हरिश्चद् नाटक की पूर्व कथा उनके तारामतो- 
स्वयंवर' साटव' (१८७१) में श्रकित वी गई है । दोनो का रचता-ताल एक ही है भौर एप 
ही पुस्तक वे कूप भे दोनी नाठफो का प्रषाशन हुभा है । पाँच अ्रषो के इस नाटक में ग्यारह 
दृश्य है। पहले और श्रतिम अक मे तो केवल एक एक दृश्य है । कनमापुरी का राजा मागधेय 
अपनी वन्या तारामती का विवाह अयोध्या के राजा हरिश्चन्द्र के साथ स्वयवर द्वारा बरता 
है । यह कथा इस ग्रत्यतत साघारण नाटक में वशित है । 

मार्कडेयपुराण की कथा का पभ्राघार लेकर रणछोड भाई ते १८७८ ई० में 'मदालसा 
और ऋतुध्वज” नाटक वो रचना की। लेखक के प्रन्य नाटको की श्रपेक्षा इस नाटक में 
सस्कृत दौली का विशेष अनुसरण हुप्ना है। नादी, भ्रस्तावना, विदूपषक, भरतवाक्य भ्रादि 
का इस नाटव' में समावेश हुमा है। भ्नेक बष्टों वे पश्चात्‌ नाटक ने प्न्त मे मदालसा 
और ऋतुध्वज का मिलन होता है झोर इस प्रकार यह नाटक सुख में पर्यंवसित होता 
है । इस नाटक के विदूषक वे पात्र का व्यवहार सस्हृत-नाटकों के विदृषक की भाँति नहीं 
है श्रपितु वह स्पूल हास्योत्पादक ग्रभद्र 'भवाई” के “रंगले” वा प्रतिरूप है। यह भवाई 
लोक नाटक वा प्रभाव है (! मदाससा के लिए ऋतुष्दण का विरहोन्मत होना सत्तृत 
नाटकों के विरहाकुल पाप्नों का स्मरण कराता है। अऋद्धुघ्वत वा चरिभ्र-चित्रण बहे 
मनोवैज्ञानिक ढग से हुआ है । अग्रेडी नाटकों के 'सीन' के ही अनुकरण पर इसका दृश्य- 
विधान है । गुजराती नाटक-साहित्य में सर्वेश्रथम रणछोड भार्द ने! नादय-निर्माणा पर 
सक्तृत, भवाई और श्रग्रेजी---इन तीत नाटक शैलियों का सम्मिल्लित प्रभाव देखा जाता है । 

सल-दसयतो--हरिश्चन्द्र” भाटक को भाँति रणछोड भाई वा 'तलदमयती' नाट्य 
भी बबई के गुजराती रपमंच पर श्रत्यधिक लोकप्रिय हुआ | इसकी तृतीय झावृत्ति (१८७३) 
के मुसपृष्ठ पर यह छपा है कि “इस नाटव के तीन सो से अधिक प्रयोग दो चुने हैं।” 


३. 'गषाउतर $ श्री अन्हराय राब्ल, पु० ४८ [| 


घ० हिन्दी और गुजराती नादय-साहित्य 


बबई में जय यह नाटक खेला जाता तन हजारों बहिनें अपने छोटे-छोटे बच्चो को लेकर इसे 
देखने के लिए प्राती। थियेटर के मंनेंजर को उन बच्चों वे लिए नाटक्शाला वे कपॉयड 
में और गेतरी मे हूते घाँचने पडते श्रोर बच्चों दो सेभालना पडता । 'नलन्दमयती' वी 
अपूर्व लोव प्रियता वा यह ज्वलत उदाहरण है $ इस नाटक में शिप्टता तथा सात्त्विकता का 
पूरी तरह निर्वाह हुमा है । महाभारत वे नलोपाख्यान को इसमे नाटवीय रूप दिया गया 
है । यद्यपि इस नाटक का शिल्प-विधान सस्कृत नाटकों जेसा है, फिर भी इसमे प्रस्तावना, 
सुश्रघार, सदी भ्रादि नहीं हैं। इसे देखकर यह कहा जा सबता है वि 'नल दमयती' में 
लेखक सस्कृत-शैली को छीडकर पश्चिमी शेली को अपनाने वी झोर प्रवृत्त है। इसके हृश्य- 
विभाजन, चरित्र-चित्रण गद्यात्मक सवादों पर अग्रेजी नाटकों वा पूर्णंत प्रभाव पड़ा है । 
विदूपक वी प्रकृति भवाई वे 'रेंगले! से मेख साती है। नल प्रौर दमयती का प्रन्तई दर 
माटब' वे कार्य-व्यापार में सक्रियता पैदा करता है और विविय प्रसगों तथा विभिन्‍न पात्रों 
द्वारा लेखक ने समग्र नाठव मे प्रभावान्विति वा निर्वाह करन वी सफल चेप्टा की है। 
तत्वालीन रगमच वे जपयुक्त बनाने के लिए इसमे रणछोड भाई न श्षास्त्रीय समौत, कविता 
और रगमचीय॑ गायनों का समावेश किया है जो सर्वत्र स्वाभाविव' नहीं है | इस प्रवार वी 
भाई छोटी-मोटी नुटियाँ इस ताटक में पायी जाती हैं | पर हम यद्दि उस युग वी हृप्टि को समक्ष 
रखें तो यह नि सकोच वह सकते हैं कि “नल-दमयती, “हरिदचर्द्र! श्रादि नाठकों वे लेखब 
शणछोडभाई वस्तुत “गुजराती नाटक-साहित्य और गुजराती रगमच के पिता” ही हैं। 
कवि नर्मंद का पौराणिक नाटक 'दोपदो दर्शन! (१८७८) एक उल्लेसमीय नाटक 
है । इसका भ्राघार महाभारत हैँ । इसकी रचता 'झार्य सुबोध नाटक मडली' वे लिए वी 
गई थी झौर उक्त मडली द्वारा यह खेला भी गया था ।' इसमे द्रौपदी थे जन्म से लेकर, 
द्रौपदी-स्वयवर, चीरहरण, दासत्व झौर प्रन्तिम मुक्ति तक का इतियृत्त निहूपित किया 
भया हूँ। पाँच ग्रकों के इस नाटक के बई छोटेनयडे प्रवेश (दृश्य) हैं। मगलाचरण, 
प्रस्तावता, विदृपषक श्रादि तत्त्व सस्द्ृत-नाट्य पर॒परानुसार हैं। इस नाठक में रममचीय 
नाठक के गुर भ्रधिक हैं भोर साहित्यिक नाटक के तत्त्दो का प्रभाव हैं । न तो घटनाक्रम 
सुग्रथित हैं; न चरित-चित्रण ही स्वाभाविक हैं। इसमे गद्य-पद्यात्यक सवादों के साथ 
गीतो की भी भरमार हूँ। “गद्यपद्यात्मक सवाद' को कवि नर्मद ने नाटक कहा है', जो युक्ति- 
युक्त नही । 
तदसर १८८२ में मधुवचराम बलवचराम होरा का पचाकीय गद्य-पद्यात्मक 
'नुसिह नाठक' मिलता हैं। ससकृत शेलो के इस पौराणिक चाढक मे प्रल्लाद झौर नृर्तिहा- 
बतार की सुप्रसिद्ध क्या है । यह सामान्य कोटि का नाटक है । इस नाटक की यह विश्येषतता 
है कि इसमे एक भी गायन नही है। उसके स्थान पर सस्क्ृत-दृत्ताश्रित कविताएँ हैं। भरी 
हरिलाल ध्रुव का 'प्लाद नाटठकका बॉकनेर नाटक कपनी के लिए सन १८६३ के झास-पास 
लिखा गया भौर १६१५ ई० मे भ्रवाशित हुआ । इस रगमचीय नाटक मे सस्कृत परपरा 
का निर्वाह हुमा है । 
रुणछोड भाई के वद इस युग के अन्य महत्त्वपूर्ण नाटककार मणिलाल मतुभाई 


१- देखिये : झुख्य ४० और अतिम ३० 'द्रौपदी दर्शन नाबकर, अकारान जून रृद७८ ई० | 
“* दस्णदुमारी न|टक--की “मठ? नामक मस्तावना--नमंदाराकर कवि, पूृ० ३ | 


घ्ए्‌ हिन्दी श्रोर शुजरातों नादुय-साहित्य 


साथ ब्रिटिश राज्य वे खुशामदियों की चापलूसी वी भी निदा की है । इस सरह लेसक ने 
राष्ट्रीय वी आदर्श भावना को इसमे स्थान दिया है। इस त्रिग्रवीय नाटक में स॒ध्दत 
परिपाटी का प्रनुतरण किया ग्रया है। पर अत में भरतवाक्य नहीं है । वीच-बीच में 
पद्मात्मवा सवाद है । पेखव मे वेणु की क्या वे साथ-साथ सूटधारी हिन्दी याहवों था खुलवर 
मजाक करने मे औचित्य वा तिवर्ढह़ नही किया है । स्वगत बहुत लम्पे हैं जो भ्रसगत प्रतीत 
होते हैं ॥ नाटब म यह दोष खटबता है । बसे यह इृति साधारण स्तर की है । 

कुष्दनदहन --भव तब जितने पौराशिक नाटवा लिऐे गये उनमे मरे किसी मे 
साहित्यिवता और रगमचौय आवश्यकता का एक साथ निर्वाह नही हुम्ना । पडित बदरीनाथ 
भट्ट वा कुद्बनवहुन (१६१२ ई०) ही पहला नाटक है शिरमें साहित्यिक्ता वे साथ ही साथ 
रगमच कौ आरवश्यव॒ताओं वी पूर्ति भी हुई है ।' इसम कथानत का समुचित विकास, पात्रों 
का स्वाभाविव चिनण तथा रस की सहज नि्पत्ति हुई है । इसमे सगीत का सोहेश्य समाव॑ध्य 
किया गया है । यय्धि अपन इस नाठक में भट्टजी पारसी रगभच ये चमत्कारो से अपने वो 
वा नहीं पाये हैं, फिर भी उतका प्रयत्न स्तुत्य है। वह साहित्यिक श्रौर रगमचीय नाटव 
क्या सधिकाल है ।* यह नाटक भट्दनारायणइत सस्कृत-नाटव 'वेशीसहार” वा स्पान्तर है | 
पर लेखब से इसमे नवीस दौली और रुचि को प्रपनाया है और सदनुदूल बहुत पश्वि्तत भी 
क्ये है जिससे नाटक मितात मोलिक' वन गया है । इस नाटबः भें पादचात्य और भारतीय 
मादुथ तत्वों का सम्मिश्रण विया गया है। हिन्दी म॑ इस प्रकार सर्वप्रथम दोनो तरह मे नाटुय- 
शिल्यों का समस्वय वर एक नूतत नाट्य-झिल्प का प्रारम्भ भट्ठुजी द्वारा हुआ । 

“बुसवनवहन! में महाभारत के युद्ध को रोकने ने श्रीहृष्ण के प्रयत्तो की झसफ्लया 
नथा कौरव-पाण्डव-मुद्ध श्रौर कौरव विनाश का वृत्तान्त अंकित है $ इसवे सात प्रव हैं प्रौर 
वई हश्य हैं । लेखय ने नाटक वी “प्रस्तावना' मे लिखा है कि “यह प्रग्रेजी ढंग पर ऐबट 
(प्रक) तथा सीन (दृश्य) में विभक्त कया गया हैँ जिससे खेलन में भी सुगमता रहे।! 
भाषा सरस भौर स्वाभाविक हूँ । ली प्रासादिव और सजीव है । 

वैन-चरित--यहू वदरीनाथ भट्ट का दूसरा पौरारितक नौटवा है। इसका निर्माण 
बाल सन्‌ १६२१ ई० हैं। भट्टजी के 'बुस्वन॒दहन” नाटठक की तुलना में वेन-चरित अत्यन्त 
सामान्य कोटि वा ताटक है | इसमे श्रत्याचारी वेत वा सहार और उसवे राज्यन्तत्न वा 
नाश दिखाआ है। खेखव न देन के पुत्र पृथु को प्रजातन्त्र-सभापति के रूप में प्रतिष्ठित 
किया है । इस प्रकार एक्तनीय श्वासन के स्थान पर प्रजातन्न-प्रणाली की श्रेप्ठता प्रति- 
पादित बर हिन्दी-नाटको में भट्टजी मे नई राजनंतिक जागृति का सदेश दिया है । नाटक 
वा शेपाव बालकृष्ण भट्ट के वेणुतहार' वे सप्तान ही है । 

राष्ट्रवि मंथिलीशरणा ग्रुप्त ने तीन नाटक लिखै---'तिलोत्तमा', “चन्द्रहास! झौर 
ग्रनध' । 'अनघ' प्रसादजी ने! 'कछणालय' ने ढग वा एकक्‍-अवीय गीति नादय हैं जिसदी 
विवेचता यहाँ झावश्यक नही । 

तिलोत्तमा--यह नाटक पौशारियक आरयान को लेकर लिखा गया हैं। इसमे 
मैधिलीश रण ने देशवासियों का ध्यान वनन्‍्थु विरोध क॑ दुप्परिणाम वे प्रति भ्रावपित विया 


+ डॉ देवर्थि सनादव--हिन्दी के पौराणिक नाटक, घृ० १२३ 
२ छा० सोमगाव युप्त--द्वि० ना० सा० कय इतिहास, पृ० ६३ 


पौराणिक नाटक घर 


हैं और उसी वे साथ एकत्व और वन्धुत्व की भावना झपनाने का उपदेश दिया है। इसकी 
रचना १६१६ ई० में की गई । इसमे सुल्द और उपसुन्द नामक भयक्‍र दानवो से वस्त 
देवगण ब्रह्माजी से उनके प्रिनाश की प्रार्थेवा करते हैं । ब्ह्माजी तिलोत्तमा नामवा एवं अपूर्वे 
सुन्दरी श्रप्सरा वी सृष्टि करते हैं और उसे दोनों दैत्यों के सहार के लिए भेजते हैं। वे 
दैत्य उसे देसवर उस पर मोहित हो जाते हैं औौर उससे विवाह वरना चाहते है । तिलोत्तमा 
उनमे यह प्रस्ताव बरती है कि तुम दोनो मे से जो श्रधिक बलवान होगा, मैं उससे विवाह 
करेंगी । भह सुतवर दोनों अपने आपको अधिक बलवान सिद्ध करने वे! लिए युद्ध बरते है 
जिसमे दोनो की मृत्यु होती है । 

इस साटव वी रचना-शैली सस्कृतानुव्तिनी है । उसमे पद्य वी प्रधिकता है जिससे 
कार्य व्यापार मद पड जाता हुँ। सवाद भी प्राणवान नहीं हैं । 

चरद्रह्यस--ग्रुप्तजी का “चन्द्रहास' भी तिलोत्तमा दे साथ १६१६ में ही प्रवाशित 
हुआ । इसकी भी क्या पुराणाश्रित हैँ। भक्त चन्द्रह्यस की भक्ति वी कसौटी इस नाटव में 
दिखाई है ) बह हृढतापूर्वक अनेक वष्टो भौर बाघाशों वा मुकाबला करता है झौर धुप्ट- 
बुद्धिवे कुचत्रों वो विफ्ल बरता है। भ्न्त म विपया से उसका विवाह होता हैं भर ऋषि 
गालव वी भविष्यवाणी सत्य मिद्ध होती हैँ | इस पौराणिक वृत्त वे साथ-साथ लेसक से 
गाधीजी वे सत्य प्रहिसा वे सिद्धान्तों का भी प्रतिपादन विया हूँ । चन्द्रहार वी विजय सत्य 
शौर अहिस। वी विजय हैं । 

इस नाटक में भी सस्दृत नाट्य-सिद्धान्तो वा पालन हुआ हैं । इस पचाकीय नाटक 
में सवाद मनोहर और पात्रानुदुल हैं। भाषा भावानुसारिणी है । वस्तुसगठन और चरित्र- 
चिनण कौझ्नलयुक्त है । 'तिलोत्तमा' वी श्रपेक्षा यह नाटब भ्रधिक सफल है । 

अजना--हिन्दी के सुप्रसिद्ध कहानीलेखक श्री सुदर्शन ने सन्‌ १६२२ ई० में भ्रजता 
नाठव' की रचना वी । इस नाट्य वा मूलाघार रामायण वी वा नही, प्रत्युत हनुमान थे 
माता पिता भ्रजना पवस की प्रसिद्ध जैन क्या है ।' महन्द्वपुर वे राजा वी पुत्री अजना भौर 
विद्याघरो वे राजा प्रक्लाद रे पुत्र पवन के प्रेम और विवाह वी बहानी इस नाटक से 
वर्शित हैँ | रावश-बरुण वे युद्ध में पवन वा सम्मिलित हीता, भ्रजना का सगर्भा होना, 
उसका देश-निवएला,, हनुमान, वा जन्म, पुत झआजना-पवदत वा मिलन श्रादि प्रसंग इस साटवा 
में सम्मिलित हैं । इन नाटकीय प्रसगो को श्रधिक सघर्पंयुक्त भौर प्रभावपूर्ण बनाने वे लिए 
मुखदा भौर विद्युत्नभ नामक दो खल पात्रो वे कुचक्रो की योजना लेखव ने को है । इन पाधों 
नी प्रतिहिसा वी कुचेप्टाएँ नाटक वे कार्य-व्यापार को गतिशील बनाये रखती है । 

यह पाँच भवों वा सुसान्त नाटक है। इसम कई हृश्य हैं। श्रभिनेयता को ह्टि- 
समक्ष रसवर सुदर्शनजी ने इस नाटव कौ रचना वी है परन्तु सवाद बहुत लम्पे हैं जो 
भाषणों से प्रतीत होते हूँ । इन लम्बे सभापणों को छोटा करवे और इसमे अश्रन्य थोड़े से 
परिवर्तत वरवे इसे अभिनय ने लिए सफ्ल बनाया जा सबता हूँ । “अजना पे लेसक ने 
बस्तु-विन्यास वो बडा जटिल बना दिया हैँं। इसमे एक पेंच वे अन्दर दूसरा पेंच दिखायी 
देता हूँ, जिसने बारण वस्तु का भनावश्यक विस्तार हो गया हैँ 77' इस नाटक में गीत कस 
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हैं। भाषा-शैली प्रसाद-गुणयुक्त, है। 'ध्रजना' द्वारा वारी-जीवन की गरिमा प्रकट वरना 
नाटककार का उद्देश्य है । वस्तुतः 'अजना' एक ब्च्छा नाटक हैं) 
डॉँ० बनलदेवप्रमाद मिश्वने दो नाटक लिखें हैं--मसत्य संवल्प” (१६२५) और 
'बासना-वैभव' (१६२५) । 'प्रसत्य रावत्प” बिल्कुल मामूली नाटक हैँ । इसमे प्रह्माद भौर 
हिरण्यकशिपु की कथा वा झाघार लिया गया हैं । 
घासना-वेभव--इस नाटक में ययाति की क्या व्ित हूँ जिसवा प्रायार श्रौमदु- 
भागवत है । ययाति की वारावा-वृद्धि ने उसकी और उसके राज्य वी जो दुर्गति वी, श्रौर 
उससे जो दुष्परिणाम आया, उसे दिखाकर मिश्र जी तुलसी के इस कथन को चरितार्थ बरना 
चाहते हैं कि “बुफें न काम प्रगिनि तुलसी कहूँ विषय भोग बहु घी ते ।'! यह भ्रद्मावन पृष्ठो 
बा झीर तीन भ्रकों का छोटान्सा गद्य-पथ्युक्त नाटक हूँ। इसमें पश्चिमीय झ्ौर भारतीय 
चाट्यशिल्प का समन्‍्वयात्मक रूप प्रगढ हुमा हैं। इसमे सान्‍दी है, परतु प्रस्तावना गायब हैं । 
भारतीय ग्रक-योजना है भौर पश्चिमी शेली का हृश्य-विभाजन भी हैँ। यंयाति का भ्रतदूवन्‍्द 
है भौर उसी के साथ सुखान्त की सूप्टि कर 'मधुरेण समापयेत्‌' के आदर्श को चरितार्थ विया 
हैँ । बथा-प्रवाह म बोच वीच में शिथिलता आरा गई हूँ, झीप॑क भी प्रस्पप्ट हूँ । 
बरसाता- मार्कण्डेयपुराण की कथा वा झायार लेकर सन्‌ १६२५ ६९ में गोविन्द- 
वहलभ पत ने 'वरमाला' नामक नाटक लिसा । इसके प्रधान पात्र प्रवीक्षित झौर वेश्ञातिती 
है.। अवी क्षित भूमण्डल के राजा करधम का पुत्र हैं भोर वेशालिनी विदिशा के राजा विश्ञल वी 
पुत्री हैँ। भ्रवीक्षित बैश्ालिनी से प्रेम करता है, पर दुर्भाग्य से उसे प्रतिदान के रूप में घृणा 
मिलती हैँ । इससे कु होकर वह स्वयवर-सभा से बैशालिनों का अपहरण करता हैं । मार्ग 
जे नदी वा जल लेते समय एक मगर भ्रवीक्षित को निग्रलने दोड़ता है। वैज्ञालिनी उसकी 
रक्षा करती है । फिर राजा विशाल भ्रवीक्षित को झाहत कर बदी बनाता हूँ । वेक्षालिती की 
परिचर्मा से वहू स्वस्थ होता है । श्रवीक्षित के पिता पुत्र-रक्षा के लिए राजा विशाल के 
राज्य पर प्रानमण करते है । पर सच्ची बात का पता चलने पर दोनो में सन्धि हो जाती 
है और वे भ्रवीक्षित एवं वेशालिती के विवाह के लिए महमत हो जाते है । किन्तु श्रव 
अवीक्षित तैयार नही । वेशालिनी उसके प्रेम वी प्राप्ति के लिए थन में तपस्या करती है। 
समोग से एक बार श्रवीक्षित प्रनजाने वैद्यालिनी की रक्षा करता है। दोनो का पुराना प्रेम 
फिर से जाग उठता है झौर वे प्रेम-वन्धन में बेचते हैं । वेशालिनी की मुरभाई हुई वरमाला 
पुन, भ्रवीक्षित के गले का हार बनती है । यही 'वरमाला' की कथावस्तु हूँ जो स्वाभाविक 
गति से क्रमशः अग्रसर होती हूँ | लेखक ने भ्रवीक्षित और वेशालिनी दोनों के ध्यक्तित्व का 
बहुत ही स्पप्टता से रेखाकन किया हूँ! इनके हांरा पतजी ने भर और नारी प्रणव तथा 
बँयक्तिक भ्रहम्‌ के सधर्ष की सुन्दर अभिव्यक्ति की हैँ। इन भावों के प्राधान्य के कारए 
डॉ० नग्रेन्द्र ने इस नाटक को 'भावनाट्य' की कोटि मे रखा हूँ ।' इसमे सवाद सम्रमाश हैं 
और वातावरण बडा रोमाघक हैं । नाटककार ने पानो के भावो को क्ही-कही तो गद्य- 
काव्य की मनोहर शंली मे प्रस्तुत किया हैं। इस नाटक नी भाषा, भाव श्रौर शंती “प्रसाद! के 
नाटकों का स्मरणा कराते है। दोनो नाटककारों से इस विषथ में समानता है । गोविस्द- 
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वह्लभ पत को रगमच का प्रत्यक्ष श्रनुभव हैं । उसी के बल पर उन्होने इसे अभिनय बनाया 
हैँ भौर कन्याहरण, गुद्ध और विप्लव के प्रसगो को दिखलाने थे लिए मूक हश्य की योजना 
की हैं । इसे ब्नजरत्नदास अस्वाभाविक मानते है।' परन्तु डॉ० नमेन्‍्द्र का विचार है कि “मूक 
हृश्यो की उद्भावना कौशल से को हैं ।” वस्तुत 'वरमाला' का यह हृश्य-विधान क्ला- 
पूर्ण है । 

जनमेजय का ताय-यज्ञ--हिन्दी वे समर्थ नाटवकार झौर महाववि जयश्ञकर 'प्रसाद' 
का एकमात्र सम्पूर्ण पौराणिक नाटक 'जनभेजय का नागयज्ञां सन्‌ १६२६ ई० में 
प्रवाश्षित हुआ । इसवी कथावस्तु वे! विषय में लेखक ने भूमिका मे यह बताया है वि "वाटक 
में व्शित प्रत्येक घटना का मूल महाभारत और हरिवश्पुराण में है।” प्रसाद ने सभी 
पौराणिक ग्रथो से प्राप्त जनमेजय वे नागयज्न की कथा का अ्रध्ययन कर उसे ऐतिहासिक 
रूप देने का प्रयत्त क्या है। इस विपय में डॉ० सोमनाथ गुप्त का कथन सत्य है कि 
“बस्तुत “प्रसाद' ही पहले व्यक्ति है जिन्होंने प्राचीन इतिहास की भूली हुई श्यखलाओ की 
बडियो की खोजने भ्रौर उन्हें मिलाने का दुस्तर कार्य साहित्य में आरम्भ किया ।'* 

इस नाटक में आर्यों और नागो के संघर्ष शौर संधि को अकित किया है। नाग 
जाति प्रार्यावर्त के सम्राट्‌ परीक्षित को कमजीर जानकर विद्रोह करती है और तक्षशिला 
पर अ्धिवार स्थापित कर परीक्षित का वध कर डालती है। तदनन्तर परीक्षित का ज्यप्ठ 
पुत्र जनमेजय राज्याधिकारी बनता है प्रौर वह अ्रपने पिता का वध बरने चाली नाग जाति 
का विनाश करने का सकल्‍प बरता है। नागराज तक्षक तो युद्ध को उद्यत है ही । जनमेजय 
नागयन्न का प्रारम्भ करता है । नाग पराजित होते है । थ्रार्यों श्नौर नागों के इस परम्परायत 
सघर्प को ऋषि-पुत्र ग्रास्तित, सरमा और मणिमाला आदि उदारचेता पात्रों द्वारा 
निर्मूल किया जाता है। उनके सद्-प्रथलो से दोनो जातियों म सच होती है । इस प्रकार 
साम्प्रदायिक एकता की भावना को लेखक स प्रयट किया है। इस नाटक की रचना त्तब 
हुई, जब देश में साम्प्रदायिक दगे---हिन्दु-मुस्लिम! कगडे--बडा जोर पकड़े हुए थे भौर 
गाबीजी दोनो जातियो में एकता श्रोर आतृ-भाव प्रैदा करने का भग्रीर॒थ प्रयत्न कर 
रहे थे । 

इस नाटक का कथानक सन्‌ १६२६ मे हमारे देश में होने काले भीपण हिन्दु- 
मुस्लिम दगो वी झोर सकत करता है ।" इसमे प्रसाद अपने ढग से हमारी उस जट्लि 
शाप्ट्रीय समस्या वो सुलभाने का सद्प्रथत्व बरते है । 

'प्रसाद' व॑ अन्य श्रेप्ठ नाटको वी अपेक्षा इस नाटक वा वस्तु-विन्यास प्रश्नस्त नही 
है । चरित्र भी विशेष स्फुट नही हो पाये हे ।* लेखक के प्रौढ काल की रचना होते ह्ए्‌ 
भी 'जनभेजय का नागयज्ञ' बहुत साधारण कोटि की रचना यन पडी है । घटनाएं परस्पर 
उलभी हुई है श्रौर उनमे सक्रियता का अभाव है। दाशंतिक चिन्तन ने उन्हें और भी शिथिल 
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बना दिया है| इस नाटक मे हृश्य के अन्तगंत हृदय वी योजना" की गई है, जो अस्वामाविव 
प्रतीत होती है । यह मोजना वित्रपट ने श्रनुद्रूल हो सकती है परन्तु रगमचोम प्रयोग वे 
लिए सुविधाजनक नही । 

विद्योहिणी झ्रम्वा--पौराणिव नाटव-्तेसको मे अ्ग्रगण्य उदयश्वर भट्ट का पहला 

सम्पूर्ण पौरारिक नाटक “बिद्रोहिणी झम्बा' (१६३४ ई०) नारी-सम्मान वी भावना को 
प्रगट करता है। इसकी वथा महाभारत से लो गई है। हृस्तिनातुर वे राजा विधिमरवीय 
का बिवाह वरवाने के लिए महारथी भीष्म वाशिराज की तीन क्स्याप्रों वा स्वयवर-सभा 
से प्रपहरण करते हैं । परन्तु जब उन्हें यह ज्ञात होता है कि श्रम्या न सौभ वे राजनुमार 
शाल्व को स्वयृवर-सभा में भ्रपहरण वे पूर्व ही वर लिया है तो वे उसे शाल्व से यहाँ भेज 
देते हैं। छाल्व प्रथा दो पत्लो के रूप से स्वीकार नही वण्ता क्योंकि अम्वा दूसरे वे दास 
प्रपहुत की जा चुकी है। इस तरह स्यक्ता मम्पा के जीवन को दारुण यातनाएँ भौर भीषण 
चिन्ताएँ भरा घेरती हैं। उसते मन मे प्रतिशोघ्र वी ज्वाला ध्ज्वलित होती है । वह परशुराम 
को भीष्म से लडने को उत्तेजित करती है। दोना में श्ग्राम होता है पर अम्बा की भनों- 
कामना पूर्ण नही होती । फिर वह घोर तय करके' झ्विव में झगले जन्म में भीष्म को मार 
सकने का बरदान पाती है। प्रतिहिसा की भावन्रा मनम लिये हुए बह मर जाती है । 
शिखड़ी वे रूप में उसवा पुन्जेन्‍्म होता है भौर महाभारत के युद्ध मं वह भीष्म वी मृत्यु 
का बारण बनती है । इस प्रवार इस नाटक में अम्या के तारी-रूप की विद्रोहात्मक भावना 
मा निरूपण किया गया है । इसमे भोध्य से हारी हुईं अम्बा की जन्मजन्मान्तर व्यापिनी 
प्रतिकार-वासना ने प्रतिरिक्त स्त्री-्पुरुष सम्बन्धी वह विषमता भी सामने श्राई है, जो 
आजकल वे आन्दोलनो को तह में वर्तमाव है ।' इस दृष्टि से यह पौराणिक नाटक भूरात 
सामाजिक नाटक है जो हमारी समवालीन सामाजिक समस्या पर प्रवाश् डालता है । 

इस नाटक की नायिका अम्या चिरतन नारीत्व वा प्रतिनिधित्व करती है । वह दो 

जन्मों वी उत्कट साधना के बाद विजयी होती है। भीष्म श्रहवादी पौर्ध के प्रतीक हैं। 
प्रन्य पात्रों में सत्यवती, परशुराम भादि महत्त्वपूर्णा है । इतका चरिन-चिए॒ण बडा ही स्पप्ड 
है। इस सुन्दर भावनादय में बडे ध्राजल गद्य का प्रयोग किया गया है। एक भी गीत इसमें 
नही है । पर इसमे शेली, सवाद आदि काव्यात्मक है। नाटककार न॑ इसे “वियोगान्ता 
नाटबा कहा है, क्योदि 'विदोहिएी प्रम्वा' यद्यपि प्रतिशोध अवश्य लेती है पर बह शाहव 
से विवाह ने घर सकने के कारण प्न्त तक पति-वियोगिनी बनी रहती है। उसने चरित्र 
वर नाटक के श्रन्त तक कारुण्य की छाया छायी रहती है । 

'विद्रोहिणी अम्बा' के पात्रों की दार्शनिकता उसके वस्तु विवास को शिथिल कर 
देती है । प्रसाद! वे प्रवुकरएण पर इस प्रकार का उलभा हुमा दर्शत कवित्वपूर्ण चिन्तन, जो 
प्राय सभी पात्रों में मिलता है, इस नाटवा का सबसे बड़ा दोप है।* 

समर-विजप---उदयशकर भट्ट वे इस पौराशिक नाटक वा प्रसायन १६३७ मे 
हुआ । इसमें सगर राजा को उत्पत्ति और उसके चनवर्ती बनने की कथा अवित है। 


२ “जनमेजय का नागवज्', जबराइर असाइ, २००७ वि० स०। ९० १०१ 
२- ध्याचाय रामचन्द्र शुक्ल * हिन्दी सादित्य का इतिहास, १० ५१६ 
३५ डॉ० नगेन्‍्द्र * आधुनिक इिन्दी नाटक] ए० शरर 


पौराणिक नाटवा घ्छ 


अ्रयोध्या वे राजा बाहु, हैहयवशी दुर्देभ द्वारा पदच्युत किये जाते है और उनकी मृत्यु हो 
जाती है । उस समय उनकी पत्नी विशालाक्षी सगर्ना है। इसलिए वह सती नही हो सकती 
और ओऔव॑ ऋषि के प्राश्रम में रहने लगती है । वही सगर का जन्म होता है। सगर की 
विमाता बहि प्रतिहिता से प्रेरिव होकर उसकी हत्या करने का भ्रयत्न करती है, पर वह 
प्रसफल होती है। जब सगर बडा होता है, तब वह दुर्दम को बदी बनाता है और स्वय 
भ्रयोध्या का राजा बनता हैं । इस पर विमाता वहि आत्महत्या कर लेती है। सगर समस्त 
भून्मडल जीतता है पौर चक्रवर्ती सम्राट बनने के लिए राजघानी को लौट श्रात्ता है । उसी 
समय उसकी मात्ता का अवसान हो जाता है। सगर शोव-सागर में हव जाता है। पर 
सेनापति जिपुर वी प्रेरणा से बह अ्रपने शोक को राष्ट्रोत्करपें मे परिणत करता है। सम्पूर्ण 
वसुधा को अपनी माता की प्रतिमा मान वर बह उसकी सेवा ये लिए सन्यास भ्रगीवार 
करता है शौर इस प्रकार उसकी वास्तविवा विजय होती है। यह पौराशिक क्थानव' 
राष्ट्र-सेवा का महान्‌ आदझ्ग प्रस्तुत करता है। राष्ट्र वे लिए सर्वस्व का उत्सर्ग ही जीवन- 
विजय का मूल भत्र है। 
संगर का चरित्र पौराशिव नाटब के श्रनुकूल सीचा गया है। वहि का चरिन बड़ा 
वास्तविक है। श्रन्य पान भी स्वाभाविक हैं । इस नाटक मे लेखक ने कतिपय गीत सम्मि- 
लित बिये हैं जो कवि भट्टनी का सम्यक्‌ परिचय देते है। लेखक को रचना शैली प्रौढ़ 
और गभीर है । “ग्राधुनिवा काल में धामिक कथानको को राष्ट्रीय चेतना वे उदबोधन के 
साथन वे रूप में जिन कतिपय उत्तम नाटकों मे प्रयुक्त क्या गया है उनमे से 'सगर-विजय! 
एव है ॥!!१ 
समर विजय! वो लेखक ने 'वियोगान्त' माना है। वस्तुत यह नाटक सुखान्त ही 
है । सर्मस्व का उत्सरग कर देश सेवा को सहर्प भ्रपवाने में सात्त्विक सुख प्राप्त होता है । 
जीवन की क्षुद्र बासनाप्नों का उदात्तीकरणा महान्‌ कार्य हैं जिसकी सिद्धि में भ्रानन्दोपलब्धि 
होती हैं । इस उच्चाशय वी प्राप्ति वियोगान्त” नही कही जा सकती । इस नाटक की कथा 
श्र॒त्यन्त विस्तृत हो गई हैँ और इसमे घटनाग्रो वी भीड लग गई है । फलत एकाग्रता | 
ग़भाव हग्मोचर होता हूँ। डॉ० नग्रेरद् ने भी इस दाप की झोर इंगित क्या हूँ ।' 
स्थोक्तियो का इसमें झ्ाधिक्य हूँ । इन दोपा के होते हुए भी यह हिन्दी वी एक महत्त्वपूर्ण 
ब्तिहै। 
विद्रोहिी प्रम्वा', 'सगर-विजय' इत्यादि पौरारिव नाटकों मे भट्टजी वी नाट्यबला 
का पूर्ण विवास हृष्टिगत होता हैँ । ऐतिहासिव नाटक-रचना मे जो स्थान 'प्रसाद” और 
प्रेमी” का है, पौराणिक नाटव-रचना में वही स्थान भरट्टजी का हैं ।' 
ऋकर्ण--महाभारत के अत्यन्त तेजस्दी पायी मे एक भहारथी पर हूं जिसने अपन 
उज्ज्वल चरिन तथा प्रतिभाशाली व्यक्तित्व द्वारा कौरव पाडवो म अन्यतम पद प्राप्त वर 
लिया हैँ। नाटककार सेठ गोविन्ददास का ध्यान इस अपूर्वे चरित्र की ओर आकपित हुमा 
और उन्होंने १६४६ मे वर्ण! नाव्या लिखा। इसमे कर्ण स सम्बन्धित दो सामाजिक 


१ दिन्‍्दी नाटक उद्भव और विकास, डा० दरारय ओना, ए० ४8६ 


२« आधुनिक इिन्दी-नाव्क, ए० डर 
£ आचार्य रामचन्द्र शुक्ल हिन्दी साहित्य का इतिहास, १० ५५६ 


द्द हिन्दी ग्रौर गुजराती मादुय-साहित्य 


समस्याएँ प्रकित की गई हूँ । ग्रविगहित लड॒वी की सस्तान बी समस्या प्रौर निम्न वक्ष 
में उकन्त प्रतिभावान व्यक्ति के समाज में स्थान पाने वी समस्या । इस नाटक वे कर्ण 
कुन्ती वे पौराशिक पात्रों द्वारा लेखक ने हमे यह वताया है वि उक्त दोनों समस्याएँ झाज 
भी हमारे सभाज में उतनी ही जदिल और ज्वलत है जितनी महाभारत वे काल में थी । इस 
नाटव का नायक करण घीर, बोर प्रौर उदात्त भावना से युक्त हैँ । रचना-विधान बी हृष्टि 
से यह नाटक सफल है। इसवे सबवादों की भाषा प्रासादिव हूँ प्नौर इसकी शैली में सरलता 
एवं सरसता है, भ्रभिनेयता का गुण भी इस वाटक में हैं। विषम वी हृष्ठि से 'कर्णों' एक 
अच्छा प्रयत्त कहा जा सकता हूँ । 

गाधारी--सन्‌ १६५० मे भ्राचार्य चतुरसेन शास्त्री का गाधारी 'नाटव' प्रवट हुम्ना । 
इस नाटक द्वारा भारतीय महिलाश्री का ध्यान पतिब्रत धर्म की झोर सीचन का शास्त्रीजी 
ने प्रयत्न किया है । घृत्तराष्ट्र वे श्रवेषन वे कारण पतिउ्ता गाप्रारी सख्ियों से अपनी 
प्रांखो पर पट्टी बाघत का आग्रह करते हुए कहतो हँ---“झत्री पति वी श्र्धागिनी हैं। वह 
पति वे मुख-दु सर, जॉवन-तप, सभी बातों म श्राघे की भागीद्वर है । सखी, यह पट्टी सेरी 
आँखो पर वाँध दो ।”' इस नाटक मे गाघारी का निर्मल और उदात्त चरिष्र क्‍ग्रक्ति हुआ 
है.। इसमें समर्पण, सहनशीलना और सौहार्द वी भव्य भावनाएं दृष्टिगत होती हैं। इस हृष्ठि 
से यह नाटबा आदश्शवादी हूँ । दापत्य जीवन बी सफलता समपंण और त्याग में है, म कि 
विद्रोह्ात्मम' विचारधारा में | लेखक का यह मत इस नाटव' वा प्रेरणातत्त्व है । 


'ययाति' 


“बरमाला' के पश्चात्‌ १६५१ में गोविन्दवल्लभ पत न झमिप्ठा देवयानी-सघ झौर 
ग्रयात्षि की पुन यौवन-प्राप्ति बे पौराणिक वृत्त पर भ्राघारित ययाति' नाटवः वी रचना 
को । शर्भिष्ठा का पुत्र पुरु अपने पिता यम्राति को एक वर्ष के लिए प्रपना यौवन दे देता है 
श्रौर उसका वृद्धत्व स्वयं घारए वरता है । इस परिवर्तन से ययात्ति वे पारिवारिव' जीवन मे 
क्षौर सज्य-सचासन में अ्रव्यवस्था फंल जए्ती है। प्रस्त मे एक वर्ष व बाद पुन अपन 
श्रसली रूप को पाने पर ययाति कहता है “कामनाएँ ही भनुप्य के बधन हैं । उतको मिटा 
डालना ही मुक्ति है ।/' इस प्रकार ययात्ति चाठक में एक मनोवैज्ञानिक समस्या को श्रमुखता दी 
है । 'अन्न उपजाने' मे पुरु को प्रवृत्त कर लेखब' ने हमारी खाद्यन्तमस्पा पर भी प्रकाश डाला 
है । इस प्रकार 'यमाति” की पुरातन कथा में साप्रत समस्याएं भी समाविष्ट हो गई है । 

चार अको के इस नाटक म दृश्य तही है ॥ फिर भी अ्रभिनय तत्त्वो का श्रमाव नही 
रुहन पाया है । इसमे गीत सम्मिलित नही किये गये है । उनके स्थान पर पार्वे-सगीत वी 
योजना है | नाठक पाठ्य भी है भौर अभिनेय भी । 


'स्वगुभूमि का यात्री' 
इस नाटक की रचना रागेय राघव ने सत्‌ १६५१ ई० म की ) इसमे महाभारत ने 


युद्ध की समराष्ति के बाद की कथा वर्णित है । पाडव विजयी होते है । युधिष्ठिर राज्य-सिद्ा- 
सन प्रहए करते है । तदनतर परीक्षित वे जन्म से तेकर पाडवो के स्वर्गारोहए! तक की क्या 


३- “गाषारी' नाटक, स० २००७ वि०, एृ० (७ 
३ “ययात्ति? नादक, प्रथम सस्करण पृ० ११९ 


पौराणिक नाटक द्ह 


स्रविस्तार अकित की गई है। इस कथा का भू-भाग अत्यन्त विस्तृत है । हस्तिनापुर, द्वारका, 
हिमालय, स्वर्ग आदि कई स्थानों को नाटक मे सम्मिलित किया गया है। इसी तरह कई वर्षो 
वी धटनाएँ नाटक में आती हैं। काल-सक्लत और स्थान-सकलन के श्रभाव के कारण 
नाठकीय एकता का निर्वाह नहीं हो मका है जो इस ताटक का गम्भीर दोप माना जा 
सकता है । 

इस पौराशिक नाटक में लेखक ने ग्राधीजी की सत्य-प्रहिसा, हिन्दू-गुमलिम एकता, 
देश-विभाजन के पश्चात्‌ के हत्याकाड, शरणार्थी-समस्या आदि हमारे युग के राजनैतिक प्रइनो 
को पेश किया है और उसी के साथ सामाजिक समस्याओं पर भी प्रकाश डाला गया है । 
उसी के द्वारा लेखक ने वाटक-प्रणयन के आदर्श को प्रस्तुत किया है : “इस कटकित धरा 
पर जो व्रिना रोये चल सकता है वही कॉटो को रौंद कर स्व के पथ पर पहुँचता है, भ्रन्यथा 
बया फूलों की पगडंडी पर स्वर्ग का पथ है ?”' रागेय राघव मानवतावादी लेखक है, श्रतः 
इस नाटक मे युद्ध के प्रति घृणा प्रदर्शित की गई है। उनका उदार हृष्टिकोण युधिष्ठिर के 
द्वारा प्रगट हुआ है, “किसी के पाप को पाप करके नहीं मिटाया जा सकता ।”* नाटक के 
अधिकांश भाग में नये श्राधुनिक विचारों का परिचय प्राप्त होता है। 

इस माठक में महाभारतकालीन ग्रार्य-सस्कृति का ह्ाप्षोन्मुख विन भ्वित हुम्रा है भौर 
आभीर, नाग आदि ग्रार्येतर जातियों के उत्कर्प के ऐतिहासिक तथ्य भी इसमे उद्घाठित हुए हैं । 
इसीलिए लेक ने इस नाटक को ऐतिहासिक कहा है। चरित्र-चित्रण की दृष्टि से युधि- 
छ्ठिर, द्रौपदी झौर कृष्णा विशेष उल्लेखनीय है । युधिष्ठिर तो गांधीजी की श्रतिमूर्ति हो है । 
थे गाबीजी की ही भांति सत्य-भरहिसा के उपासक, घर्यपरायण शातिदृत है। द्रौपदी मे नारी- 
सुलभ गुणो का समावेश हुआ है । कृप्ण पूरे राजनीतिज्ञ हैं। अन्य पात्र इनके पूरक के रूप 
में आये हैं । 

इस नाटक के सवाद सजीव एवं सप्राश है । कही-ऊही तो उनके द्वारा कविता प्रगट 
हो गई है । इस रचना मे कुछ गौत भी सम्मिलित किये हैं पर वे दुरूह श्िक है । नाटक की 
सबसे ज्यादा सटकने वाली वात प्भिनय-क्षमता का अ्रभाव है। “नाटक की रचना-अली 
घलचित-मिर्माण फे लिए भ्िक सुकर है ।/*-....डा० देवधि सनादय का यह मत अक्षरशः 
सत्य है । 


नारद को वीणा! 


हिन्दी में समस्या-प्रधान नाटकों (209]टग 9(79) के प्रवर्तंक श्रौर समर्थक लक्ष्मी- 
नारायण मिश्र ने ऐतिहासिक और पौराशिक नाटक भी लिखें है। 'नारद की वीणा” 
(१६४६ ई०) उनका पौराणिक नाटक है। इसमें देवी भागवत" को उस घटना का आधार 
लिया गया है जिसमे नर और प्रह्लाद का युद्ध झ्राता है। इसकी कथावस्तु हिरण्यकशिपु 
के बंध के बाद आरम्भ होती है। हिरण्शकशिपु के वध का कारण प्रह्लाद क्यों हुआ, इसका 
बौद्धिक उत्तर देने का इस नाटक में मिश्रजी ने प्रयत्न किया है । श्रार्यों के भारत में आगमन 
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के पश्चात्‌ उनका यहाँ ये मूल निवासी द्रविष् लोगो से सधप थुरू होता है | यह संघर्ष 
शव और बँप्शाव धर्म वे सधर्य वा रूप लेता है। हिरण्पवशिपु शव है। पभ्रह्लाद वैप्णव- 
अतावराम्बी है। फलत पिय्ा-पुत्र मे बलह प्रारम्भ होता हे । प्रह्लाद विस्ी व्यक्ति को सिंह 
की खाल औढाकर छत्र से प्रतिक्रियावादी हिरण्यकशिपु बा वब वरवाता है। नादयकार 
की यह नवीन उद्भावना है। परन्तु "नितात नवीन होने से यह धारणा सहसा ग्राह्म नहीं 
बनती ॥!! 

इस नाटक मे सिश्रजी ने यह मत प्रदर्शित किया है कि प्रार्य यायावर ये । मास- 
भक्षी ये। शरीर और शस्त्र के बली थे। किन्तु द्रविडो का बुद्धि-पक्ष प्रार्यों की अपेक्षा 
अधिय प्रवल घा। इसलिए पश्रार्णों ने द्रविष्ो बी महत्ता स्वीकार थी झौर उन्हे अपना ग्रुर 
माना । उनके आश्रमों मे रहकर योग विधा, दशनशास्त्र, ज्योतिष आ्रादि वा ज्ञान प्राप्त 
किया । द्वाविडो वे सपर्क से आर्य लोग कला झौर सस्कार के प्रेमी बते । दोनो के ससर्ग से इस 
दैश की सस्हृति वा निर्माण हुआ, जो झञाज॑ तव' चली भा रही है। इस तथ्य वी ऐतिहासि/ 
संत्यता को खोजने की चिन्ता न वर यदि इसे केवल नाटवीय हृष्टि से देसा जाय तो उसवा 
अ्रध्यन्त प्राकर्पक श्ौर कलात्मक रूप इस नाटक में दीखता है । 

इस कृति मे प्रह्लाद का प्रनार्य मह॒दि नर वे साथ युद्ध होता है । प्रह्लाद हार जाता 
है । नारद मुनि दोनों के बीच सधि कराते है। इसी प्रकार श्रार्यकुमारी चस्द्रभागा ग्रौर 
द्रविड-पुश्र सुभिश्र, इन दोनों का द्वविड-प्रथानुसार विवाह कराने वा श्रेय नारद मुन्रि एव 
प्रद्माद को प्राप्त होता है 

नारद की थीणा से सदा ही संघर्ष, अविस्वास और द्वेप मिटा देन वाले सवादी 
स्वर गूँजते हैं । इसी प्रादर्श वे कारण कृति वा नाम 'नारद वी चीशा' रवसा गया है । यहाँ 
नारद कलहप्रिय नही, अ्रषितु समन्वयसाथक है । 

इस नाटव में लेसव ने भार्य और द्वविडा वे! समन्वय से भारतीय सस्वृत्ि के निर्माण 
की कल्पना कौ है। नाटक की आधिवारिक घटना श्रायं-द्रविड रामन्वयथ की भावगा पर 
आधित है। इस प्रागतिहासिक समन्वयवादी भावना का उद्घाटन लेसबा ने इसमें किया 
है । यह प्रादर्श ऐतिहापतिक तथ्य पर प्ाधारित नही, अपितु प्रनुमाताश्रित ही है । 

इस नाटक के तीन भय हैं। उन्ह दृश्यों में विभाजित नही किया है। सवाद बडे 
मामिक एवं वविच्व पूर्ण हैं। नवीन रगमच की प्रावश्यव॒ताम्रों को दुष्टि-समक्ष रखकर इस 
नाटव वी रचना हुई है पर लेखक को उसमे श्रधिक सफलता नही मिली है । डॉ० बच्चन सिंह 
का वथन है कि “शुद्ध नाट्क को दुष्टि से “नारद की बीणा' का विशेष महत्त्व नही आरा 
जा सवता, क्योवि सिद्धान्तों की वहुलता के कारण यह थोडा-वहुत श्रन्योपदेदशिक नाटक 
(नाट्य-छपक) सा भाप्तित होने लगता है ।”/ 


चकव्यूह! (१६५४ ई०) 
लक्ष्मीतारायण भिश्र के इस नाटक को कथा का आधार 'महाभारत' है । 
दोणाचार्य द्वारा ऐस चकवब्यूहू थी रचना की गई है जिसे वेवल अर्जुन ही भेद सकता है। 
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दुर्भाग्य से भ्र्जून भनुपस्थित है । पाडव “चत्व्यूह' से भयभीत है । प्रश्न यह है कि उसे कौन 
तोड़े ? श्रभिमन्यु उयत होता हैं क्योकि उसने अपनी माता सुभद्वा के गर्भ में ब्यूह-भेदत की 
जिया सुनी थी । वह युद्ध में जाता है और चऊब्यूह मे प्रवेश करता है । पर सप्त महारबियों 
द्वारा उसकी हत्या होती है, फलतः अर्जुन जयद्रथ-वघ की प्रतिज्ञा करता है । उत्तरा समर्भा 
है । नाटक का अन्त उत्तरा के उदर-स्थित शिक्षु के अवतरित होने की भावभरी प्रतीक्षा मे 
होता है। लेखक ने नाटक में पौराशिक पात्रो को मातवीय स्तर पर उतारने का स्तुत्य प्रयत् 
किया हैं और इसी के साथ तत्कालीन प्रसगो को नये संदर्भ में बुद्धिसगत अर्य देकर समझाने 
की कोशिश की है । इन नयी व्यास्याओं में से सभी मान्य नही कही जा सकती । इस नाटक 
की सबसे वडी विशेषता यह है कि सभी कौरवों ग्रौर पाडवों को लेखक ने मानवीय रूप 
दिया है जिनमे सुन्दरताएँ भी हैं भौर दुवंलताएँ भी है। नाटककार ने तटस्थभाव से सभी 
पानो को देसा और परखा है । न पाडव पूरे पुण्यात्मा हैं और न कौरव सर्वथा थापात्मा है । 
यह निरूपण वस्तुत: इसाघनीय है । “नारद की दीणा' की अपेक्षा 'चक्रव्यूह! ताटक कला 
की हृष्टि से विशेष उत्कृष्ट रचना है। संवाद-योजना, वस्तु-संगठन, चरित्राकन तथा संघ- 
पत्मिक परिस्थिति की सृप्टि--ये सारी बातें इस नाटक में उत्कृष्ट है। इसकी 
झभिनय-क्षमत्ा के विषय में देव सनाढ्य का मत है कि “ग्राधुतिक रगमच के साहित्यिक 
नाटक के रूप में हिन्दी पौराशिक नाटक-जयगत्‌ में “चक्रध्यू ह' महाश्राण नाटक है ।”” किन्तु 
रामगीपाल्सिह चौहान तो इसे “अरगमचीय और दोपपूर्ण” मानते है।' वस्तुतः सनादूय 
जी का मत अतिशयोवितपूर्ण है। यदि इस नाटक में थोडे-बहुत परिवतंन किये जायें तो यह 
अभिनेय बन सकता है । 


'ग्रंधा युग' (१६५६) 

नई पीढी के उदीयमान साहित्यस्रप्टा घमेवीर भारती का 'अघा युग” पाँच झंको का 
एक गीति-नादूय (20०0० ठाश्या9) है जो हिन्दी गीति-नाट्य परम्परा में नवीनता प्रस्थापित 
करता है। इसके पूर्व जितने भी गीतिनादूय हिन्दी मे लिखे गये हैं थे सभी एकाकी गीतिनाटुय 
हैं । 'श्रंघा युग” पहला सपूर्ण गीतिनाट्य है । इस नाटक में महाभारत-युद्ध के भ्रठारहव दिन 
की संध्या से लेकर फ्रभासतीर्थ मे भगवान्‌ कृष्ण की गृत्यु लक के दृत्त दा समावेश वि्या गया 
है । यादवों का सर्वनाश, कृष्ण की मृत्यु, पाडवो का हिमालय वी ओझोर प्रस्थान, घृतराप्ट्र और 
गाधारी का बनगमन आदि अनेक झ्माग लिक भस ग इस नाटक में सम्मिलित है । महा भारतयुगीत 
इन घटनाप्रो का ग्राबार लेकर लेसक ने ग्राधुनिक युद्धोत्तरकालीन विश्व-सम्यता के ह्ासोन्मुस 
कुरूप चित्र प्रस्तुत किय्रे हैं और उसीके साथ रक्तगात, हिंसा, विद्वेप, प्रतिशोध आदि के 
तत्कातीन घृरिणित एवम्‌ दूषित भावो का भ्रकन कर लेखक ने हमारे तामसी युग की वर्तमान 
पाशबिक मनोवृत्तियों पर व्यंग क्रिया है। वोच-बीच में आशा, आस्था झौर मानवता थे 
मूल्यों की भी लेखक ने झाँकी कराई है । किन्तु मुस्यतः 'अधा युग” विगत विश्वयुद्ध के विद्रप, 
विकृत एवम्‌ विनाझकारी प्रभाव की प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति है । इसमे समस्त प्रसंगों एयम्‌ 
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पाप्नों वा प्रयोग प्रतीक-रूप में हुमा है 

इस नौटक के अधिकाश पात्र पोराखिक है। ड्ुछ पान्न कल्पित भी है | भ्रश्वत्यामा, 
धृत्तदाप्ट्र, युयुत्सु और संजय इसके प्रमुस पात्र हैं । हप्णा, गायारो कृतवर्मा, विदुर, युधिष्ठिर, 
व्यास श्रादि पावों का भी नाटक में कमर महत्त्व नहों है। इसे सभी पात्नों को विभिन्‍न मंने,- 
स्थितियों को भिन्‍न-भिल्‍त प्रसगो द्वारा श्रत्यम्त कलात्मक ढग से लेखक ने अ्रभिव्यक्त किया है 
“बीसवीं सदी की पतनोन्‍्मुस्ी सस्द्ृति के प्रतिनिधि इस नाटक में युथिष्छिर भ्ौर बृतराष्ट्र 
हैं जो नेतृवर्ग की अ्रंधी शक्ति-उपासना, सपुर्णा विश्व पर एकाधिकार की स्वार्यी वासना के 
प्रतीक हैं। एक विजयी वर्ग का है, एक विजित वर्ग का-- विन्‍्चू दोनो ही असतुप्ट है” 
गाधारी आज की मानवता के उत्त वर का प्रतीकात्मक रूप है जो युद्ध की वर्चरता से विक्षुब्ध 
होकर 'कठु निराशा की उद्धत अनास्था' का मार्ग ग्रहण करती है। प्रश्वत्थामा के पात्र द्वारा 
लेखक ने उन राप्ट्रो की प्रसव झौर उन्मादयुक्त मनोवृत्ति का उद्धाठन क्या है जिन्‍्होन 
बिश्वयुद्ध का प्रत्यक्ष अनुभव किया है। अश्वत्थामा की युद्ध लिप्सा के सहज पाप्नविक माव 
पश्चिम में भी श्राज अलम्य नहीं । कृष्ण मानवता के ज्योति-हूप है ॥ इस प्रकार लेसक में 
प्रन्य सभी पात्रों का प्रतीकात्मक प्रयोग किया है। समग्र गौतिनाट्य इस विशिष्ट प्रयोग के 
कारण भत्यत मामिक एवं सुन्दर बन पडा है । 

आ्रंघा बुग' वी कथावस्तु मे सब्रियता एवम्‌ एकाग्रता बनाये रसने के लिए धर्मंवीर 
भारती से समवेत गान की योजना की है जो हमे यूनानी नाटकों के 'कोरस! (८०75) का 
स्मरण कराती है । इस कोररा इली पर ठी० इस ० एलियट, भडेन श्रादि का प्रभाव 
दृष्टिगत होता है । समवेत गान द्वारा नाटक की यूच्य घटनाएँ स्पप्ट होती हैं झौर दृश्य- 
परिवर्तन भी होता है । भ्रव तक के गीतिनादूयों मे श्रतुकान्त छदो का प्रयोग होता रहा है। 
अधा युग” गीतिनाट्य में मुक्त छद (7०० ४धय४४) का उपयोग किया गया है । इससे भावा- 
भिव्यक्ति विशेष सबल और मफल हो सकी है। 

इस नाटक में जो भ्रास्थाहीनता और अ्रधश्विसों के चित्र मिलते हैं उन वर टी० 
एस० इतियट के 'बेस्टलैड' का प्रभाव स्पष्ट दृष्टिगत होता है । श्रीपति शर्मा का कथन है कि 
“भारती के 'अधा युग! पर सार्म के 'लमोचे' की छाप है ।"* यह योरुप के अति सथायबवादी 
कलावारों का स्वर भरता है ।' भारती ने पश्चिमी क्लाइतियो के उत्तम तत्त्वो को आत्म- 
सातू कर श्ौर महाभारत की पृष्ठभूमि का सुहृद श्राधार लेकर इस माटक वा सुजन किया है । 
मानवता के समद्ष तदना और विवद्यता के साथ आशा और आत्वा के भी चित्र इस गीति- 
नादूय मे प्रस्तुत क्ये है । 

“अ्रधा युग” हिन्दी गीतिनाट्यों वी परपरा को एवं नया झीर स्वस्थ मोड़ देता है । 
कथानक की उल्लृष्टवा, गीतिसंबादों का नाटकीय निर्वाह, प्रभावान्विति, प्रतीक-योजना 


आदि पर विचाद करते हुए यह एक श्रेप्ठ गीतिनाद्य में परिगशित्त होगा, इसमें सदेह 
ही । मे 
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पौराशिक नाटक ध्रे 


अन्‍य पौसाश्िक नाटकों में विश्वंभरताथ कौश्षिक का भीष्म! (१६१८), पाडेय बेचने 
शर्मा उम्र का 'गया का बेटा ((६४०), झंमुदयाल सवसेना का “विद्यापीठ! (१६४४), 
झौर मोहनलाल जिज्ञासु का 'पर्वदान'! (१६४४) आदि उल्लेपनीय है । 


गुजराती वाटक 


१६०० के परदचात्‌ सर्वप्रथम कवि मानालाल दलपतराम के भावप्रधान नाटकी 
(#५॥ ऐ।शा॥) के द्वारा, गुजराती मे अन्य कथा श्रित पौराशिक नाटकों का प्रारम्भ होता 
है । उन्होंने इस थारा के दो नाटक लिखे हैं : 'राजपि भरत” ((६१२) और “विश्वगोता' 
(१६२७) । इनके झतिरिवत कवि के अ्रन्य_नाटको में 'जहाँगीर-नूरजहान', 'शझाहानशाह 
गकबरशाह' ग्रादि ऐतिहा सिक तथा 'इन्दुबुमार', (जया और जयन्त' श्रादि सामाजिक नाटक 
विशेष महत्त्वपूर्ण हैं जिनकी विवेचना ययास्थान भागे की जायगी । 


'राजपि भरत' 

महाभारत के आदिपवं मे मकुतला और दुष्यन्त के पुत्र भरत का उल्लेख है जिसने 
ग्रपनी झनित और नीति हारा समस्त पृथ्वी के राजाओो को अपने भ्रधीन कर लिया और जो 
चक्रवर्ती सावंभौम सम्राद्‌ बना । इस प्रतापी राजा भरत की कौति सर्वत्र फैल गई और उसी 
के नाम पर उसका वश 'भरतवश्च” कहलाया । इसी कथा का भ्राधार लेकर कवि नानालाल 
मे राजा भरत की महातता और सच्चरित्रता की प्रशस्ति-गाथा 'राजपि भरत नाटक में वरशित 
की है। इस नाटक का श्रयोजन भरत के भव्य पातर द्वारा भारतवर्ष की जनता को 
आयंत्व की एकता और लोक-कल्याण की महत्ता का सदेश देना' है । कवि मे इस नाटक को 
'उत्तरप्षकुतला' के ताम से भी अभिहित किया है ।* *राजपि भरत” बिश्नकी नाटक है श्रौर 
तीनो ग्रक पुन: दृश्यों में विभाजित हैं । इस पद्यात्मक नाठक में रगमचीय सूचवाएँ गद्य मे 
दी गई हैं भीर सम्बाद अतुकात छन्दो मे हैं । बीच-बीच में कवि की उत्कृष्ट कोटि वी कविताएँ 
भी पायी जाती है । 

कवि नानालाल का यह नाटक <ृश्यकाव्य' के अतगंत नहीं श्राता । इसे 'श्राव्य' कहा 
है । इसमे रममचीय गुछो का प्रभाव है । कवि के अन्य नाटको की भाँति यह नाटक भरतमुत्ति 
के नादयशास्त्र के नियमो का परिषालन नही करता, प्रत्युत यूरोपीय रोमाटिक पद्धति के नाटकों 
की परम्परा वा तिर्बाहू करता है। इसमे वाब्य-तत्त्वो और नादूय-तत्त्वों का समन्वय हुआ 
है । वानालाल मूलतः कवि हैं ॥ उनकी कवि-प्रतिभा नाटककार पर सदा हावी रहतो है। 
इस नाटक में भी कवि की भव्य कल्पवाओो, उच्च भावनाम्रो, महान्‌ स्वप्नो तथा दिव्य सर्देश 
का सर्वेन परिचय मिलता है। इसमे यथार्थ जीवत की ठोस समस्याओं भौर वास्तविक संघर्षों 
वा नितात अभाव है। नाटक में केवल कल्पना-लोक के रमणीय चित भ्रत्यक्ष होते है। 
अपने इस प्रकार के नाटकों की शैली को कवि ने 'डोलन शैली” के नाम से श्रभिहित किया 
है । इस रचना मे प्स्कृत परिपादी के अनुसार सूत्रधार, नादी, मगलाचरण श्ौर सुखात 
भावना वा भी समावेश हुआ है। इस तरह की नवीन इॉली और नई भावना से समन्वित 
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है हिन्दी गौर मुजरातो नादय-साहित्य 


तानालाल का 'राजपि भरत' नाटक नई परम्परा का प्रारम्भकर्ता है | 


'विश्वगीता' (१६२७) 

कब्र श्री नातालाल वो विशिष्ट नांद्यसृप्टि में “विश्वगीता! नवीन रचना- 
प्रयोग है। इसबी वथावस्तु विसी एव प्रसंग या पात्र रो सम्यन्यित नही है । इसलिए 
इस कृति की गणना ग्रन्य वथाश्रित नाटकों में वो गई है। पौराखिव ग्रन्थों से कुछ प्रसगो 
वी लेबर उत्हें भाव वी एवता से पिरोते वा इससे प्रयत्त दिया गया है । बवि ने स्वयम्‌ 
प्रस्तावना में कहा है कि “इस नाटबः (विश्वगीता) में न देश बाल वी एकाग्रता है भौर न 
क्थावस्तु की कार्य-वारण-सकलता की एकाग्रता है, इसमे ववल रस-एकाग्रता निभाई गई 
है। मिलोब वी ग्रशुमृष्टि वे भ्नुवरणश सा यह नाटव' किसी ग्रदृश्य भाव-एवा प्रता की शुगाला 
में संगठित है |” इस नाटब भें शुवदेवजी का यात्रा-अरुण मध्यवर्ती घटना है। समग्र दाटय' 
में उपद्रप्टा के रूप में महामुनि परम समझ योग पतजलि हैं जो ब्रह्माड वा, ससार वा 
चनवर्ती सत्य जानने को उयत हैं और नाटबा हे पश्रन्त मे उन्हें जिस सत्य वा साक्षालार 
होता है वह दै--/चितवृत्तिनिरोध योग ।॥/ 

यह नाटक तीन अको में विभाणित है। प्रवेशों (दृश्यों) का भी प्रयोग विया गया 
है । नादी, भूनधार, नटी, प्रस्तावना, विप्कमर, आदि सल्यृत चाट के तत्त्वो था इसमें 
समावेश हुआ है | वाटक वा सुख से पर्यवस्तान होता है| पहले अब वा नाम बात छुना 
प्रशनो! (श्रति प्राचीन प्रश्त) है। दूसरे का 'परापुर्व ना मथन! (परापूर्व वे सथन) प्रौर 
तीपरे वा 'तिकाल पर सनातनता' है । 

पहले भ्रक में प्रृथ्वी पर होते वाले धश्रत्पाचारों भौर अन्यायों का निरूपण है ॥ इस 
अक मे पहले भ्रवेश (दृश्य) मे 'सीताहरण” का प्रश्षग श्राता है जिसकी सूचना विप्वभक द्वारा 
दी गई हैं। 'सीता हरा वे अ्रधिकाय्य वर्णंव वाल्मीविरामायण पर झ्राधुत हैं ॥ लक्ष्मण 
मर्यादा-रेखा सीचकर चले जाते हैं भौर रावग निदडी ऋषि का वेश बनावर 'भिक्षा देहि 
करता हुप्ना ग्राता है । उनुचित झब्दोच्चार वे परचात्‌ वह सीताहरण वरता है । दूसरे प्रवेश 
में 'शाकुतल' वाठक का बह प्रस्तग बशित है जहाँ दुवसा अतिभिसत्कार न पाते पर प्रणय- 
मुग्ध शकुन्तला को शाप देते हैं। तीसरे प्रवेश में रृष्ण ढारा मदाध प्रत्याचारी राजा कस 
के घनुव-भग की कथा कही थई है| भ्रजामिल झौर चाडालिनी की भूतो के दीच जगत मे 
दन्वत होने वी चर्चा श्रौर उसका समाधान चौथे प्रवेश में श्राता है । पाँचर्वाँ प्रवेश द्रौपदी 
के बस्चरहरण स्त सम्बन्धित है । 

तदनतर दूसरा ग्रत्र आता है | इसके पहले प्रवेश मे सिद्धलोक की महासिद्धियों द्वारा 
भौतिक सिद्धियों वी प्राप्ति का उल्लेख है| दूसरे मे शकराघायं झौर मडनमिश्र वा शास्तार्थ 
चणित है । इस शास्नाये में प्रतिपादित तक अआ्रामक होते हुए भी यह दृश्य अत्यन्त सुन्दर 
है ।' तीस्तरा प्रवेश एवं भव्य घटना का अक्न दरता है इसमे क्रौचदध-दर्शन से अभिभूत महा- 
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मुनि वाल्मीकि का शोक इलोक्ल्व प्रात्त करता है। चौथे मे शुक्देवजी क्य प्रवेश होता है । 
गयानदी वे' दव-घाट पर अप्सराएँ नहा रही थी। झुकदेवजी वहां से गुजरते हैं पर नग्न 
श्रप्सराएँ अपने तम को ढेंकने वा प्रयत्व नही करती । तत्पश्चात्‌ वेदव्यास का उस्त तरफ 
प्रागमन होता है। भ्रप्सराएंँ लज्जित होकर अपना तन ढेंबन लगती हैं। हिन्दुओं के 
पामविजय था भव्य झ्ादर्श कवि ने शुक्देवजी के इस प्रसग्र द्वारा प्रस्तुत कया है जो 
बस्तुत इलाघनीय है । पाँचरवाँ प्रवेश सभी अवतारों और पैगम्वरों के उपदेशों की व्यर्थता 
वा कारर पेश करता है। जब सर्व तर्मों का समस्वय होगा तभी 'पूर्णो ब्रह्म ज्योति! प्रगट 
होगी । 
तीसरे झक के पहले प्रवेश मे छुक-रभा-सवाद है। दूसरा प्रवेश सनातन अरश्वत्य, 
जगत्‌ की महिमा तथा मनु एवम्‌ शुकदेव ये जगत्‌ू-विपयक सवाद को निरूपित बरता है। 
तीसरे प्रवेश में यह बताने की कोशिश की गई है कि भौतिबता के श्रनिष्ठा बा तिवारण 
जीवन व' महान्‌ सत्यों वा शपनाने पर ही सभव है। चौथे प्रवेश मब्रह्मतीर्थ बी थाना का 
वर्णन है। मानसरोबर से राजहस ऊपर उडते जाते हैं और लौकितः वन्धनों को छोडते जाते 
हैं । इस प्रवेश का विशेषत आध्यात्मिकता से सम्बन्ध है। ग्रन्तिम पाँचवें प्रवेश मे ब्रह्मड का 
महारास दिखाया है। ब्रह्मत्व के प्रश्रिषारी घुक्दवजी तथा भ्रन्य बवई भवत महारास 
वे दर्शनाथ एक्थ्रित होते है । हिरिण्यगर्भ, परब्रद्म श्रादि वा मच पर दर्णन होता है। इस 
प्रकार नाटक की परिसमाप्ति होती है । 
इस नाटय में कुछ प्रसंग पौराशिक है, कुछ ऐतिहासिक और वुछ दनन्‍्तकथाथित । 
इसमें ने पौवर्पिय का क्रम निभाया गया है श्लोर ने कालक्रम का ही निर्वाह हुआ है । हिन्दू 
धर्म के महान्‌ सत्यो वा झ्रावलन इस नाटक में क्या गया है। इसवे लिए जिन हृश्यों वो 
पसन्द किया गया है, वे वस्तुत चमत्वारी हैं ।' शाइवत सत्योवो वबि ने गौरवपूर्ण! भाषा 
मे अत्यन्त आदर एवम्‌ श्रद्धापूरवव प्रगट क्या है। यह प्रयास स्तुत्य है । पर इस नाटक वा 
समझे वडा दीप यह है कि इसथो वथा से तास्तम्य या सगति वा नितान्त अभाव है। 
सुग्रथित वभथावस्तु या सुयोजित प्रसग-परम्परा के अभाव में यह हृदयगम नहीं बनता । 
क्वल बुद्धिचातुर्य द्वरा कवि बी कल्पना, बावजटा और विश्विप्ट नाट्य रचना वी प्रदयसा 
वी जा सकती है ! अनेक प्रसगो, पात्रों, हृश्यो, गीतो, उक्तियो का अत्यन्त सुश्लिप्ट रूपए 
नाटक की सफलता वे लिए झ्ावश्यव एवम्‌ अनिवाय है । “विश्वगीता! वा कवि इसे निभा 
नहीं पाया है | इस भावप्रधान गीति-नाट्य की गणना 'रार्जाप भरत' की तरह '्श्रव्य काव्य 
के अन्तर्गत वी जा सबती है । रोमाष्टिक झली वा यह नाटक आदर्शवादी भावनाओं के 
दिव्य सदेश देने वाले ध्रसगो और पात्रों से समन्वित है जिसमे यथार्थ जीवन वा तनिव भी 
चित्रण नहीं हुआ है । नावालाल के सभी नाटवो में ऐपिक ड्रामा! (छाए एिश्यागब) वे 
था द्ृष्टिगोचर होते हैं ।' इसवा ज्वलन्त उदाहरण यह “विश्वगीता” है। 'डोलन शैली” म॑ 
लिखित यह परचात्मक नाटक भावेक्‍्य स युक्त है। इस इति में चारित्रिक वैशिष्टय या 
नाटगीय संघर्ष और सक्रियता का नितान्त अभाव है । इसके सवाद वाघब्यत्व एक्स समीत- 
तत्त्वस ओोतप्रोत होने वे कारण इसका नाटकीय वातावरण साथन्त कवितामय और 


# आलोचना - श्री रामनारायय पाठक १६४४, ध० रश्८ 
२. गधादुत प्रो० अनतराय रावल, ए० ए४४ 


६६ हिन्दी और ग्रुजराती नाट्य माहित्य 


रोमाती है। इस नाटक में गीतिकाव्य वे तत्त्वो से परिपुर्णा कतिगय सुन्दर, मनोहारी, भव्य 
कल्पना एवम्‌ भावनापूर्ण गीत उपलब्ध होते हैं । कवि ने विश्वश्रइवों की चर्चा वरने वात, 
सहिता बैली ने इस “विश्वगीता' लाटव को महाकाब्य यो कोटि वा माना है ।/! 


कवि नानालाल के नाटको की विज्येपता 


बावि नानालाल ने बारह माटवा लिसे है। उपरि विवेधित “राजपि भरता 
प्रौर विश्वगीता' मे तथा अ्रन्य सभी ऐतिहासिक एवम्‌ पौराशिक नाटकों में जो 
सामान्य नाद्यलक्षण उपलब्ध होते है उतका प्रतिपादन यहां क्या जा रहा 
है। नानालात भावनाशील कवि हैं। व सदा भव्यता व उपासक रह हैं॥ फ़लत उनवा 
सभी नांटफ भावना-प्रधान है और उनम #फ० 072 के वतिपय अश् दृष्टिगोचर होते 
है ।' जीवम बी यथार्थता वा चिद्रगा उनके नाटकों में नही मिलता, प्रत्युत झ्रादर्शवादी भव्य 
भावनाओ्रों बे दिव्य सदेश दन वाले प्रसग एवं पात्र उनमें निरूषित किये जाते है । अ्रपन 
ताटकों व॑ द्वारा नानालाल ससार को सात्तविकता तथा आध्या मक्‍ता का उपदेश्न देना चाहते 
है । उनके नाटवा आत्मलक्षी हैं | उनमे वस्तुतत्त्व गौणात , चितनतत्त्व प्रधानत ग्रविति रहता 
है। झत य नाठव सामान्य नाटवी व सानइडो द्वारा मुल्याकित नही क्यि जा सतत । वि 
ने भ्रपले 'इस्दुकुमार/ नादव वी प्रस्तावना में उस नाठव की दैलीस्वछूप वे विपय मे जो बुद्ध 
कहा है वह उनवे अन्य सभी नाटकों वे वियय मे भी ग्रक्षरश सत्य है।" यह भाव्रधान 
(..002 0:00) है। भरत नाद्यझास्न के भेदो का विचार करने पर यह दृश्य” नही 
प्र-युत 'क्राव्य/ नाटक है। यूरोपीय रमझ्ाास्त्र वी हृष्टि से देखा जाय तो यह वलासिकल 
नहीं अ्रपितु रीमेटिक पढति पर झाधृत है। इस साटवः (इन्दुवुमार) मी शेली गोये (हि 
फाउस्ट) और शैली (हृति प्रोमिथियस श्रनवाउण्ड--]०्घालाह्ु5 प्राफ़णाणव) वी 
नाट्यशैली व समान है, नंकि शेवसपियर वी शैली के । ' कवि ते स्वयम्‌ श्रपनी इस विशिष्ट 
काब्यत्वपूर्ण नाट्यशेली वो 'डोसनशेली' का नाम दिया है ।“ इसे 'प्पद्यागध शैली भी कहते 
है जो न पूर्णंत पद्यात्मक है श्रौर न पूर्णांत गद्यात्मक । इसमे एकरसता अधिवः रहती है। 
नावालात की इस डोलनशैली की सवस बडी सीमा यह है कि आरोह अवरोहो के झ्भाव के 
कारण इसमे विविधतापूर्ण पानो के अ्नुशुल सवादों की योजना करन की क्षमता नही 
रहती । इसी कारण कवि वे नाटका में अभिनय तत्त्वों का नितात अभाव रहता है । 
भ्रत कवि न क्‍्वय झपने नाटकों को 'श्ाब्य' कहा है 

चानाताल बे नाटकों में कथानव की एकता का अभाव रहता है तथा भावैतय वी 
प्रधानता रहती है। उसी के द्वारा प्रभावा+्वित्ति पैदा की जाती है | पात्र भावों के प्रतिनिधि 
रूप होते हैं। सवादों म काव्य एवम्‌ सगीत तत्त्व का श्रपूर्व संयोग पाया जाता है। 
नाटबो वा वातावरण साचन्त कविध््वपूर्णो एवम्‌ रोमाटिव रहता है । भावना भर कल्पना ने 
अतिरेक के कारण नाटको के कार्य-व्यापार मे बडी शिथिलता श्रा जाती है । 





* ३. बुकुकेस अपंण अने मग्तावना, ले० नानालान दलपतराय कवि, पृ० २४ 
? गधाक्ुत + श्रनतराय रावत, पू० #डेड 
8 'इचुकुमार'-मर्तावना 
४ इन्दुकुआार”-अस्तावना 


पौराणिव' नाटक ह७ 


वबि वे माटको +ा सर्वाधिक प्रावर्षण उनके मथुर सगीत-प्रधान गीत हैं जिसमे 
गीतिकाव्य वे सभी तत्त्व उपलब्ध होते हैं। इससे ये नाटक उन कविता प्रधान वाटको 
(पप्वों 0पापा0) की कोटि ये! झन्‍्तगंत भा गये हैं जिनमे नाट्यात्मकता के पद पर 
कविता भासीन हो जाती है । ववि ने स्वयं अपने नाटकों को सभवत इसीलिए "काव्य नाम 
से सवोधित किया है ॥ इन नाटकों वा प्राणतत्त्व कविता है । ग्रुजराती नाटक साहित्य को 
कवि नानालाल वे ये नाटव विशिप्ट देन हैं ।* 


कन्हैयालाल मुशी के पौराणिक नाटक 
सन्‌ १६१५-१६ से प्रारम्भ होने वाले नवीन युग मे गुजरात के इतिहास में दो घटनाएँ 
असाधारण महत्त्व रपती है एक, सावंजनिक क्षेत्र में गाधीजी का शभ्रागमत भ्ौर दूसरी 
साहित्यिक क्षेत्र मे व० मा० मुझी का प्रवेश । दोनों युगान्तरवारी प्रतिभाएँ प्रमाणित हुई । 
गाधीजी ने समस्त सार्वजनिक जीवन म अभूतपूर्व ऋति पैदा वर दी और कन्हैयालाल सुझी 
ते गुजराती गद्य-साहित्य में ग्रामुल परिवर्तत बर दिया। दोनो ने ग्रक्षरश युगद्रप्टा श्र 
मुगस्नप्टा वा नाम चरिताय किया । 
मज्नी जी स्ंतोमुखी प्रतिभा रे साहित्य स्रष्टा हैं। इन्होने उपन्यास, नाटक, बहाती, 
इतिहास, झ्राध्मक्या भ्रादि सभी साहित्य विधाग्रो में उत्हृष्ठ रचनाएँ की हैं और गुजराती 
साहित्य में सदा वे लिए श्रपना ग्रनन्य स्थान वना लिया है। गुजराती में गद्य-प्रधान ललित 
धाह्ममय वे सर्वाविव' यशस्वी स्॒प्टा मुशीजी हैं ।' मुझीणी मुन्तत नाट्यकार हैं। इनकी 
सपफस्त गद्य-रचनाप्रो मे 'नाट्यकार मुशीजी” न्‍्यूताघिक रूप मे भ्रवश्य उपस्थित रहते हैं । 
नादूय-तत्त्व इनकी वारित्री प्रतिमा वा श्रभिन्‍न श्रग है। मुशीजी के नाटकों में पौराशिक, 
सामाजिव तथा ऐतिहासिक विपयो का समावेश हुभा है। पौराशिक नाटक भावना-भक्‍त 
मुश्णी की उत्तृष्ट सृष्टि हैं ।' इन्होंने भ्रपने पौराखिक नाटकों में श्राधुनिक मुग की विभिन्‍न 
एवम्‌ विशिष्ट भावनाग्रों का निरूपण किया है। मारतीय सस्क्ृति का गौरवमय अतीत 
अ्पमे समुज्ज्वल रूप मे अत्यन्त कलात्मक ढंग से इन नाटकों मे प्रगट हुआ है प्रौर इसी के 
साथ लेखक की वितान्त मौलिक उद्भावनाएँ भी इनमे प्रगट हुई हैं |” यह केवल गुजराती 
साहित्य के लिए ही नही, संपूर्ण भारतीय साहित्य के लिए गये की वस्तु है !”* 
मुशोजी वे समस्य पौराशिक नाठक तीन भागों मे प्रकाशित हुए है पौराशिक 
नाटकौ--लोपामुद्रा, भाग २ और ३ तथा लोपासुद्रा भाग ४--.इन नाटकों की कथाग्रो का 
ब्राधार महाभारत-पुराण हैं । पुराणो ने इन कथाग्रो की कालावधि प्राचीनतम मानी है । 
मुशीजी ते उपलम्य समग्र साहित्य की एकत्रित कर अपनी कल्पनाशतित द्वारा उसे बलात्मक 
हूप प्रदान कर तत्कालीन बैदिक-पौराशिक वातावरण के समन्वित रूप को ताहइय प्रस्तुत 
करने का प्रयत्न क्या है। आवश्यकतानुसार इन्होंने पौराणिव पान्नो और प्रसगों वे 
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हद हिन्दी ओर गुजराती नाट्य-साहित्य 


निरूपण में परिवरतंव एवम्‌ परिवद्धंत भी जिया है, तावि वे भ्धिक नादुयक्षम वन सके । 
मुशीजी वा पहुंचा पौराशिक नाठकों का सम्रह १६३० में प्रत्राशित हुआ जिसमे 'पुरदर- 
पराजय, अ्रविभवत आत्मा', 'तर्पेश' भौर “पुत्र समोवडी--ये चार नाटक सम्मिल्लित है । 


'पुरल्दर-पराजय' 


यह नाटव च्यवन ऋषि वे साथ सुकन्‍्या वे विवाह वा प्रसंग लेवर रचा गया है। 
क्षनिय पुरोहित भृगुझो वे नायक, सामवेद वे मत्रद्रप्टा च्यवन इन्द्रभग्त पथकों को पराजित 
ब्रते हैं और शार्यानो को झानर्द देश मे वसाते हैं । इन्द्र कुपित होकर उन्हे वृद्धत्व की 
प्रतिम अ्रवस्था प्राप्त करने का शाप देता है, ग्रतएव च्यवन क्षीण-जर्जरित हो जाते हैं । इन्द्र 
श्र भूमुग्री मे सतत सघर्प चलता रहता है। भृगु प्रपने नायक च्यवन का उत्तराधिकारी पाने कै 
लिए जराग्रस्त मह॒पि च्यवन का शर्पाति की पुत्री सुकन्या से विवाह करा देते हैं । सुकन्या वृद्ध 
प्रौर सज्ञाहीन च्यवन के साथ रवसी जाती है । इस श्रस॒ह्मय स्थिति से मुक्त होने वे लिए 
तथमौवना सुकन्‍्या भागना चाहती है, पर अग्निदेव उसे रोवते हैं। सुकन्या वामवासना से 
प्रपीडित है । वह अश्विदों के पास उसे वधू बनाकर भगा ले जाते का सदेशा भेजती है। 
जब प्रश्वितों वा उसवे भपहरण वे लिए झागमन होता है तव वह भागने को उद्यत नही 
होती । उस्तके मन में भार्यों के विवाह-बंधत वी परब्रितता, दापत्य-जीवन वी भव्यता एवम्‌ 
गरिमा भौर सामाजिक व्यवस्था के सुचार सचालन वी प्रावश्यकता वी भावना पैदा होती 
है | उसे १६चात्ताप भौर प्रास्मग्तानि होती है । विदवत के सभक्ष नत्तमस्तक होकर सुकन्या 
श्रपने प्रपराघ के लिए देहात दड पाना चाहती है । विदवत श्रोर अ्रश्विन्‌ इससे द्रबित हो 
जाते है। च्यवन के प्रताप से भूगुम्रो की विजय होती है। पुरदर पराजित होता है ग्ोर 
ड्यवन ऋषि पुन, यौवन प्राप्त करते हैं । इस प्रकार इस तिम्रकौय दाटक का सुख्तान्त होता 
है। इस नाठक द्वारा मुशीजी यह्‌ प्रतिपादित बरते हैं कि सयम द्वारा ही समाज का 
शारतविव' उत्कर्ष हो सकता है। वैयश्तिक प्रेम भौर मुख की अपेक्षा समाज भ्रौर राष्ट्र की 
भावनाएँ झ्रौर परपराएं भ्रधिक महत्त्व रखती हैं ! व्यक्ति को समाज के हित में श्रपनी 
सुविधाश्ों का उत्सगगं करना हौ चाहिए । भ्राधुनिक युग की यह सामाजिक भावना इस लाटक 
मे वेन्द्रस्य है । इसी के साथ लेखक ने यह भी निर्देश क्या है कि नारी की पवितता, नारी 
बा पातिब्रत उसवी अपनी इच्छा पर निर्भर है । वलपूर्वक थोपा हुआ्ना पातित्रत किसी 
मूल्य वा नही । इस भावना का सुन्दर निरूपण सुफन्या के चरित्र द्वारा नाठक मे हुमा है । 
सुकन्या के दारुणस झत संधय का, उसकी भावना और कर्तव्य का मानस्लिक तुमुल्न युद्ध 
लेखक ने सफलतापुवंक प्रभावोत्पादक ढग से झ्कित किया है । नाटक के भ्रतिम भाग मे 
सुबन्या का भ्रपनी आत्मिव शक्ति से कर्तव्य को झपनाकर वासनाग्री पर विजय पाना वस्तुत 
आझादर्क्षीन्‍्मुद्धी हुसग है, जो साद्यात्मता ढंग से प्रस्तुत किया गया है | इससे सुकत्या का 
चरित्र ज्यादा उच्च और शुभ बना है । इसमे हमे मुझीजी वे मनोवैज्ञानिक ज्ञान और 
नाट्यात्मक सूछ का अच्छा परिचय मिलता है । 


अविभकषत श्रात्मा' 


इस वेदकालीन वस्तुप्रधान नाटक से श्रायों का उद्गम स्थान उत्तरी प्रुव का प्रदेश 
मामा है । जब उत्तरी झरुव में हिमवर्षा होती है, तव यम चेवस्वत झार्यों को दक्षिश में ले 
णाते है श्रौर मनु द्वारा वहाँ से वे भारत में लाये जएते हैं / प्राचीन सप्त ऋषि नक्षत्र-मढल 


पौराणिक नाटक ६६ 


में परिणत हो गए हैं। वरृए श्रार्यो को यह वचन देते हुँ वि नक्षत्र-मडल के ये सभी महास्‌ 
ऋषि फिर कभी जोवित रूप म प्रगट होंगे श्रौर जब ऐसा होगा तभी प्रार्य जाति सुखपूर्वक 
एक स्थान पर स्थायी हो सकेगी । छ ऋषियों का तो जन्म हो चुवा है पर सातवें ऋषि का 
जन्म शेप रह गया है। वरुण का यह भी क्यन है कि यदि सौ वर्ष के भीतर सातवे ऋषि 
का जन्म नहीं हुआ तो नक्षत्र-मडल से फिर वभी कोई परिवर्तन नहीं होगा और भावों का 
विनाश हो जायगा। परिणामस्वरूप, आये अधिक चितित है । सातवें ऋषि के पद वे 
लिए दो व्यक्ति भाकाक्षी हैं तरुण तपस्वी वसिप्ठ ऋषि और मेघातिथि की यज्ञस्विनी 
पुत्री भरुत्थती । संथोग से दोनों मे प्रेम और झ्रावर्षण वा उद्भव होता है भौर इससे सातवे 
ऋषि बे उदित होने भौर स्थान पाने की आयरयं-समस्या भ्रौर भी जटिल वनती है । एक दित 
बर्तिष्ठ झरुन्‍्धती से विवाह का प्रस्ताव करते हैं, पर अरुन्धती तत्पर नही होती । उसे विवाह 
करना ग्रभीष्ठ मार्ग का भ्वरोघक प्रतीत होता है | वस्तिप्ठ को जब यह पता चलता है कि 
सप्तपि-पद के लिए भ्ररन्वनी उत्सुक है तो वे भ्रपने प्रयत्न को त्याग देने का वचन देते हैं । 
उनवी दृष्टि मे यह त्याग नही, प्रेमियों की प्रात्माओ्ी के गविभवत रूप वा प्रमाण है | तदन- 
तर अष्च्चती के लिए वे सप्तपिपद पा जान पर भी उसे स्वीकार नही करते । दाम्पत्य की 
सिद्धि के समक्ष वस्तिप्ठ आर्यों के परम वाछनीय सप्तर्पिपद को तुच्छ मानते हैं । इस कारण 
श्रत्तु उन्हें श्ञाप देते है । जब भरुन्‍्बती यह सवाद सुनती है, तो विज्चल और उद्भ्रात-सी हो 
जाती है । वह तुरन्त भ्रपना निश्चय वदल कर झापित वसिप्ठ के साथ चल देती है । सुन्दर 
एकान्त स्थान में श्राश्षम स्थायित किया जाता है | वहाँ भी शाप वे वारण दारण क्तेश 
सहते हैँ। अ्ततोगत्वा उनकी प्रनन्य प्रणय-साधना के का रण उनकी अ्रविभकत आत्मा स्पृहणीय 
सप्तपि-पद प्राप्त करती है भौर वे झाय॑-अन्तर के विधाता' बनते हैं। इस प्रकार चार 
अवों के साथ एक विप्कभक वाले इस नाटक में मुशीजी ने दाम्पत्य जोवन की “उच्चाश्ययता 
त्रया सर्वोपरिता' श्रतिष्ठित की है। स्त्री और पुरुष दो नही, एक है । दोनो परस्पर के 
सहयोग वे प्रभाव मे अधूरे ही हैं । दोनो के स्नेह-मिलन मे जीवन की पूरंता प्रगट होती है । 

पत्ियली के दाम्पत्य स्नेह वे श्रद्ेत रूप मे ही दोनो वी 'अविभकत” आत्मा प्रगट होती है| 

पद, प्रतिष्ठा, सपत्ति, समृद्धि आदि सभी वस्तुएँ स्नेह-ससार के समक्ष गौरा हैं। एकनिष्ठ 

स्नेह-साघना को प्रत्यक्ष करनेवाला “प्विभक्‍त ग्रात्मा' नाटक ग्रुजराती नाट्य-साहित्य की 

महनीय बति है। 


'त्पण! 

इस नाटवा वी कथा पुराणों और महाभारत में मिलती है। हैहयो भ्रौर भावों का 
युद्ध चल रहा है। भाग कुल की एक स्त्री इस ग्रुद्ध से किसी प्रकार भ्रपने इकलौते बेटे को 
उर (जाँघ) में छिपावर बचा लेती है । उसमे छिपाये जाने वे कारण वह श्रौव॑ कहा जाता 
है | औब॑ श्रपना समस्त जीवन हैहयो के झ्ाकमण से श्रार्यावर्त की सुरक्षा करने में व्यतीत 
करता है। भन्त म उसे भ्रार्य राजाओो वे प्रन्तिम झवशेप-रूप राजपुत्र सगर प्राप्त होता 
है | हैहयो के विनाश झौर प्रार्यावर्तें वे सरक्षण की वामना से झोवें सगर को पाल-पोसकर 
बडा करता है । सगर का राज्य वीतंद्रप्टा के अ्रधीन है। उसे पुन श्राप्त करने दे लिए भौद॑ 
सगर को उद्यत करता है। विल्तु विधि का विधान कुछ झौर ही है । हैहय मगर के राजा 
वीतह॒व्य थी पुश्री सुपर्णा बमुना में नौवा-विहार करती है। झौद पड़्यतर से सुबर्णा को 


१०० हिन्दी और गुजराती नाट्य-साहिंत्य 


नौका वे साथ पानी मे डुवा देता है। इस पड्यन्र का सगर को कोई ज्ञान नही है | झ्त 
वह सुवर्शा वो बचा लेता है | दोनो एक-दूसरे के प्रति प्रांकपित होते है । 

एक दिन श्रौव॑ भव्य समारभ करके सगर को श्रायवि्त का राजा उद्घोषित करता 
है भौर हैहपों पर आक्रमण कर उनका विनाश बरने का श्रादेश देता है। सगर सुपर्णा वे 
प्रेमाकपैणा के कारण गुरुदेव वा भादेश सुनकर बेचैन हो जाता है । उसके मन से भावना 
और वर्सव्य का सधर्ष होता है। भौव॑ शच्रुआ के रत से पिनु-तर्पण बरने को कटिवद्ध है। 
वह सगर से सुवर्शा भौर वीतहव्य की हत्या कर उनका रवत गुरु दक्षिणा वे! रूप में देने को 
कहता है । सगर क्षिकत्तंव्यविमृढ हो जाता है । 

इघर वीतहब्य सौराष्ट्र के राजा को सुवर्णा के साथ विवाह के लिए निमम्रित करता 
है, पर भ्रौव॑ द्वारा उसकी हत्या होती है। फलत समग्र और सुवर्णा के स्नेह-लग्न की सभा- 
बना दृष्टिगत होती है॥ एवं दिन जब दोनो नदी-तट पर एंवान्त में मिलते हैं, सगर साहस 
बटोर कर सुवर्णा से भावी युद्ध की तथा श्रौर्व द्वारा हैहयो वे विनाश वी वात कह देता है। 
दोना चिंतित एवम्‌ व्यग्र होते हैँ भर भागने लगते हैं! उसी समय और का वहाँ ध्रागमन 
होता है। उसके हाथ में जामदग्न्य अस्त्र है। उसे देते हुए वह सगर को युद्ध वा भादेश देता 
है । सगर विक्षिप्त-सा वोतहब्य के महल म घुस जाता है भ्लौर खून से लयपथ वीतहृब्य वा 
सिर लाकर गुरु के चरणों से प्रस्तुत करता है । सुवर्णा वही गिरकर प्रेम की वलिवेदी पर झपने 
प्राण त्याग देती है । श्रौव॑ कृतछत्यतापुर्वक पितृ-तर्पएण को उद्यत होता है ॥ तोग चक्रवर्ती 
सगर की जय पुकारते हैं, पर भौव॑ झायवित की जय कहता है । भत्मन्त खिन्‍्न-हतप्रभ समर 
अनायास ही कह उठता है--आार्यावर्त वी जय !! इस प्रकार इस पाँच भ्रको के 'तपंण' 
नाटक का करण भ्रत होता है । लेखक ने इस ग्रतिकरुण नाटक में व्यक्तिगत प्रेम और 
राष्ट्रीय हिंत के बीच सघर्षात्मक परिस्थित का सृजन कर झत मे यह प्रतिपादित किया है 
कि किसी भी स्थिति मे राष्ट्र का हित सर्वोपरि माना जाता चाहिए। श्रपती प्रियतमा 
सुवर्णा की वलि देकर भी सगर भ्रततोगत्वा “प्रार्यावर्त की जय! की उद्धोपरणा करता है । 
इसमे संगर की विवश्ञता, वेदना और व्यग्रता के भाव भ्रवश्य हैं। सगर का प्रेम-द्रीह भी इसमे 
प्रगट होता है । पर यह सब होते हुए भी मुशीजी ने देश के प्रति कर्तव्य की प्रधानता सिद्ध 
की है जो आज हमारा युग-घर्मं है। इसम यह भी सक्त है कि आार्यावत्तं की स्वाघीतता वे 
लिए यदि हिंसा वा प्रयोग करना पडे तो वह हिंसा किसी प्रकार निनदनीय या त्याज्य मही 
है । इस विचार को नाटक में ग्रौवे द्वारा प्रस्तुत कर मुझीजी सभवत यह प्रस्थापित करना 
चाहते हैं कि स्वराज्य प्राप्ति के लिए साध्य शुद्धि को ही दुष्टि समक्ष रखना चाहिए, त कि 
साधन शुद्धि । अग्रेनी शासन के समय स्वराज्य प्राप्ति 4 लिए हिसा भ्रहिसा सम्बन्धी विवाद 
अस्त प्रश्न पर मुशीजी ने यहाँ भ्रपना मत प्रदर्शित किया हैं । 


'बुत्न समोवर्डी' 


पौराशिक युग का उधा काल है। मनु की सनन्‍्तान (मानव) युद्ध करती हुई इधर- 
ला रहती है । देव झ्ौर दानव भी युद्ध म॑ श्रवृत्त हे। सर्वत्र भविरत मुद्ध चल 
रहा है । 
थे महँप शुकाचाय दामवो क पुरोहित हैं जो भृतको को पुनर्जीवित करन वाली 'सजीवनी' 
बचा के ज्ञाता हैं। उनकी पुत्री देवबानी परम तेजोमयी झौर लावष्यचती है । देवो के पुरो 
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हित झाचाय॑ बृहस्पति का पुञत्च॒ कच शुकाचार्य के पास 'सजीवनी” विद्या सीखते जाता है । 
संयोग से कच शोर देवयानी मे प्रेम हो जाता है। शुक्राचार्थ चिन्तित है। 

दातवो के राजा वृषपर्वा को कच का शुक्राचार्य का शिष्यत्व प्राप्त करना असरता 
है, पर शुकाचायं हृढ हैं। वृषपर्वा और इन्द्र मे युद्ध चल रहा है। इन्द्र युद्ध-समाप्ति की 
इच्छा प्रगट करता है, पर शुक्राचाय वृषपर्वा को युद्ध में प्रवृत्त रहने का प्रादेश देते है । 

कच-देवयानी के प्रण॒य के कारण शुक्राचार्य बहुत ब्यग्र हैं । वे पुत्रविहीीन हैं। उन्हें. 
पुत्री को भी सोते की झाश्कका होती है । देवयानी उन्हे श्राशवस्त करती है कि बह पुत्र की 
भाँति सदा उनके स्ताथ रहेगी । कच-देवयानी प्रेम से वृषपर्वा रुप्ट है। अत्त: बह कच की 
हत्या कर उसका मास सोमरस के साथ शुक्र का पिला देता है । झुक्राचार्य श्र देवयानी 
को इस' कूर कृत्य का ज्ञान हो जाता है । देवयानी अतीव दु खी होती है, इसलिए शुक्राचार्य 
उदरस्थ कच को 'सजीवनी मत्र” सिखा कर पुनर्जीवित करते हैं। फिर कच की सहायता 
से वे स्ववम्‌ भी जी जाते हैं । तदरनतर पितृ-भक्ता देवयानी द्वारा कच के विवाह-प्रस्ताव के 
छुकराये जादे पर कच अपने स्वर्ग-लोक वी ओर प्रयाण करता है । इस पर शुक्राचार्य उसे 
शाप देते हैं कि “संजीवनी मश्र कभी तुमे फलदायी सिद्ध न होगा // तब कच भी शुक्राचार्य 
को शाप देता है कि--“देवयानी सवर्णो वर पाने से व॑चित रहेगी ।” कच के प्रस्थान के 
पश्चात्‌ तीन लोक की स्वतत्नता की श्राकाक्षिणी देवयानी ययाति से विवाह कर लेती है। 
पर यह उससे यह वचन ले लेती है कि इन्द्रासन प्राप्त किये बिना वे दापत्य सुस्त नही भोगेंगे। 
पर्द्रह वर्ष के युद्ध के वाद ययाति विजयी होता है । थयात्रि मदाध होकर इन्द्र से दुब्यंवहार 
करता है फलत: वह पृथ्वी पर फ्रेक दिया जाता है । देवयानी को उसके प्रति घृणा हो जाती 
हैं भ्रौर वह सदा के लिए अपने पिता शुक्र के साथ पुत्रतुल्य (पुत्र समोवडी) बनकर रहना 
पसन्द करती है । अन्त मे पिता भौर पुत्री दोनों अनन्त की झोर चल देते हैं । इस छ शक 
याले नाटक में मानव-जीवन की शक्तियों और सीमाओं का उद्घाटन करते हुए मुशीजी ने 
'तपेण' की भाँति यहाँ भी यह आदर्श प्रस्थापित किया है कि कर्तव्य की वलिवेदी पर प्रणय 
का उत्सर्ग करना आवश्यक है । देवयानी तीन लोक की स्वततता के लिए और उसी के साथ 
अपने पिता के प्रति अपना कत्तंव्य निभाने के लिए अपने प्रेमी क्र श्ौर पति ययाति का 
परित्याग करती है श्ौर इस त्याग में 'तर्पण” के सगर की वेदना प्रौर विवशता नही है, पर 
सकतप की शक्ति भौर हृदता है । देवयानी का पात्र मुगीजी की अद्वितीय सृष्टि है । उसका 
प्रवल मनोमथन, उसका प्रतापी व्यक्तिव श्र उसकी अरदम्य शक्ति बस्तुत्तः निर््याज स्तुति 
की अविकारिणी है । 

मरे हुए लोगो को पुनर्जीचित करने के लिए शुक्राचार्य कच को 'सजीवन मनन 
बताते है : 

“डरो नही, हटो नही, मुको नही, लडो; सदा पराजय में या विजय में, इस जन्म में 
या मृत्यु मे, और अन्त में परलोक में //' लेखक ने झुकाचार्य के इस 'संजीवन मत्र” द्वारा 
अग्नेजों की दासता की ख्ुखलाओं में जकडी हुई भारत की प्रजा को मुक्ति का मन्द दिया है 
श्रौर इस प्रकार उन्होने अपना राष्टर-धर्म मिभाया है । देकलोक, दानवलोक और मानवलोक 
के भेदों को मिटाकर सर्वेत्र समानता स्थापित करने की शुक्राचार्य की भावना के पीछे मुंशी 
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का हमारे सामशिक झौर राजनेतिय जीवस से समता-संस्यापत वा पग्मादर्श प्रगट हुआ है । 
इस प्रवार पुत्र समोवड़ी' नाटक राष्ट्रीयता भ्ौर मानवता की उच्च प्रावाक्षाएँ उद्घाटित 
बरता है। 


'पौराणिव नाटको' नामव' इन चार नाटकों के सग्रह के प्रकाशन के पश्चात्‌ मुशो 
जी ने 'लोपासुद्रा' वे चार मांगों थो रघनां वी। पहले भाग वे इतिवृत्त वो उपन्यास का रूप 
दिया है, शेप तीन भाग नाटबायार हैं । इन चारो भागो में सेसवो ने वर्णा भेद वी समस्या 
को उठाया है। भ्रार्यों भौर दस्युग्रों की कथा को लेकर यह प्रश्न प्रस्तुत किया गया है वि 
हमारे द्वारा जातिभेद, बरशंभेद भौर रसभेद वयो निमभाय जा रहे हैं ? इनसे वया कल्याण 
है ? क्या हम समालता का सृजन नहीं कर सकते ?---इन प्रइनों के उत्तर इन माठकों में ही 
समाविष्ट हैं | 'लोपामुद्रा' वे तीन भागों वे तीन नाटक 'शवर-कन्या', 'देवे दीघेलो' प्रोर 
'महुषि विश्वामित्र' एवं ही कया के तीन भप्रश हैं | भत उचित यह होगा कि सर्वप्रयम तीनो 
के कथा-प्रश्ों को श्रकित कर तत्पश्चात्‌ एक साथ उनका विवेचन प्रस्तुत बिया जाय। 


शबर-कन्या' (१६३२) 


इस नाठक में भाय॑ भौर भनाय॑ ( दस्यु ) के युद्ध वा चित्र है। दस्यु राजा धाम्बर 
विजयी होकर लौटता है मौर विश्वरथ, ऋक्ष तथा लोपामुद्रा बदी वे रूप में नाये जाते हैं । 
लोपामुद्रा असाधारण सुन्दरता श्रौर तेजस्विता की देवी है। वह शम्बर को अ्रपने प्रपहरण 
के लिए निर्भेयतापूर्वक लताडती है। विश्वरथ से लोपामुद्दा की भेंट होती है । विश्वरथ उदार 
चरित है । वह सर्वगुण-सम्पन्त लोपामुद्रा वे वात्सल्य का प्धिवारी बनता है । उप्रा शम्बर- 
कन्या हैं। यह विश्वरथ के प्रति आावधित होती है। ऋक्ष लोपामुद्रा ये प्रति श्रद्धा प्ौर 
सम्मान की हृष्टि से देखता है, पर उसका चरित्र बडा चचल और हास्यप्रद है। लोपामुद्रा 
उसे प्रपने झ्राधिपत्य मे रफती है । झम्वर पुन प्रार्यों स पराजित होता है। उम्र भैरव यह 
घारणा वरता है वि' पराजय का कारण इष्टदेव का कोप है। प्रत उन्हें सन्तुप्ट करने के लिए 
बह लोपामुद्रा, विश्वरथ भौर क्रक्ष वी वलि चढानां चाहता है इसलिए पापाण-हतम्भो से 
तीनो बाँपे जाते हैं । उग्रा वे मन में सघप जायता है ॥ एवं ओर पिता बे प्रति कर्तब्य-भावना 
है भीर दूसरी झोर प्रियतम की जीवन-रक्षा दा प्राण-प्रश्न है । अन्त मे प्रेम की विजय 
होती है । झपने प्रियतम (विश्वरथ) को बचान वे! लिए वट दिवोदास और प्रगस्त्य को लोपा- 
मुद्रा आदि के बध की सूचता चुपके से दे श्राती है । वे ठीक समय पर पहुँच कर तीतो को 
बचा बेते हैं। भैरव भाग जाता है | युद्ध में शम्बर झाहत होता है भौर भ्रपनी पुत्री उम्रा वे 
भ्रत्ि घृणा का भाव प्रदर्शित करता हुआ अपनी जीवन लीला समाप्त करता है। अगस्त्य 
विद्वर॒थ से उग्रा का स्याग करन का अ्रनुरोव करते है । उनका मत है कि प्रार्य और दस्यु बा 
गठबघत श्रप्राइतिक एवं प्रसास्कृतिक है । दे शम्बर-कन्या को उन्हें सौंपने की ग्राज्ञा देते हैं । 
विश्वर॒॑य इस वश्भेद का विरोध करता है। लोपामुद्रा समाधान करवाने को प्रयत्नशील है १ 
आगर्त्य अत्यन्त कुपित होकर विश्वस्थ एवं उग्रा की हत्या को उद्चत होते है, पर लोपामुद्रा 
वी झुशलता से वे दौनो बच जाते हैं। अगस्त्य वही नीचे गिर जाते है । जातिन्वन्धनों वा 
खडन करने वाला विश्वरथ उग्रा को ग्रपनाता है ! इस नाटक का उतरा््ध 'देवे दीपैली' है । 
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देदे दीधेली' (१६३३) 


यह नाढक लोपामुद्रा वा तीसरा भाग है। दिवोदास की राजधानी तस्मुग्राम मे भरतों 
भौर तृस्पुप्तो की विजयी सेना दस्युप्रो वी सम्पत्ति सूद लाती है । लोपामुद्रा भी उसये साथ 
है । झगस्त्य वे' जातीय प्रभिमान झौर झायों वी मदान्धता कया वह सुलवर विरोध वरती 
है। झगरूय ये प्रिय शिप्य विश्वरथ वा शम्बर-कन्या उग्रा से विवाह करना निश्चित है ] 
अझगस्त्य इसवे' विरोधी हैं । सघर्पात्मक वातावरण पैदा होता है । प्गस्त्य प्रतिना बहते हूँ कि 
यदि विश्वरय उग्रा वा त्याग नही बरेगा तो मैं प्राण दे दूंगा । उधर विश्वरथ उम्रा से विवाह 
मे होने पर भपने जीवन वा परत बरन का सवल्य बरता है । लोपामुद्रा दोनो वी प्राण-रक्षा 
के लिए प्रयत्न परती है । प्रगस्ट्य वे मत मे लोपामुद्रा वे लिए प्रेम जागता है भौर इसलिए 
ये तनिक विचलित भी होते हैं, विन्‍तु पुन जातीय प्रभिमान उन्हें विरोध करन को प्रेरित 
करता है। लोपामुद्रा समाधान वे लिए पूरा उद्योग वरती है। दस्युपुरोहित दुप्ट भेरव ध्रधयार 
में चुपचाप भावर लोपामुद्रा पर सजर दा प्रहार वर उसे झ्ाहत करता है | विध्वरथ भैरव 
को पक लेता है । तव रोहिणी द्वारा यह सूचना प्राप्त होती है वि भैरव ने उग्रा पी हत्या 
कर डाली है! विश्वरय भरव का वध करता है। अगस्त्य मृत लोपामुद्रा वो स्वीमार करते 
हुए बहते हैं--“यह देवो को दी हुई है। देवदत्ता (देवे दीघेनी) है ।” 


'ऋषि विश्वासित' (१६३४) 


यह नाटक 'लोपामुद्रा' का चौथा भाग है। इसमे त्त्सुप्राम वा प्रान्तरिक सघर्ष 
दिखाया है। दस्युप्नो को पराजित बर भरत ओर तृत्सु उन्हें वन्दी बनावर लाते हैं भौर 
उनये' साथ भत्याचार वरते हैं । विश्वरप इसका खूब विरोध करता है । प्राय जाति वे प्रवल 
पक्षपाती वशिष्ठ इससे अप्रसन्‍न हैं । झगरत्य वा लोपामुद्रा वे साथ भौर विश्वरथ का दस्यु-कन्या 
उग्रा ये साथ विवाह उन्हें उचित नही जेंचता । दिवोदास का पुत्र सुदास यद्मस्वी विश्वरथ से 
ईप्या करता है। वह जातीयता वे पक्षपाती वश्षिप्ठ वे अ्रसतोष को उकसाता है ॥ फलत 
ग्रातरित कलह का प्रासस्भ होता है। वश्चिप्ठ अपन शिप्पो वे साथ शुद्ध प्राय जीवन जीन 
के लिए चले जात हैं | अगस्त्य भ्रौर लोपामुद्रा प्रायविर्त को छोडकर दक्षिणावर्ते की शोर 
प्रस्थान बरसे हैं । इस परिस्थिति से भत्यन्त क्षुव्ध विश्वरथ सब वुछ त्याग बर “विद्वामित्र 
ऋषि' बनता है | वह सबका मित्र बनकर वर्णा-भेद मिटाता है । 


'लोपामुद्रा की विवेचना! 


'लोपामुद्रा” में सगृहीत ये तीनो नाटक श्रा्ये-अनाय के जाति-भेद वो मिठान॑ वी 
भावना वो मूर्तिमान बरते हैं। इसके लिए मुशीजी से लोपामुद्रा और विश्वरथ-जैसे तेजस्वी 
पात्रों वी सृष्टि की है। तीनों नाटकों का नाटक विश्वरथ है जो समता सस्थापन्र और बर्ग- 
उन्मूलन की भावना का समर्थक है। इस भावना की प्रेरणादात्री और परिचारिका लोपा- 
मुद्रा है। समता बे झादर्श वी साकार करने के लिए वह सदा सचित झौर सक्रिय रहती है। 
अन्त मे वहाँ उसे प्रत्यक्ष बनान का श्रेय प्राप्त करती है । उसके मूल में वही है। बहू जाति- 
भद की मुद्रा (छाप) वा लोप करते अपने 'लोपामुद्रा' नाम को सार्थक वरतो है। इसलिए 
इन तीनों नाठकों को “लोपामुद्रा' के नाम से अ्भिहित किया गया है | 

गांधीजी ते १६३२ में हरिजन-समस्या दे हल दे लिए उपदास किये थे । उसके एक 
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ही वर्ष पडचात्‌ ये वाटक प्रवाशित हुए । इससे इस निष्कर्प पर भ्रासानी से पहुँचा जा सकता 
है कि समानता की श्राधुनिक भावना को प्रस्तुत वरने वाले इन पौराखिक नाटवों का प्रेरणा- 
स्रोत गाघीजी की प्रछृतोद्धार-भावना है। लेसव' अपने उद्देश्य की पूर्ति में पूरी तरह सफल 
हुआ है । वाट्यबला थे सभी तत्त्वों का पभत्यन्त सफ्लताएूर्वक निर्वाह बरते हुए लेसव' ने 
इन नाटको में भ्पने उपर्युक्त उद्देश्य वा मामिव रीति से उद्घाटन किया है | 

लोपामुद्रा” वे पात्रों से विश्वरथ का व्यक्तित्व मूर्द्धन्य है। उसका घीर-गरभीर और 
प्रशाल्र व्यक्तित्व सर्वेत्र परिव्याप्त हैं। वह हिमालय वो भाँति अडिग और सूर्य की भाँति 
ज्योतिष्मान है। इसके ग्रतिरिक्त पुरष पात्रों में अगस्त्य, शम्पर भौर ऋक्ष भौर विशेष उल्ले- 
खनीय हैं। इन इतियो मे लोपामुद्रा कर्त्ता, निवता और प्रेरणादायिनी है और उसवा 
गौरवशाली व्यक्तित्व प्रद्वितौय है । भाय॑ ललना के गुणा से विभूषित दस्युवात्रा उग्रा का 
पात्र भी कम महत्व का नहीं। इसके कारण ये नाटक विशेष आक्पंक एवं उल्घृप्ट बत 
पाये हैं । 

मुशीजी में प्रसाधारण नाट्य-मृजन की प्रतिभा है। “सवाद, चरिग्रावन, कार्यवेग, 
वातावरण--इन सबबो वे अपनी सहज लीला से साथ सपत्े हैं । 'लोपामुद्रा” मे मुश्ीजी फो 
इन सभी सिद्धियो का प्रत्यक्ष परिचय त्राप्त होता है। नाट्यकला के सभी तत्त्वो से समन्वित 
समस्त ग्रुजराती-साहित्य वे जो थोडे से शिप्ट नाटव हैं उनमे गौरवयुक्त स्थान वे भ्रधिवारी 
ये पीराशिक ताटव है ।””* 


मुंझीजी के पौराणिक नाटकों की विशेषताएँ 

यह पहले कहा जा चुका है कि मुश्ीजी वे इन पौराणिक नाटकों की कथाएँ महा- 
भारत प्रौर पुराणों पर भ्राधारित हैं। “पोरारिक झ्ाश्यानो के श्रस्थिपिज्जर भे मुशीजी ने 
कल्पना वी सहायता से रक्त, मास, मज्जा आदि भरवर इन नाटकों वे कलेवर वो तंयार 
किया है और इनमे आधुनिक भावनाझ्रो की आत्माओं को प्रस्थापित कर उन्हें सजीव वनाया 
है।"”' इस प्रबार पौराशिक दृत्तो को पल्यना और भावनः वे रगो से रगकर मुशीजी थे 
भपनी सृजनात्मक शक्ति द्वारा उन्हें नाट्य-स्वरूप प्रदान किया है । प्रत्येक नाटक एक सर्वाग- 
सम्पूर्ण चित्र वी सजीवता लिये हुए है। इनकी कथावस्तु, असाधारण कार्य-वेग से भ्रग्नतर 
होती है। तीघ्र सधर्ष से सपृक्त पात्रों श्रौर प्रसगो के कारण कथावस्तु मे सजीवता, रोचक्ता 
झौर मार्भमिक्ता प्रा गई है। सभी नाटको में कौतुक-प्रेरता परिष्तियत्ति का सृजन करते हुए 
लेखक ने कथावस्तु को चरम सौमा पर पहुँचाया है और तदनतर उनकी समाप्ति बड़े प्रभावो- 
त्वादक ढंग से की है। 'तपंण' झोर दिवे दीधेती' को छीडकर अन्य सभी नाटको वा पर्यच- 
सान सुख मे होता है। विन्तु यदि हम गहराई से “तपंण' और 'देवे दीघेली” का प्रतुशीलन 
करें, तो यह स्पष्ट हो जाता है वि उनके करुण झन्त में भी भव्य भावनाओं की प्रति- 
ध्वनि होती है। इसीलिए हम इनकी गणना शेक्सपीयर के दु खान्त नाटकों की या औ्रक 
ट्रेजेडी! की कोटि में नहीं कर सकते । इनकी भावना महाकवि जयश्कर "प्रसाद! के माटकों 





2« श्री उम्राशकर जोशी, 'समसत्रेदन?, १६४८, पृ० २र८ 
>« समीदक थी विश्वनाथ म० मठ + “गुजराती साहित्य सभानी कार्यवही , सन १६३३-२४, घृ० २० 
३५ थी दुगोशकर वेवलराम शारधो, 'पौराणिक्नाटको? का उपोन्‍्यात, द्वि० आ० १६४२, पृ० ८ 
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के 'प्रसादात” से ग्रधिक मेल खाती है । मु्रीजी वे सुखात्त नाटकों की 'सुसान्त' भावना 
भी अग्नेज़ी 'कोमेंडी' से नितान्त भिन्‍न है । इन नाटकों वे अत मे भौतिक सुख या दुस की 
भावना प्रमुखता प्राप्त नही करती, पर हमारे देश के सास्कतिक प्रादत्षों की महत्ता भौर 
भव्यता पपने समुज्ज्वल झौर सुन्दर रूप में इनमे प्रगट होती है जो प्रॉयकाशत आनन्द-रूप 
ही है। इन दृष्टि से मुशीजी के सभी नाटकों की परिणति अपने विश्विप्ट हप्टिकोश को 
लिये हुए है । 
मुशीजी मानव-हृदय के आदोलनों को, विभिन्‍न इन्द्वात्मक मनोभावों को बडे ही 
कलात्मक ढग से चित्रित कर सकते है | इस सिद्धहस्तता के कारण इनकी साहित्य-सृष्टि के 
पात्र प्रविस्मरणीय शौर प्रद्वितीय बन गए हैं । 'पुरदर-पराजय' की सुकन्या, 'ग्रविभक्त प्रात्मा' 
के वसिष्ठ शौर भरुन्धती, 'तपंए' का सगर, 'पुन समोवडी' की देवयानी तथा “लोपामुद्रा' के 
लोपामुद्रा और विश्वरथ--मुशीजी के चिरस्मरणीय तेजस्वी पात्र हैं जिनके चरित में 
बैविध्य, वैभिन्‍्य और नावीन्य है । इनमे से कोई मिट्टी का वेजान पुतला नहीं । इन सबमे 
मानव सुलभ सुन्दरताएँ झौर दुर्बलताएँ समाहित हैं। गुरादोप-समन्वित ये पात्र इतने सजीव 
और स्वाभाविक हैं कि पाठक या दर्शक की पूरी सहानुभूति झनायास ही पा जाते हैं । 
श्रपने नाटकों में बाह्य या झातरिक उत्कर्ष और अपकर्ष के प्रसगो की सूप्टि कर लेखक ने 
इन पानों का भ्रन्तद्वन्द्ध श्रत्यन्त मनोविश्लेषणात्मक ढग से श्रकित किया है। वस्तुत मुशीजी 
चरित्र-चित्रस्स मे बहुत ही कुशल हैं । 
पौरारिक तथा ऐतिहासिक नाटकों में रसोद्रेक का मूलाघार नाटूय वस्तु वे' झनुरूप 
वातावरण की सृष्टि है। मुशीजी ने भ्रपने इन नाटकों मे पौराणिक वातावरण का ताहश 
निरूपण विया है। वेदकाल के वातावरण के भनुरूप वेशभूपा, भाषा, यज्ञादि श्षियाएँ, प्रार्य- 
दस्यु-सघपं, देवी-देवताओं का अवतरण ओर तत्कालीन चमत्कारो भर भ्रधथद्धाओ का 
अकन इनमे जिया गया है ! इसी प्रकार पात्रो के सप्राण सवाद भी देश भौर काल को सजीव 
करने में उपकारव सिद्ध हुए है | मुशीजी के सवाद केवल पात्रानुकरूल तथा प्रसगानुकूल ही 
नही हैं, उनमे भदुम्रत चमत्कार भौर प्रभावोत्यादकता है। यदा-कदा वे गद्यात्मक्ता वा 
परित्याग कर बबिता की कोटि तब पहुंच जाते हैं । इस प्रकार वी भ्रपमी विशिष्ट पान- 
सुध्टि, सवाद-योजना झौर भाषा-शली द्वारा मुशीजी ने गुजराती नाट्य साहित्य में अन्य- 
तम स्थान पा लिया है। 
मशीजी के इन नाटको की सबसे बडी विशेषता यह है कि इनमे साहित्यिक्ता के 
उच्च गुणों वे साथ-साथ अभिनयक्षमता भी सर्वाश में विद्यमान है । इन नाटकों से यह सिद्ध 
हो सका है कि प्रदुर मात्रा में सस्द्ृत के तत्सम शब्दों वाले सवाद नाटक की अ्रभिनेयता 
मे या सामाजिको की प्रानदोपलब्धि मे कदापि बाघक नही होते । जब नाट्यकार रगमच से 
विलय झौर नाट्य प्रदर्शन के शिल्प शास्त्र से झनभिज्ञ रहकर नाटक की रचना करता है तभी 
उसकी कृति भ्रभितय की दृष्टि से असफल वनती है, प्रन्यथा नही। मुशीजी को रगमच वा 
प्रत्यक्ष अनुभव है। उस अनुभव के भ्राधघार पर रचित उनके ये पौराणिक नाटक कई बार 
सफलतापूर्वक रगमच पर खेले जा चुके हैं । 
» देखिये (अर) अभिनेय नाटक? - सपादक, डॉ० धीरूमाइ ठाकुर, प्र० आ० १६५८) प्‌० ४५ 
(आ) विनधधादारी ग्रमूमिनों इतिहास, ले० ओऔ चनमुखलाल मह्देता, प्र० आ०, १६५६, 
पृ० ११४ 
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इत ताठकों वा गम्भीर अध्येत्ता लेपर की भावनाभों के निरूपण पर ध्यान केंद्रित 
करने पर बडी सरलता से यह अनुभव करने लगता है कि इन नाटको वे पात्रों वे नाम, वेश- 
भूषा, त्राह्म वातावरण आदि पौराणिक है, पर इनपा प्राख-तत्त्व तो सितात अर्वाचीन है। 
नाट्य-निरपेक्ष दृष्टि से देखने पर यह्‌ स्पष्ट होता है कि “मुशीजी के पौराणिया नाटक 
पौराणिक नही है ।”” नाटको की वस्तु-सकलना भी इतस्तत प्रस्तव्यस्त हैं। लोपामुद्रा का 
चौया भाग उसके दूसरे और तीसरे भागा की तुनता मे झिथिल है। विश्वरथ का कथानक 
जमने नही पाया है । सस्कृत के विदृपषका का प्रतिरूप ऋक्ष इस भाग में अधिक महत्त्व पा 
गया है जिससे वाटक वी क्थावस्तु की गम्भीरता और वातावरण व गौरव का क्षति पहुंची 
है तथा भौचित्य का भी भग हुआ है । प्रो० रामना रायण पाठक को इन नाटकों में चमल्तारी 
का उपयोग प्रतीतिकर प्रतीत नहीं होता | व कहते हैं कि कही-कही तो इन नाटकों में स्वयम्‌ 
उनके पात्र भी उन चमत्वारों को मानते होगे या नही, इसम भी सदेह होता है ।' श्रगार रस 
वे बातावरण की सृष्टि के लिए लेखक ने विजातीय भाकप॑णा का भी इन नाटको में उपयोग 
किया है । कही-शही उसका ग्रतिरेश सयम की सीमा लांध जाता है। इन कतिपय दोपी को 
छोडबर भन्य सभी दृष्टियो से मुणी जी के ये दाटक श्रेष्ठ है ग्रौर गुजराती बाद्य-साहित्य में 
विशिष्टता लिये हुए है । 


'सजीवन' 


श्री सनातन' बुच ने इस त्रिश्रकी पौराखिक नाटक की रचना १६३५ मे की है । इसमे 
कच-देवयानी के वृत्त को नाट्यरूप दिया गया है। देबो की प्रेरणा से झसुरगुर शुताचाये से 
जीवनी विद्या” सीखकर कच भ्रपनी प्रियतमा देवयावी से विदा लेकर जाता है । प्रेम श्रौर 
कत्तंव्य के अत्वन्द्र मे कच वत्तेव्य को अपनाकर प्रेम का परित्याग करता है। वह सजीवनी 
विद्या पाता है पर ग्रमूल्य 'सजीवनी'--प्रेम -से वचित रहता है। इसकी प्रेरणा लेखक को 
मराठी के सुप्रसिद्ध लेसक ना० सी० फडके के इसी नामवाले मराठी नाटक से प्राप्त हुई है ।" 
श्राधुनिक पग्नेज़ी नाटकों वी गद्यात्मक सवाद शैल्री के श्रतिरिवत लेखक ने इस नाढक में भिन्‍्न- 
मिन्‍न शास्त्रीय संगीत वे गीतो का भी समावश किया है। देवयानी की प्रतिम समय कौ मगल- 
कामना वे कारण नाटक केरुण होने स बच गया है । क० मा० मुझी ने 'पुत्र सम्ोवडो' में 
इसी कच देवयानी वे प्रसग को नाट्यरूप दिया है । किन्तु मुशीणी की प्रतिभा सनातन बुच 
भे नही है। 


अकुन्तला श्रथवा 'कन्याविदाय! (१६४६) 


चन्द्रवदन महेता ने इस 'गीति नाट्य! (९०८४० 79) की रचना 'अभिन्नान- 
शाकुतल” के आझ्राघार पर की है। इस तौन झक के नाटवा म लेखक ने कण्व ऋषि 
के झाश्रम मे शकुंतला दुप्पत के प्रय प्रसय से लेकर सगर्भा शकुतला के दुष्यत की राज- 
सभा से जाने श्र उसे अस्वीकृत वरन पर दु खी होने तक को कथा का समावेश किया है । 


#« साहित्य-विद्वार प्लो० अननराब रावल, वृ० २०५ 
२ साहित्य-विमश ओ रामनारायण वि० पाठक, द्वि० आ० १६४५६) पृ० श२७ 
३ सखत्रावन औ सनातन बुच, म० आ० २६३५५ मत्तावता, पृ० १० 


पौराणिक नाटक १०७ 


नाटक वे झत में तनिक परिवर्तन क्या गया है । दुष्पत जब शकुतला को स्वीकार नहीं 
करता, तब धर्मगुरु भकुतला को अपने यहाँ रखने को तत्पर होते है, किन्तु त्यवता शकुतला 
चेदना-विह्नल होकर सीता थी भाँति पृथ्वी में विलीन हो जाती है । इस प्रकार कालिदास वी 
अतिम सुख़ान्त-भावना को चन्द्रवदन महेता ने दु खात में परिणत कर दिया है श्रौर नाटव 
को वहुण वातावरणामय बना दिया है । सपूर्ण नाटक पद्य में है और सस्कृत-छन्‍्दो का ही इसमे 
प्रयोग विया गया है ! यथा शिखरिणी, झार्दूल, भनुष्टरपू, मदाक्रान्ता प्रादि | यह गीतिनाट्य 
दु सपूर्ण प्रत वे कारण ग्रधिक गभीर और प्रभावोत्यादक है । वस्तु-सकलना गौर पात्राकन 
नाद्योचित हैं, पद्यमय शैली और सवाद मनोहारी तथा प्रासादिव हैं। दुष्यर्त-शक्तला के इस 
बाव्योपयोगी प्रणय प्रसय का सुचार और सुरम्य निरूपण करने मे महैताजी को बडी सफलता 
प्राप्त हुई है। यह रचना झभिनेयता के सभी गुणों से विभूषित है। इसे सफलतापूर्वक 
भ्राकाशवाणी द्वारा वई बार प्रसारित मी किया जा चुका है । इस हृध्ठि से यह एवं उत्तम 
रेडियो-नाटिका (सगीतिवा) वा भी स्थान ग्रहण वरती है। हृश्यकाब्य और श्रव्यकाव्य, 
दोनो वाब्य प्रकारों का क्‍ग्रादर्श उदाहरण प्रस्तुत करने वाला यह 'शक्तला! गीति-तादुय 
चन्द्रवदन भाई वा गुजराती नादय साहित्य को स्मरणीय योगदान है ।* 


'शकुन्तला-रस-दर्शन' (१६१५) 

गुजराती वे समस्या प्रधान नाटको के सफल ख॒प्टा बद्भाई उमरवाडिया ने प्राचीन 
माट्यवस्तु वो श्र्वाचीन हृष्टि से प्रस्तुत करने का प्रयोग “शकुतला-रसदर्शन' मे किया है। 
बधि कालिदास द्वारा प्रणीत “अभिज्ञानशाकरुतलम्‌! को भ्राधुनिकः विचारधारा के अनुकूल 
नाटबौय रूप देने का इसमे प्रयत्त क्या गया है। इस नवीत प्रयोग को युगानुरूप बताने के 
लिए प्रसगो, श्रको प्रादि में परियर्तत किया है, किन्तु यह कृति सफल नहीं हो सकी है । 
इसमे न प्रालिदास की भव्य भावनाग्रो का दर्शन होता है भौर न वोई नूतन श्रनुभूति ही 
अभिव्यक्त होती है। मूल “अभिन्नानभ्ञाकुतलम” की भ्पनी महानता के कारण उसकी यह 
छाया-हृति भी सुवाच्य और रसिक वन गई है ।* 
'दुर्वाकुर' 

गुजराती के नवोदित सफल एकाकीकार शिवकुमार जोशी का पच श्रकी नाटक 
दूर्वावुर' (१६५१) एक सामान्य कृति है। लेखक ने क० मा० मुशी वे' अनुकरण पर 
पौराणिक कथा वा आधार लेबर श्र्थाचीन समस्याप्रो का निरूपण करने का प्रयत्न 
विया है, पर ने नाटक वी वस्तु का ही स्वाभाविक विकास हो पाया है और न ही 
समस्‍्याएँ ही सम्यक्‌ रूप से उपस्थित की जा सकी हे। कालिदास की “शकुस्तला' 
की भाँति इस नाटब की ऋषि-कनन्‍्या ऐन्द्री भी प्रथम दृष्दि से प्रेम वी उपासिका बनती 
है। पिता वी सहायता से वह अपने मनोवाछित पति को प्राप्त ररती है। किन्तु तत्प- 
इचात्‌ उसवी अवहंलना का कठोर अनुभव कर वह वरुएदेव की गृहिणी बनने का दुर्भाग्य 
पाती है। प्रथम दृष्टि का प्रेम मोह है, मानसिक दुर्बलता है। इसी से निर्शयात्मक 
घड़ी ब्राने पर ऐन्द्री के हृदय मे दुर्बलता जागती है और थोडी आनाकानी वे बाद बह 


हनन पद पद 
» दॉ० धीरूमार ठावुर “अभिनेय नाठको?, प्र० आ० हह५४८॥ पृ० २२ 
हित्य-विमरो 
३० थी रामनारायण पाठक « साहित्य-विमरों, १० ३५६ 


ट्ण्ष हिन्दी और गुजरातौं नादुय-साहित्य 


बरुण कौ इच्छा के श्रधीन हो जाती है । इस नाटक का एक दूसरा पहख्‌ भी है | नवयौवता 
ऐल्द्री का प्रेम आंगिरस-ज से कठोर तपनिप्ठ भुनिकुमार वो मृदु बना देता है। प्रतएव ऐन्द्री वी 
ग्रभिल्ञापा धरिपूर्ण करने के लिए वे तपस्या छोड कर दूवावुर लेने जाते हैं । 

इसी बीच ऐल्द्री मोहवश वर्ण द्वारा भ्रप्ट होती है झौर सदा वे लिए झागिरस के 
तिरस्तार का भाजन बनती है। इस प्रकार यह नाटक प्रथम दृष्टि के पेम का कुपरिणाम 
दिखाता है श्रौर तथाकथित तपस्वियों वो जडता तथा त्रुरता वा निरूपश करता है । मांटक 
की कथा बहुत हो छोटी है | उसे पांच अको से विभाजित वरने वे कारण न बाय॑ वेग 
उत्पन्न हो सवा है प्रौर न सघर्पात्मक परिस्थिति वा मृजन ही सम्भव हो सका है | चरिभ्र- 
चित्रण में भी लेखक को विशेष सफलता प्राप्त नही हुई है + 


निष्कर्ष 


भन्‍्य कथाधित हिन्दी-गुजराती पौराणिक नाटकों के इस अध्ययन से यह सरलता से 
कहा जा सकता है कि दोनो भाषाप्रों मे राम और कृप्ण की वशाप्री से सम्बन्धित उपलब्ध 
नाटको की अपेक्षा भ्रन्य कथाप्षित नाटकों की सख्या काफी वडी है। इन नाटकों के विपय से 
भ्रौर शिल्प में पर्याप्त वैविष्य है और इनमे नाटक-कला की प्रगति की स्पप्ट विवास-रेसा 
हृष्टिगत होती है। कप्ण-व्थाथ्रित नाटकों की भांति इन नाटकों का भी श्रीगणेश्ञ हिन्दी मे 
हिन्दी-ताटको के जनक भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ने और गुजराती में गुजराती नाटकों के पित्ता 
रा० ब० रणछोडभाई उदयराम ने किया भौर दोनो आाद्य वाटकक्ारों को सर्वप्रथम सत्य- 
बादी राजा हृरिश्चन्द्र की लोकप्रिय कथा ने श्राकपित किया, श्रौर जैसा कि पीछे पहा जा 
चुका है कि दोनो मे 'हरिश्यन्द-विपयक नाटकों का प्रणयन किया। यह एक झत्यन्त रसप्रद 
घटना है। दोनों की तुलना करते समय यह भी निर्देश किया जा चुका है कि रशछोडभाई वे 
“हरिश्वस्द्र नाटए (१८७१) वा निर्माण भारतेन्दु के 'सत्य हरिएचन्द्र' (१८७५) नाटक से 
चार वर्ष पूर्च हुआ और इस हृप्टि से गुजराती “हरिश्चन्द्र नाटक अग्रज है । किन्तु नाटूय- 
तत्त्वो की दृष्टि से सत्य हरिश्चन्द्र” उच्च स्थान का अधिकारी है। रणछोडभाई का नाटक 
रगमचीय उत्तम शिप्द नाटको की कोटि में झाता है जो उनके जीवन-बाल में ही लगभग 
११०० यार सेला जा चुका है। भास्तेन्दु का सत्य हरिइचन्द्र! साहित्य की एक उत्कृष्ट 
कृति है । 

जस प्रकार मारतेर्दु ने मारतीय और परिचमों नाट्यतत्वो का अपनी श्चनाओं में 
समावेश कर समन्यवादी मध्यमार्य का अनुसरण किया, ठीक उसो प्रकार रणछोडभाई ने भी 
झपने नाठको में सस्कृत और अग्रेजी नाटकों के प्रमुख अशो को झगोकार कर समिश्रण की 
सुष्ठु शैली भ्रपनायी | भारतेन्दु में साहित्यिक गुझा अधिक मात्रा में हे तो रणछोडभाई में 
रगमचीय सूक बडी पैनी है। 

इन दोनों आच नाठककारों के नाठकों के वाद दोनो भाषाओ्ों के जिन नाठकों का 
विवेचन पीछे किया जा चुका है वे या तो महाभारत की कथाओं पर आधूत हैं या पौरारिक 
आखझयानों का झ्राभय लकर रचे गए हैं । केवल गुजराती के कन्हैयालाल मुझी वे ही नाटक 
पौराणिक परिवेश के साथ वेदकालीन वातावरण को भक्ति करते हैं | विपय-बस्तु की हृष्टि 
से झालोच्य भाषात्रों के माटकों वा झ्राकलन करने पर हम इस भ्राइ्चर्यजनक निर्णय पर 
पहुँचते हैं कि राजा हरिश्चन्द्र की कधा को छोडकर प्न्य कसी एक पूरी पौराशिक कथा पर 


पौराणिक नाठव श्ग्ह 


हिन्दी-ग्रुजराती में तुलनीय कोई श्रेष्ठ नाटक नही लिखे गये, हालांकि सामान्य स्तर के दोनो 
भाषाप्रों मे कतिपय नाटक मिलते हैं। यथा भक्त प्रल्लाद-विषयक हिन्दी में मोहनलाल विप्शु- 
लाल पड़या (१८७४), श्रीतिवासदास (१८८८), जगन्ताय शरण झ्ादि के नाठक और गुज- 
राती में मधुपच्छ रामबरा (१८८२), हरिलाल प्रुव (१८६३) झादि वे नाटवा। यहाँ यह 
सकेत वरना भसगत नहीं होगा कि ग्रुजरानी के मशिलाल नमुभाई वा प्रल्लादनम्बन्धी 
'तुर्सिहावतार' नादव इन सभी नाटकों में उत्तम है। विषय की भिन्‍नता होते हुए भी 
केवल वद्बीवाथ भट्ट का 'ुरुवन दहन! नाटव इस नाटक के समकक्ष है। दोनो में समान रूप 
से साहित्यिक ग्रश है श्रौर सम्पूर्ण भ्रभिनय-क्षमता भी है। दोनो में भारतीय तथा 
पाश्चात्य शैलियों का सुन्दर सामजस्य भी पाया जाता है । यद्यपि हिन्दी मे नल दमयन्ती ये 
पौराणिय बृत्त को लेकर दो-तीन नाटक लिखे भ्रवश्य यये हैं', पर रणछोडमभाई उदयराम 
ये गुजराती नल-दमयन्ती' नाटक को रगमंच पर जो अ्रभृतपूर्व सफलता प्राप्त हुई है, 
वह अतुलनीय है । इस नाठव वा विवेचन पूर्व प्रृष्ठो में हो चुका है। कच-देवयानी, दुष्यन्त- 
शबुन्तला, समर-यगराति ग्रादि यशस्वी पौराणिक पात्रों ने दोनों भाषाग्रों के लेखकों को नाटक 
लेखन वे लिए प्रेरित क्या है। उदमश्ञकर भट्ट ने 'समर-विजय' में सगर वी कमावस्तु तथा 
चरिधावन श्रस्तुत किया है, उससे भिन्न प्रवार का निरूपण हमे कन्हैयालाल मुशी के 
'तपेंण! मे प्राप्त होता है| झ्ोर इसी प्रकार गोविन्ददल्लभ पत वे 'ययाति' नाठक के ययाति 
तथा मुशीजी के 'पुत्त समोवडी/ नाटक के ययाति में विशेष साम्य नहीं है। मुशीजी ने 
“तपंण' में भौव॑, सगर, सुपर्णा भादि पाना के द्वारा राष्ट्रहित की सर्वोपरिता सिद्ध की है 
और सगर, सुवर्णा के प्रणय को प्रारम्भ में अमुखता प्रदान कर श्न्त में गुर-आज्ञा तथा कठोर 
कर्तव्य की बलिवेदी पर उसका उत्समं कर देता है । 'सगर-विजय” में राजा समर की उत्पत्ति 
और उसके चनवर्ती बनने की कया को उदयशकर भट्ट ने नाटकीय रूप दिया है । इस कृति में 
समर वा चरित्र केन्द्रस्थ है। उसी का क्रश इसमे विकास हुमप्ना है। 'सगर-विजय! की 
कथा का 'तपंण' से तनिक सम्बन्ध है। सगर वी भ्रन्तिम भावना--'राष्ट्र के लिए स्वंस्व का 
उत्सगं'--तरपंण' के आ्रादर्श को घ्वनित झवश्य करता है, विन्तु भिन्‍न प्रकार से) यही बात 
अयाति के विषय भे भी यही जा सकती है । गोविदवल्लभ पत का “यमाति' नाटक 'ययाति' 
वो प्रधानता देता है, जब कि मुझीजी ने “पुत्र समोवडो' मे देवयानी के अद्वितीय व्यक्तित्व 
का मिरूपण किया है जो पिता शुक्राचाय के प्रति झपना कत्तंव्य निभाने के लिए प्रेमी कच 
और पत्ति 'ययाति” तक से सम्बन्ध-विच्छेद करती है । 
कच देवयाती और दुष्यन्त शकुन्तला सम्बन्धी दोनो भाषाओ्रों के नाटक सामान्यता मे 
समान हैं | केवल चन्द्रवदन महेता का “झकुन्तला अथवा कन्या-विदाय” गीति नाटुय उ्च- 
स्तरीय है जिसवी आलोचना यथास्थान वी जा चुकी है। 
गुजराती म कवि नानालाल के नाटकों को छोडकर अधिकादश नाटक अभिनेय हैं । 
रणछोडभाई ते सभी नाटक सफलतापूर्वक रगमच पर कई बार खेले जा चुके हैं। कवि 
नर्मद का द्रौपदी दर्शन', मणिलाल का “नृप्तिहावतार', हरिलाल ध्रुव का 'प्रद्धाद' झ्रादि 


२-० (भ) दमयन्ती-स्वयवर (१८८५) वालकृष्ण मट्ट 
(आ) नल-दमयन्ती, (१६०५) महावीरसिंद 
(ह) अनव-नल-चरित्र, (१६०४) सुदर्शनाचार्य 
(६) नल-दमयन्ती, (१६४१) टॉ० लक्ष्मणस्वरूप 


११० हेत्दी भ्ौर गुयराती नाट्य-साहित्य 


ताटक तो नाटक-मडलियों के लिए ही लिखे गये श्रौर वडी कामयाबी से सेले गये। मुझ 
जी “गुजराती रग्मच! मे १६०० ई० से रस लेते चले भरा रह है । उन्होने गुजराती रगमच 
को केवल प्रेरित और प्रोत्साहित हो नही किया, भ्रपितु रममचीय प्रवृत्तिफो वे प्राण वनवार 
उसे सब तरह से परिषोपित भी किया है । श्राज भी भारतीय विद्या-मवत, वम्घई का सादुय- 
विभाग इसका ठोस उदाहरण है। इस रगभच विपभवा सम्रिय रस तथा मैसगिक मूक्त वे 
बारण मुज्नीजी के मभी नाटक साहित्यिक हृष्टि स जितने उत्तम हैं, रगमचीय हप्टि त भी 
उतते ही सफ्ल हैं। उनके ताटवो वे वई बार प्रयोग हो चुक है। हितदी के श्रधिवाणश नाठकों 
में रुषभचीय तत्वों वा अभाव है॥ वेद सर्प हरिश्यन्द्र' कौर 'कुपदन-दहना साहिप्पिदत्ता 
वे साथ-साथ रपमच वे सभी गुणो से परिपूर्ण है । पोविन्दबल्लभ पत वा रुगभच वा प्रत्यक्ष 
प्रनुभव “वरमाला' और “ययाति' को प्िनेय बना सका है। शेप सभी नाटक सशोधित धौर 
परिवर्तित करने के पश्चात्‌ ही खेले जा सकते है । 

इस पौराणिक परपरा के हिन्दी-लाटकों मे वर्ण, अम्या, श्रभिमन्यु, गाधारी जैसे 
तेजस्वी पानी व श्राधुतिक मनीविदनेषणात्मक ढप से परिचय दिया गया है झौर उसी के 
साथ नाट्य-शिलप में वैबिध्य तथा विश्लेपण वा भी समावेश किया गया है। टीजा इसी 
प्रव९ गुजराती नाटको वे लोपामुद्रा, उग्रा, बिश्वर॒थ, देवयाती, दशिप्ठ, भ्रसत्पती, सगर प्रादि 
प्रविस्मरणीय पापों के प्रन्तदव॑न्द्र तथा बाह्य सधपों वा वलाक््मत निरूपश द्वप्टब्य है। 
बन्हैयालाल मुझ्ी इस घाय के झत्यत महत्त्वपूर्ण नाद्यकार हैं । कवि नातालाल ने एक श्रोर 
अपनी प्रष्यागथ (डोलन) ली में कल्पना एवम्‌ प्रादर्श-प्रचुर उत्तम भावनाटव' गुजराती वो 
दिये तो दूसरी शोर मुशीजी ने श्रपत्ती श्रसाधारण प्रतिभा द्वारा बेदकालीन पौराणिव भव्य 
प्रसगो तथा उत्कृष्ट कोटि वे पात्रों वी सहायता से समकालीन सामाजिक, राजमनतिब, 
वैयक्तिक समस्याग्रों को वाचां प्रदान की । इप दोनों की समता का कोई नाटककार हिन्दी 
भेइस धारा मे नही है। वस्तुत “भारतीय पौराणिक नाटकों मे मुशझ्चीजी के पौराणिक 
नाटवः वडा ऊंचा स्थान रखते हैं ।”' यहाँ यह उल्लेखनीय है कि वर्मवीर भारती के गीति- 
नादय 'अधा युग” वी समानता का कोई उत्कृष्ट नाटक ने गुजराती में उपलब्ध होता है, त 
हिन्दी मे । शली, शिल्प, प्रतीक-योजना श्रादि सभी दृष्टियों से यह नवीनतम भर भ्रन्यतम 
है । चन्द्रवदन महेता वा 'शकृतला त्ताटक' “घ्वनि-रूपक' के अधिक निकट है । 

हिन्दी और गुजराती दोनो भाषामो के इन नाठको में यद्यपि कथातत्त्य, पात्र, बाता- 
वरण श्रादि पौराणिक हैं, किन्तु इनके रचनादर्श श्राधुनिक हैं। हमारे समकालीन युग की 
ज्वज्ञत समस्याग्रो भौर उच्च भावनाग्रो को इनमे नाटकीय रूप दिया गया है । राष्ट्रीयता, 
मानवता, नारी-सम्मान, दाम्पत्य जीवन, जातीय ऐक्य, वेयक्तिक भ्राव्ना-प्राकाक्षा, सामाजिक 
दायित्व श्रादि विभिन्‍न भौर विशिष्ट वर्तेमान प्रश्नों की विशद विवेचना दोनो भाषाओं के 
इन नाठकों में वी गई है । 


समस्त हिन्दी-ग्रुजराती पौराणिक नाटको 
की छुलनात्मक आलोचना 
उपर्युक्त नाठको के विवेचन के श्राधार से हम इस निष्कर्य पर पहुंचते है कि हिन्दी 
भौर शुररात्ती दोतो भाषान्नो मे पौराणिक नाटकों का स्थात झत्यत महत्त्वपूर्ण है और लग- 
३- ढिनन्‍्दी में पौराणिक नाटक देव॑पि सनादव, रृ० रू 


पौराणिक नाटक १११ 


भग सभी चोटी के नाट्यकारों वा ध्यान इस घारा के प्रति आकपित हुआ है। इस प्रबंध के 
चौथे अ्रध्याय में यह निर्देश क्रिया जा चुका है कि दोनो भाषाश्रों के आदि नाठक--राजा 
लक्ष्मणसिंह को अनूदित कृति 'शकुन्तला' झ्लौर कवि दलपतराम की रूपातरित रचना लक्ष्मी 
नाटक'--पौराणिक क्थानकों पर आराधारित हैं। पिछले पुृंप्ठो मे हम इस भाश्वयंजनक 
घटना का भी उल्लेस कर चुके हैं कि हिन्दी श्रौर गुजराती के सर्वप्रथम पौराणिक नाटक 
राजा हरिश्चन्द्र से सवधित हैं । उनके लेखक भी दोनो भाषाप्रों के भ्राद्य नाटवकार हैं : हिन्दी 
के भारतेन्दु वाबू हरिश्चन्द्र श्रौर गुजराती के रा० ब० रणछोडमाई उदयराम । यद्यपि राम 
एवम्‌ इृष्ण-कथा पर झाधृत हिन्दी-गुजराती में बहुत कम नाटक लिखे गये है, फिर भी उपरि 
भ्रष्ययन से यह कहा जा सकता है कि गुजराती की प्रपेक्षा हिन्दी मे राम-प्णन्वथाश्रित 
नाथवों की सस्या तनिक प्रधिक है। भन्य कथाश्रित लाटक दोनो भाषाओं मे लगभग 
समान संझया में उपसब्ध होते है । 
पौराणिक घारा के सभी नाटकों के कथयानक तो पुराण, रामायण, महाभारत प्रादि 
से लिये गए हैं, किन्तु नाट्यकारों मे उनमे कल्पना का सहारा लेकर काफी परिवतंत एवं 
परिवर्द्धन किये हैं । यह प्रवृत्ति हिन्दी और गुजराती दोनो के लगभग सभी नाटक-लेखको में 
पायी जाती है। भारतेन्दु श्रौर रणछोडभाई से लगाकर श्राधुनिक नवीनतम लेखको तक़ की 
रचनाप्रो में यह तथ्य हष्टिगत होता है। “हरिश्चन्द्र नाटक” भी इसका भ्रपवाद नहीं है । 
इसव कारण या तो पौराणिक कथावस्तु को वैज्ञानिक दृष्टिकोस द्वारा चुद्धि-प्राह्म और 
तर्क-शुद्ध रूप देना है या इन पौराणिक नाद्य-प्रसगो एवम्‌ पात्रों के मिमित्त विन्‍्ही समसाम- 
पिक समस्याप्रो को भ्रवित करना है। वीसवी सदी के लगमग सभी पुराखाश्रित नाटक इसके 
उदाहरण हैं। वर्तमान सामाजिक समस्याओ्रो को पेश करने के लिए 'विद्वोहिणी प्रम्वा', 
'उपिला', 'सीता की माँ', 'करएं” झादि विभिन्‍न हिन्दी पौराणिक नाटक रचे गये । और इसी 
प्रकार 'प्रविभक्त आत्मा', 'शवर-सन्‍्या,” 'देवे दीघेवी', “ऋषि विश्वामित', 'दुर्वाकुर' प्रभूति 
पौराणिक कथाश्षित ग्रुजराती नाटक हमारे युग के ज्वलत सामाजिक प्रश्नो को पेश करते 
हैं। स्त्री-स्वतत्रतता, दापत्य जीवन, जातिभेद, मिथ्यां कुलाभिमान, कन्या-विवाह्‌ भ्रादि विविध 
समाजगत विपयो को इन दोनो भाषाम्रों के नाटकों में समान रूप से स्थान मिला है। यहां 
यह निर्देश करना सुसगत होगा कि कन्हैयालाल मुशी के “लोपासुद्रा! (भा० २, ३, ४), 
मंधिलीशरण गुप्त के 'चल्दरहास', जयशकर प्रसाद के 'जनमेजय का नागयज्ञ' और सेठ 
गोविन्ददास वे कर्ण! नाटक पर ग्राधीजी वी समाज-सुधार विपयक विचारधारा का विशेष 
प्रभाव पडा है । 
राष्ट्रीयता हमारा युगधर्म है| देश-हितार्थ सर्वस्व का उत्सग करना प्रत्येक नागरिक 
बाग परम कर्तव्य है । महात्मा गाधी ने इस उच्चादर्श को हमारे सम्मुख रकखा ( इससे त 
कैवल जनता झौर नेता ही प्रभावित श्ौर श्रेरित हुए, प्रत्युत सवेदनशील भारतीय लेखको ने 
भी इस महान्‌ युग-घर्म से प्रेरणा प्राप्त कर अपनी भनेक कृतियों का निर्माण किया । हिन्दी 
के कृष्णार्जुन-पुद्धं, 'कत्तंव्प', सगर-विजया आदि नाटक और गुजराती के “समर्पण, 
(पुत्र समोबडी' श्रादि नाटक राष्ट्रीय चेतना की सर्वोपरिता के उद्देश्य का उद्घाटन करते हैं । 
पोराशिक नाट्यकारो के नायक आदर्श चरित है , इनके द्वारा समाज के समक्ष जीवन 
बे उदात्त उदाहरण प्रस्तुत कर उनका अ्रनुकरण करने की ओर लोगो को प्रच्ृेत्त करना इन 
लेखको का उद्देश्य रहा है । १६वी शती के दाटको के सभी दिव्य पात् देवता हैं। भारतेन्दु, 


(श्र हिन्दी और गुजराती नाट्य-साहित्य 


बदरीनाथ भट्ट, रणछोडमाई, नर्मद झादि के नाटकों मे यह वात देखी जा सकती है, किन्तु 
रण्वी शती के प्रारम्भ से इन पोराणिक झादर्श चरियरों में मानवीय गुणों का श्रारोप परने 
की प्रवृत्ति दिखने लगती है । भ्राज के जमाने मे मानवता वी सर्वाधिक महत्ता है। “न मानु- 
पात्‌ श्रेष्ठतरम्‌ हि किज्चित' की श्रेयस्‍्कर भावना आज इतनी प्रबल है कि मनुष्य का 
निवास स्थान यह पृथ्वी स्वर्गलोक से भी अधिक महत्त्वपूर्ण और माननीय समभी जाती है। 
इसीलिए स्वर्ग के देवताझों को मानवीय रूप देकर हमारे लेसक झपना युगधर्म निभाते हैं । 
'कत्तेब्य', 'चकरव्यूह', 'स्वगंभूमि का यात्री, 'अधथा युग” ञ्रादि नाट्य-कृततियों के पात्नों वो 
मानवीय स्तर पर उतारने का स्तुत्य प्रयास किया गया है । मुशीजी के पौरारिक नाटकों 
के सभी पान्त मानव-सुलभ वैविध्य, वैभिन्‍्य और नावीन्य से परिपूर्ण है। उनमे इहलौकिक 
सभी सुन्दरताएँ शोर दुर्बंलताएँ दृध्टिगोचर होती हैं। गुरादोप-समन्वित ये पान इतने सजीव 
और स्वाभाविक हैं कि पाठकों या दर्शको का उनके भावो दे साथ तादात्म्य स्थापित हो 
जाता है। इसके अ्रतिरिक्त इन हिन्दी-गुजराती पौराणिक नाटकों के पात्रों का प्रस्तदूँस्द- 
झुक एवम्‌ सूक्ष्म मतोविश्लेपण भी द्वप्टव्य है। चरित्र चित्रण की इस समानता के साथ 
दोनो भाषाप्रों वे कतिपय नाटकों मे एक दोप समान रूप से दृष्टिगोचर होता है। उनने 
पात्रों के नाम, वेशभूषा, बाह्य वातावरण आदि पौराणिक है, पर उनके भाव, वितन, व्यवहार 
इत्यादि नितात श्र्वाचीव है। उदाहरणार्थ--हिन्दी मे 'कत्तेंध्य', नारद की वीणा! झौर “स्वर्ग 
भूमि का यात्री' के प्रधिकाश पात्र तथा ग्रुजराती मे मुशीजी के पौराणिक नाठको वे श्रघात 
पात्र । 
ससइत-वांटको के निर्माण-काल के पश्चात्‌ सदियों तक नये शिप्ट नाटकों का ग्रभाव- 
सा रहा। केवल लोकनाठको की परम्परा अस्खलित रूप से मनी रही। मग्रेजो के श्रागरसन ने 
पहचात्‌ पाइचात्य नाटक और रगमच से भारतीय लेखक परिचित हुए । उनकी देखादेखी 
हिन्दी-गुजराती भादि के नाटकों का प्रणयन होने लगा भौर उसी समय सस्कृतन्नाटकों का 
प्रध्ययन भौर भनुवाद-कार्य भी विशेष हुमआ । तदवतर पारत्तियों ने व्यावसायिक रगभूमि को 
समस्त भारत में लोकप्रिय बताया । फलत दोनो भाषाश्री के प्रारभिक नाथकों के रचना- 
विधान पर सस्कृत ने! शिप्ट नाटकों, लोकनाटकों, पारसी रग्मचीय नॉटको भ्रीर शेवतपीयर 
के प्रग्रेजी नाटको का प्रभाव पडा है। जहाँ तक १६०० ई० पूर्व के नाटककारो का प्रश्त है, 
उनके सम्मुख आ्राददा-रूप से विश्वनाथप्िह इृत 'झानद रघुनदन', भारतेन्दु के पिता गिरघर- 
दास-हूत 'नहूप' भौर राजा सक्ष्मणसिह द्वारा अनूदित 'शकूतला' ये तीन नाटक थे ॥ इनकी 
रुखना शैली अ्धिकाशत सस्दृत परपरानुयायी है । भारतेर्दुकालीन नाटकों मे प्राप्त नादी, 
प्रस्तावना, श्रव-विभा जन, गद्यापद्य की सम्मिश्रित शैली भौर कही-कही गर्भाक, भ्रतवातय श्रादि 
का प्रयोग इन्ही पूर्ववर्ती नाटकों के प्रभावक तत्त्व हैं जो सस्द्वत-परपरा का निर्वाह करते हैं । 
स्वयम्‌ भारतेन्दु पर भी 'नहुप” तथा 'शक्‌तला' का बडा प्रभाव पडा है। इसी ने साथ 
उनके नाठकों म'लीज्ञा शैली” एवम्‌ 'पाश्चात्य नाट्य शोली' वे अश्न भी विद्यमान हैं। 
गुजराती वे रणछोडभाई उदयराम के समक्ष नाद्यादर्भ के रूप में कोई शिप्ट गुजराती नाटव 
मही या । सस्दृत भापा के एवम्‌ शेवसपीयर के प्रग्रेजी नाटव ही थे । भवाई मडलियों स्‍ग्रौर 


१ स्ांटक! निवप-लेश्वक भारत॑न्दु बावू हरिस्चन्ध मारतेन्दु अवावती, स० (६४२ ह०| पू० ४५४ 
२५ भारतेन्दुकालीन नाट्य-साद्ित्यु--डा० गोपीनाथ तिवारी, एृ० १२६ 


पौराशिक वाटव १६३ 


चु 


पारसी नाटव' कपनियों का भी उन दिनों वोलबाला था| रणत्ोडभाई को मपत्रा मार्ग स्वय 
ही प्रशस्त करना पडा । उन्होने समकालीन उपर्युक्त नाट्म-स्वरूपो के प्राह्म तत्वों को 
आत्मसातू कर अपने नाटक रचे ।' उन्होंने 'भवाई” वी अश्लीलता और अभद्गता का परित्याय 
कर उसके नाट्योपयोगी तत्त्वों का समार्जन कर अपने नाटकों में उनवा उपयोग किठ्रा 
गुजराती नाट्य-माहिस्य मे सर्वप्रथम रणछोडभमाई के ही नाटकों में सस्कृत नाटकों, पाइचात्य 
माटवों एयम्‌ लॉकनाटको वे तत्त्वों का सुगम समस्वय याया जाता है। कवि नर्मद मशि- 
लाल नमुभाई भ्रादि वे नाटकों में यही परपसा दृष्टिगत होती है! भारतेस्दुशलीन नाटकों 
की भाँति इस नर्मद-युग के नाटकों में नादी, अस्तावना, अर्विभाजन, गद्य-पद्यमिश्चित भाषा, 
बविता-प्रयोग आदि वे दर्शन होते हैं। जिस प्रकार “चन्द्रावली', 'कुरुवनदहन', 'छपञ्मयोंगिनी' 
प्रभूति हिन्दी के आदि-नादको भें पद्म की प्रचुरता, सगीतात्गकता आदि लीला-वाठको के' 
लक्षण उपलब्ध होते है, उत्ती प्रकार गुजराती वे 'नल दमयती', 'मदालसा-ऋतुध्यज', 'वाणा- 
सुर-मदमर्दन” भादि के हास्थाश पर 'भवाई” लोकनाटक का प्रभाव है। दोनों भाषाओं वे इन 
नाटकों के पात्रों के अतद्वन्द्र, दृश्य-विभाजन, सघपत्मिक परिस्थिति आदि पर पश्चिमी नाटकों 
वी स्पप्द छाप दीख पडती है। भारतीय एवम्‌ पाइचात्य दोनो शैल्रियों वा यमनन्‍्वय इस युग 
वी सबसे बडी विशेषता है | पर यहाँ यह स्मरणीय है कि इस नवीन अयोग वे कारण नादूब- 
शैली वा समुज्ज्वल रूप प्रकट नही हो पाया है। इस युग के कई नाटकों व घटना निरूपण 
में वर्णानात्मवता आ जाने से उपन्यात्त की-सी शिथिलता का अ्रनुभव होता है । दृश्य-योजना 
भी अर्वेशानिंक शौर अप्ततुलित है । कोई अब दस-यारह लम्बे-लम्बे दृश्यों का है तो कोई 
एवं ही दृश्य का । नमंद, रणछोडभाई, भारतेन्दु आदि के नाठको में पाँच-पाँच, सात-सात 
पक्तियी वाले बुछ बहुत ही छोटे दृश्य मिलते हैं जिनका रगमच पर प्रभिवय करना कप्ड- 
साथ्य है । सत्य हरिश्चस्द्र, 'चन्द्रावली', 'कुरवनदहन' तथा रणछोड भाई और नर्मद वें सभी 
नाटक श्रभिनेय है । इतो अभिनय-तत्त्व पर पारसी रगमच का प्रभाव पडा है। कवि नमंद, 
रणदोडभाई, मुणिलाल नम्ुभाई आदि वे गुजराती नाटक प्रमुसत रगमच की ब्रावश्यकता- 
पूर्ति वे निमित्त रचे गये हैं, फिर भी उनमे शिप्टता तथा सस्कारिता का पूरा विर्बाह हुआ है 
भ्रीर साहित्यिक्ता का भी यभाव नही है । विन्तु हिन्दी के भ्रारभिक नाटकों में एक-दो को छोड 
कर पनन्‍्य सभी केवल पाठ्य नाटक हैं । इसका कारण हिन्दी प्रदेश मे रगमच वा प्रभाव 
है। गुजराती का भ्रपता रममच लगभग सन १८५३ से झ्राज तक अक्षुण्ण रूप से बता हुआ 
है। गुजराती मे साहित्यिक नाहक और रगमच वा निक्टतम सम्बन्ध रमणभाई नीसकठ 
ये 'राईनो पर्वंत' नाटक (१६१३) के पूर्व तक बचा हुआ था। यहाँ पर उल्लेख्य हैकि 
इस बाप वे हिन्दी पौरारिक नाटनयों में 'रात्य हरिस्चन्द्र” नाठबा रगमच की दृष्टिसे भी 
उत्द्ृप्ट है। उसका झनेक बार सफलतापूर्वक अभिनय हो चुका है। १६१३ वे बाद के नाटवो 
में हिन्दी मे 'इप्णाजुन-युद्ध, 'वरमाला', पयात्रि,, 'शबरो'प्रादि झौर गुजराती में मुझ्ीजी 
और चर्द्रवदन महँत्ा वे नाटव उकल दोनो श्रत्रार के गुणों से विभूषित हैं । 

१६०० के परचात्‌ हिन्दो और गुजराती के नाटकों में नादी, सूतथार, प्रस्तावना ग्रादि 
सरद्तत तत्वों का लोप होने लगता है श्लौर क्रम पाइचात्य ईली युक्त होने सगती है। 
परस्तु उसमे वस्तु भौर मेता इन दो तत्त्वों में सस्डुत शिप्टवाटको बी परपरा बनी रहती है। 
'रस' वा पूर्णत निर्वाह नहीं होता प्लौर नादब का अन्त भी वभी सुर में होता है भौर वभी 
दु ख में । गुजराती 'तपंण' भोर हिन्दी कत्तंव्य” म सुउ-दुषाश्रित पन्त हैं। गली वी शेली--जो 


श्र हिन्दी भौर गुजराती बाद्य-साहिस्य 


उसने मीति-नाद्यो (-97०9 ॥979॥799) भे प्रयुक्त हुई है--से प्रभावित कवि नानालाल वे 
भावना“प्रधान प्रपद्मागद्य नाटको का स्थान गुजराती मे भ्रन्यतम है। उनकी शैली वे नाटक 
इस पौराणिक धारा में हिन्दी मे उपलब्ध नही होते। उदयशकर भट्ट के 'विश्वामित्र और दो 
भावनाट्य' एकाक़ी हैं, सपूर्ण नाटक नही है | गुजराती में मुशीजी के पौराणिक नाटक वस्तु- 
विस्यास, चरित्र-चित्रण, झान्तरिक-बाह्य संघर्ष-मनिंहूपण, सवाद-योजना, वातावरण सृष्टि, 
ग्रश्रितय प्रादि सभी दृष्टियों से उत्कृष्ट हैं । 

पाइचात्य हृश्यन्योजना का ग्रधिक प्रभाव “वरमाला' पर पडा है और प्राघुनिक चित 
पट-शैली ने 'जनमेजय का नागयज्ञ', 'कर्तें्य', 'स्वगंभूमि का यात्री' झ्रादि ताटकों को भी 
प्रभावित किया है। संस्कृत वे विविध छुन्दों म प्रणीत चन्द्रवदग महता वा 'शकुन्तला' नाटक 
रेडियो नाटिका (सगोतिका) के श्रधिक निकट है । यहू नदीन प्रयोग है। इससे भिवन प्रवार 
का 'स्वोक्ति' शैली में 'पीता की माँ' हिन्दी का पहला एकपाश्रीय रूपक है जो अग्रेज़ी के 
१४070 ॥)7क77% का भनुकरण प्रतीत होता है । इस प्रकार आधुनिक युग मं पश्चिमी नाटकों 
की विभिन्‍न रचना-शैलियों का हिन्दी-गुजरावी नाटकों पर प्रभाव पडा है। 

इब्सन वे! समस्या-प्रघान नाटकों की यथार्थवादी शैली पर लक्ष्मीनारायण मिश्र ने 
नारद की बीशए झौर 'चत्रव्यूह! तथा रागेय राघव ने 'स्वगंभूमि का याती' नाटक लिखे 
हैं । गुजराती में इस परम्परा के बहुआ्नकी ताटव उपलब्ध नही होते । वद्धुभाई उमरवाडिया 
के' इस शैली के पौराणिक नाटक “मन्त्यमरघां श्रने बीजा नाटको' एकाकी है । 

घरंदीर भारती का 'प्रन्धा युग” हिन्दी गौति-नाट्य-परम्परा मे पाँच भ्रको का एव 
सम्पूर्ण नाटक है जो शैली शिल्प, विषय-वस्तु, पात-योजना भादि की हृष्टि से युगप्रवर्तक 
है | इस पर टी० एस० इसियद झौर पॉल सात्र झ्ादि का प्रभाव स्पष्ट है। इसम सई प्रतीक 
घैली में मुक्तखद (०० ए८:५६) का प्रयोग किया गया है और मापा, भाव तथा प्रभिव्यक्ति 
की हृष्ठि से नवीनतम एवम्‌ मौलिक है । इस ढंग की कोई पौराशिक रचना गुजराती मे 
उपलब्ध नही होनी । 

। हिन्दी के प्रारम्भिक पोराशिव नाटकों में ग्य की भाषा खडी बोली है श्रौर पद्म मे 
सर्वेश्र श्नजमापा का प्रयोग किया गया है । भारतेन्दु, बालकृष्ण भट्ट आदि ने अपने नाटकों 
में इसी परम्परा का निर्वाह किया है। १६०० के बाद त्रजभाषा हठती जाती है झ्ौर भराज 
तो कैवल खड़ी बोली हिन्दी के गद्य-पद्य का प्रयोग होता है ॥ ग्रुजराती साहित्मिकः नादवों 
मे ब्रजभाषा झ्लौर खडी थोली वी तरह दो-दो भाषागरो का उपयोग कदापि नही हुआ तयोवि 
गुजराती में हिन्दी की भाँति दो भाषाएँ त्रमश भ्रभिव्यक्ति के माध्यम के रूप में प्रयुवत नही 
हुईं । पभ्रांच्ीत काल से भझाज तक गुजरात में गुजराती ही साहित्य स्‍प्लोर बोलचाल की भाषा 
रही है । गुजराती की यह विशेषता है कि “प्राचीन वाल से झद तक वी भाषा वे ऋमपूर्ण 
उदाहरण केवल गुजराती में ही मिलते हैं। प्रन्य ग्रायंमापाओं में यह क्रम किसी न॑ कसी 
भाल मे टूट गया है /”' गुजरातो के श्राचीद भौर नवीद रूपों मे विशेष प्रन्तर नही है । 
प्रारम्मिक नाढ़कों में गुजराती भाषा के दो रूप अवदय मिलते हैं--शिप्ट भौर ग्रामीण या 
झ्राचलित । हास्पोत्पत्ति के लिए या गुजरात के जिसी विशेष अचल के पात्ता को अधिव 
स्वामाविव' बनाने के लिए ग्रामीण या प्राचलिक भाषा वा उपयोग कवि नर्मंद, रणछोडभाई 
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पौराणिक नाटक ११५ 


झ्रादि ने अपने नाटकों मे किया है। हिन्दी भौर गुजराती दोनों भाषाओं मे देवपान या भद्र 
जन तो शिप्ट भाषा का ही प्रयोग करते हैं। झाघुनिय युग में हिन्दी में जयशकर प्रसाद, 
उदयशकर भट्ट, सक्ष्मीनारायण मिश्र प्रभृति गौर गुजराती मे कन्हैयालातल मुशी, चन्द्रवदन 
महंता इत्यादि की भाषा पौराणिक प्रसगा, पात्रों ओर वातावरण के नितात अनुरूप है । 

नाटक काव्य है, अत नाटक का कविता के साथ प्राचीन काल से सम्बन्ध रहा है । 
प्रारम्भिक नाटक तो पद्चात्मक ही होते थे । इस आलोच्य घारा में चन्द्रवदन महेता वा गुजराती 
नाटव' 'शकुन्तला' पद्मयात्मव है । हिन्दी का अधुनातन नाटक 'अन्चा युग” भी ग्रीतिनादय है । 
दोनों भाषाओ्रो वे अन्य सभी गय साटको मे कविताग्रों वा पर्याप्त प्रयोग हुआ है । हिन्दी 
और ग्रुजराती के प्रारम्भिक नाटका में गीत और कविता का झधिवय है। सम्भवत इसका 
कारण तत्वालीन लोक-नाटको झ्ौर रगमचीय नाटको वे श्रतिशय लोकप्रिय पद्मयाश वा 
प्रत्यक्ष प्रभाव हो। आधुनिक पौराशिव नाटको में गीतो की सख्या बहुत ही बम होती चली 
जा रही है। 'ययाति! भौर सीता की माँ' में तो एक भी गीत नही है। इसवा कारण 
जीवन वी वास्तविकता को ही नाठका में प्रत्यक्ष करने का भ्राग्रह हो सकता है। भ्रागामी 
कुछ ही वर्षों मे सभवत्त स्वगत, गीत, लम्बे सवाद भौर प्रस्वाभाविव हृश्य सदा के लिए 
बिल्युप्त हो जाये भ्रौर नाटक सचमुच 'जीवन का यथार्थ दर्गव' हो जाय । 


सातवाँ भ्रध्याय 
ऐतिहासिक नाटक 


इतिहास का सम्बन्ध सामान्यत भूतवाल की घटनाओं तथा उनसे सम्बन्धित स्ती- 
पुरुपो थे चरिनो से है। इतिहास में भूतकालीन व्यक्तियो, इतिवृत्तो ग्रौर तिधियों को 
लिपिवद्ध किया जाता है । आज का इतिहासकार न वेवल यही कार्य वरता है, झपितु वह 
मानव-समाज के विविध प्ान्दोलनो का अध्ययन एवम्‌ भ्रनुशीलन कर मानव-सम्यता वे सर्वीतने 
सत्यो श्ौर नियमों वा प्रस्वेषण भी करता है। वाल की ग्रविच्छिन्त धारा वे मध्य सानव-विवास- 
रेखा का प्रनुसधाव कर जीवन के शाश्वत सत्यो वा उद्घाटन वरना भ्राधुनिक इतिहासकार 
का कतंव्य वन गया है। ऐतिहासिक नाठककार भी यह वार्य करता है, परन्तु बह विसी 
देश, काल, घटना या व्यक्ति का ययातथ्य निरूपण नहीं वरता, वेवल इतिहास नहीं 
लिखता । वह इतिहास वे झ्श वो लेकर उस्ते नाटक थे! कमनीय क्लेबर में इस प्रवार 
प्रतिष्ठित बर देता है वि नाटक प्रौर इतिहास में सत्पइचात्‌ एवरूपता झ्रा जाती है । 
ऐतिहासिक नाटक में प्रतीत के साथ वतंमान का भी सामजस्य रहता है। एक पश्चिमी 
लेखक का वधन है कि, “प्रत्येक महान्‌ बलाकझृति भ्रपने युग से इतनी भ्रधिक और इतने स्पष्ट 
रूप से प्रभावित होती है कि कला व साहित्य की वह कृति उस युग के सबसे महत्त्वपूर्ण भौर 
सघ्चे इतिहास की सन्ञा पा सकती है ।” प्राचीन सस्द्व ति श्रौर समाज के यथातथ्य निध्पण 
वे साथ-साथ अपने युग की समस्याप्रो को प्रस्तुत करना ऐतिहासिव नाटककारों का प्रयोजन 
रहता है । कभी-कभी ऐतिहासिक व्यक्तियो या घटनाम्ो के चित्रण द्वारा पाठकों या दर्शको 
को नैतक्ता का उपदेश देना भर उनमे उदात्त भातनाएँ जाग्रत करता इन नाठवकारों का 
उद्देश्य होता है। इस प्रकार ऐतिहासिक नाटकों में इतिहास आधार वा काम देता है। कैवल 
ऐतिहासिक तथ्यो का उद्घाटन करना किसी भी नाटककार का ग्रादर्श नही होता । यह तो 
इतिहासवेत्ता का वाम है । 
ऐतिहासिक नाटक में ऐतिहासिक वातावरण” की सृष्टि ही प्रत्यन्त श्रावश्यक होती 
है। यह उसका स्थायी श्रग है। उत्तम नाठक में ऐतिहासिक वातावरण सूत्र की तरह झारम्म 
से ग्रत्त तक पिरोवा रहता है । यही चह धरातल है जिस पर समस्त ऐतिहासिक प्रसग भर 
पात्र अ्रवस्थित रहते है ॥ इसमे कोई नाटककार परिवर्तत नही कर सकता ॥ ऐतिहासिक 
वातावरण से पाठक या प्रेक्षक को प्राप्त ऑनन्द नाटक शोर इतिहास का समिश्रित रूप 
रहता है। बही "ऐतिहासिक रस' है । उसकी सृष्टि ऐतिहासिक नाटक में अनिवायंत रहती 
है। ऐतिहासिक नाठको में पात्रों, प्रसयो आदि में नादयकार झ्रवाश्यवा परिवर्तन भौर 
परिवद्धंन कर सकता है, किन्तु ऐतिहासिक वातावरण अपरिवततंवीय है । वही मेझंदण्ड है। 
हिन्दी शौर गुजराती के ऐतिहासिक नाटको मे ये सभी विशेषताएँ न्यूनाधिक रूप में हप्टि- 
योचर होती हैं। इस विपय की विस्तृत विवेचना परवर्ती प्रृष्ठो मे को जायगी । 
हिल्‍्दी के पूर्व-भारतेन्दु और गुजराती के पुर्व-ममंद युग के सभी ऐतिहासिव नाटकों 


१६८ हिन्दी और ग्रुजराती नादय-साहित्य 


नीलदेवी की समग्र रचना पर शेक्सपीयर के दु खान्त नाटकों का प्रभाव दिखाई देता 
है । पाओ का सधपं, सूर्यदेव प्रब्दुलशरीफ आदि का वध, नाटक का कदश झत, सहसा स्थिति- 
विपयंय द्वारा कभानक की धारा-दिशा का परिवर्तन आदि इस नाठक मे ऐसे तत्त्व है जो इसे 
शेक्सपीयर की “ट्रेजेडी' वे निकट पहुँचा देते है । 'नीलदेवी' के कार्य-व्याथार में गतिशीलता 
है। इसमे झौत्सुक्य भौर कौतूहल का भी निर्वाह करने की भारतेन्दरुजी ने चेप्टा की है । राजा 
सूर्यदेव की हत्या वे पश्चात्‌ अतिम दसवें दृश्य तक वियाद झौर निरा्ठा। की घनीभूत छाया 
नाटक पर छागी रहती है । ग्रत मे अमीर और नीलदेवी दोनो की जीवन लीला एक साथ 
समाप्त होती है | इस हृश्य में दु खान्त नाटक के सभी गुणा पाये जाते है ।' इस नाटक में 
नादी, सूत्रघार, भ्रस्तावना और मस्तवाक्य का भ्रभाव है | नीलदेवी का चरित्र भ्रादर्श भारतीय 
नारी का चरित्र है जिसमे नायिका के उच्च गुर विद्यमान हैं । सूयंदेव भी घीर, वीर शौर 
उच्चवक्षीय नायक है । वीर॒रस नाटक वा सुख्य रस है। उसीके साथ करुण रस वा भी 
समन्वय हुआ है। चौथे दृश्य म हास्यरस का परिपाक हुआ है जिसम चपरगट्ट, भ्ौर 
भटियारिन स्थूल हास्योत्यादक सवाद करते है । सातवें हृश्य में पिजरे में मूच्छित सू्सदेव के 
समक्ष देवता का' ग्रागमन अग्रेज़ी नाठकों के परात्राकृत तत्त्व ($पएवयरबवापाबं ढध्याथा) 
का स्मरण दिलाता है। नाटव में ब्रजभाषा के सुदर गोतो का भी लेखक ने समावेश किया 
है । इसके वातावरण में मुस्लिम युग की यथार्थ स्थिति का निर्वाह करने का प्रयत्न किया गया 
है । इसकी भाषा पात्रोचित है । मुसलमान पात्रों को भाषा उर्दू है और हिल्दू परान्न खडी 
बोली हिन्दी म वोलते हैं। सवाद गद्य म है। इस नाटक में भारतेन्दुजी ने भारतीय एवम्‌ 
पाइचात्य नाटकों की शे लियो वा समन्वय किया है, पर उनवा सुझाव पराइचात्य नाद्य-परपरा 
की झोर विशेष है | इस विषय में उन्होने स्वयम्‌ झपने 'नाटक' निवन्ध मे स्पप्टता की है 

“प्रव नाठव में कही भ्राश्ी प्रवृत्ति, नाट्यालकार, कही श्रकरी, कही विलोभत, कही 
पचस॒धि या ऐसे अन्य बिपयो की भाँति इनका हिन्दी-नाटक में अनुसन्धान करना वा किसी नाट- 
कायग में इनको यस्‍्तपुर्वव' रखबर हिन्दी ताटक लिखना व्यर्थ है, क्योकि प्राचीन लक्षण रखकर 
आधुविक नाटकादि की शोभा सपादन करने से उलटा फल होता है भ्रौर यत्त व्यय जाता 
है ।'" 'नीलदेवी' वे प्रध्यमन स यह प्रतिफलित होता है कि भारतैन्दु ने उपर्युक्त विचार को 
इस नाटक में कार्थान्वित करने का प्रयास प्रारभ किया है। “नीलदेवी' भ्रभिनेय नाटक है | 
भारतेरु के जीवतकाल मे ही 'नीलदेवी' का सफल ्रभिनय अनेक वार हुआ था।' “नीसदेवी' 
हिन्दी वा प्रथम ऐतिहासिक नाटक है जो विषय, शैली और आदर्श की दृष्टि से नये युग वा 
प्रारभवर्ता है। 'नीलदेवी” के एक वर्ष बाद वाबू राधाकृष्णा दास ने इसौके प्रनुवरण पर 
महारानी पद्मावती” (१८८२) नाटक का निर्माण किया । इस छ -प्रकीय नाथ्क में मेवाड 
की विस्पातत रानी पक्षिनी की क्या अवित्त की गई है । पद्चिनी यहाँ पद्मावत्ती है । उसके 
प्रपू्व सौन्दर्य वा सवाद सुनकर अज्नाउद्दीन चित्तोड पर श्राक्रमण करता है भ्ौर सधि वे बहाने 
चित्तौड वे निकट पहुंच जाता है। वह घोखे से राणा रत्सिह को बदी बना लेता है । 
पद्मावती बुशल्न नारी है युक्ति से राणा को छुडा लाती है अलाउद्दीन चितौड को घेर 
लेता है ॥ राजपूतो भौर मुसलमानों मे घमासात युद्ध होता है भौर अत में राजपुत हार जाते हैं। 


१- एिन्द्री नाढकां पर पास्‍्यात्य अभाव--ढॉ० ओपति शर्मा, प्र०् स० १६६१, एृ० ६२ 
२« भारतेन्दु अथावली-पइला भाग, प० मतरत्नदांस, प्र० स, स० २००७ बि०, पृ० ७२२ 
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पद्मावती राजपूत स्नियो के साथ प्रग्निमय ग्रुफा में प्रवेश करती है। इस प्रकार नाटक का 
श्रन्त विषाद मे होता है | इस नाटक मे नान्दी, प्रस्तावना भ्रादि का प्रयोग हुआ है । इसमे 
पद्मावती का चरित प्रधान है श्रौर अलाउद्दीन का खलनायक वे रूप मे अच्छा चित्र हुमा है। 
चोररस प्रधान यह नाटक राघाकृप्ण दास की प्रौढ रचना है जिसमे देश के लिए स्याश और 
बलिदान का आाइश्े प्रस्तुत किया गया है। 'नीलदेवी' को भाँति इस नाटक की नायिका 
वीरागना क्षत्राणी पद्मावती है। 'नीलदेवी” के पति राजा सूर्यदेव की भाँति पद्मावत्ती के पति 
राणा रलसेन खलमायक श्रलाउद्दीन द्वारा मार दिये जाते है । दोनो नाटकों मे पराप्राइुत 
तत्वों (899थ:४प७ ७००८४) का भअ्रवतरण होता है। दोनो ताटको के भाव, रस, भाषा 
और अत में भी समानता है। पर 'नीलदेवो” इस नाटक की श्रपेक्षा भ्रचिक उत्कृप्द है। 
भारतेन्दु की प्रतिभा राधाकृष्ण दास में नही है । 

'महारानी पद्मावती” के उपरात राधाकृप्णा दास ने सनू १८५७ में 'महारादा 
प्रतापसिह” नामक ऐतिहासिक नाठक की रचना की, जिसका विवेरत झागे के प्रृष्ठो में 
गरणपतराम राजाराम भट्न के गुजराती प्रताप नाटक! के साथ प्रस्तुत किया जादगा 
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करुसारस नाठक था प्रधान रस है। *णघीर की मृत्यु और प्रेममोहिमी वे! विल्ञाप 
वाला दृश्य भत्यन्त दु सप्रद तथा प्रभावोत्मादक है । चौये द्वारा हास्यरस की भृष्टि होती है । 
युद्ध-सम्बन्धी प्रमग वीररस से श्रोतप्रोत है। इस नाटक वे! सवाद सरस, सप्राण एवम्‌ 
स्वाभाविक हैं । सवादों वी सजीवता, शैली की मतिशीलता तथा भाषा की सयलता वे 
कारण यह नाटक बहुत ही लोकप्रिय हुमा है । मुहावरों और कहावतों वा भी लेसक ने 
इसमे प्रयोग किया हैं। भाषा पात्रानुरूप है। घनानद वे सुन्दर कवित्तों द्वारा इस नाटव मे 
आगार रस का बातावरण पैदा किया गया है। इस रचना में 'दृष्य' वे स्थान पर बेंगला 
नाटकों के भ्रनुकरणा पर 'गर्भाक' झब्द वा प्रयोग क्या गया है । इस पर पश्चिमी नाटकों 
का भी प्रभाव पढा है! दसमे तान्‍दी, प्रस्तावता, भरतवाबय श्रादि प्रनुपस्थित हैं | नायव- 
नायिका कौ मृत्यु के कारण नाठक ने दु सान्तकी का रूप धारण किया है। रगमच पर 
युद्ध, मृत्यु, शव इत्यादि वे दृश्य दिखाये गये हैं । श्रीनिवास दास के नाटकों म यह सर्वश्रेष्ठ है। 

सपयोगिता-स्थयवर--साला श्रीनिवास दास या 'सयोगिता-स्वय्वर'! नाटव १८८५ में 
लिखा गया । ध्समे चदत्न रदाई कृत ('पृथ्वीराज-रामो” के क्या-भाग वा झ्ाघार लिया गया 
है | इसका क्थानक प्रस्तावता-सहित पांच श्रकों और दृश्यों (गर्भावों) में बाँटा गया है। 
यह अत्यन्त निम्न स्तर वा नाटव है। वई झस्वाभाविकताझो से यह भरा हुम्ना है । 

इसके अलावा किशोरीदांस गोस्वामी का (मयकमजरी” (१५६१), बलदेवप्रसाद मिश्र 
का 'मीराबाई! (१८६७) तथा राधावरण गोस्वामी का 'ग्रमरमिह राठौर! (१८६४५) विशेष 
उल्लेपनीय हैं । 'प्रभरतिह राठौर! दुखान्त एवाफ़ी है जिममे राष्ट्रीय भावना पर चल 
दिया गया है । 


गुजराती ऐतिहासिक नाटक 


साहिष्पिक गुणो से सम्पन्न गुजराती ऐतिहासिक नाटकों का प्रारम्भ नर्मद-युग 
(१८५१-१८८७) से होता है झोर सयस पहला ऐतिहासिक माटक लिखने वा श्रेय स्वयभू्‌ कवि 
नमद वो है ॥ यद्यपि नर्मंद-रचित दु खान्त ऐठिहासिक नाटक “ृष्णावुमारी' (१८६९) 
उच्च कोटि की इति नही है, किन्तु उसका गुजराती साहित्य में ऐतिहासिक मूल्य भ्वद्य है) 
इसकी कथावस्तु टॉड के “राजस्थान” पर आधृत है । उदयपुर के राणा भीममिह की पत्ती 
कृष्णाकुमारी का स्न-सम्बन्ध जोधपुर के राणा भीमसिह वे साथ हुमा था । किस्तु विवाह 
के पूर्व ही भीमसिंह की मृत्यु होती है। मानसिह उत्तराधिकारी बनता है । सवाईसिंह वी 
बूटनीति से जो पुर का मानसिंह और जयपुर का जगतसिह ये दोनो कृष्णाकुमारी से विवाह 
करने को उत्सुक हैँ | दोनो एतदर्य लडत है पर कृष्णावुमारी शो पा नहीं सकते । श्रमीर्खाँ 
के भयकर पड्यन वे' कारण अजित द्वारा क्ृपष्णाकुमारी को विप दे दिया जाता है। इस 
प्रकार नाटव का वरुण अन्त होता है। इस नाटक वे नौ अक और कई दृश्य हैं। इसका 
प्रारस्‍्म पू्वरग स होता है जो सस्ट्ृत नाट्य शैली का प्रभाव है । क्थावस्तु १फी लम्बी 
झौर शिविल है । उसमे सक्रियता और सघप्ष का नितात अभाव है। सभी पात्र ऐतिहासियव 
है पर उतका चारिनिक विवस सम्यकू-रूपण नही हुआ है । क्विताओो का अचुर मात्रा मे 
प्रयोग हुआ है । दस युग वे लगभग सभो नाटककारा वी यह दृढ़ मान्यता पायी जातौ है वि 


8 “फुष्णकुमारी नाटक? की “प्रसंग! नामक प्रस्तांवना-ले० नर्मद कवि, पू० ३ 
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नाटक याने कविता-प्रचुर, सवादाश्षित साहिंत्य प्रकार । स्वयम्‌ नरमंद ने भी “गद्यपदयात्मव 
सवाद' वो नाटक कहा है! और वही गद्यपद्मात्मक शैली “कृप्णाकुमारी' मे व्यवहत हुई है। 
इससे नाटक में सजीवता और सक्रियता का हास हुआ है! कही-कही अनावश्यक प्रसगो झौर 
प्रवेशों (दृष्यों) का भी समावेश्व हुआ है ! इसके कई दृश्य बहुत ही छोटे है । इसमे श्विप्ट 
गुजराती शब्दों के साथ जन बोली के शब्दों का कृत्रिम सम्मिश्ण हुआ है! इससे स्वादो 
में नीरसता झा गई है। यह नाटक तत्कालीन रगमच पर भी श्रसफ्ल रहा था । कवि नर्मदे 
की प्रतिभा का लेशमात भी परिचय इस क्षति से प्राप्त नही होता । 
बोरमतो--गुजराती के भ्राद्य समोक्षक स्व० नवलराम पड़्या न प्रपन रूपांतरित 
लोकप्रिय सामाजिक प्रहसन 'भट्टनु भोपालु' के दो वर्ष पश्चात्‌ सनू १८६६ म इस मौलिवा 
ऐतिहासिक नाटक की रचना की जिसकी कथावस्तु फार्बस द्वारा सम्पादित 'रासमाला' की 
जगदेव परमार और वीरमती की विख्यात कथा पर आ्ाश्चित है । यह नाटक सस्कृत-शैली का 
प्रधिवाश म अनुसरण करता है । इसमे लेखक मे सिद्धराज जयसिह के युय को साकार करत 
का सफल प्रयत्न किया है। वीरमती प्रारम्भ में भुग्वा है। तदनतर सती क्षत्राणी वे रुप मं 
उमका विकास होता है । उसका चरित्र उदात्त, गौरवगुक्त तथा प्रभावशाली है । 
ज्ञान सम्पन्त, भव्य व्यक्तित्वमय सिद्धराज, मेवाड के भागाझाह का स्मरण वराने 
बाला दयाल भाट, वीर एवम्‌ स्वामिभक्‍त जगदेव, शुद्ध प्रेम का सुन्दर दर्शव वबराने बालो 
सुभगा और जैन-बरमं की भत्ता भ्रस्थापित करने के लिए उचित अनुचित कार्य करन बाला 
प्रखर-उुद्धि जानविजय--इस वंविध्यपुर्णा पात्र-मृष्टि के कारणा नवलराम को इस युग के 
गशना-पात्र नाद्यकारों में स्थान प्राप्त हुआ है । जैनधभविलबियों के कुचन्नो भौर गशिका- 
सस्था के चित्रश द्वारा नाठक में ऐतिहासिक वात्तावरण का समीचीन अकन हुमा है। इस 
नाटक भें बीर, झछूगार भ्ौर करुण रस का समन्वय हुप्रा है। नायक वी बुद्ध बचित्ताएँ बहुत 
ही उत्तम कोटि वी है । 
प्रारम्भिव ऐतिहासिक नाटक होने के कारण “वीरमती' म कई दोष दृष्टिगन होते 
हैं। चाटक सुग्रथित नही है । वस्तुसक्लना में विश्वुखलता एवम्‌ शिथिलता है। इससे प्रभा 
बैकय वा अभाव अनुभव होता है । अपनी समकालीन नाद्य शली वा अ्रनुसरण करन वे 
कारण नवलराम ने भोडी ग्रामीण बोली के सवादो का, भ्रनपेक्षित कविताशों वा और 
प्रतावश्यक' दृश्यों का श्रयोग क्या है। इससे नाटक की वयावस्तु वे वित्रास में ग्रदचन 
उपस्थित हुई है भोर नाद्य-कला का ह्ाप्त हुम्मा है । यदि ये दोप दाले गये होते तो 'वीरमती' 
नमद युग वा एक श्रेष्ठ नाटक सिद्ध होता । 
कान्‍ता (१८८२)--इस नाटक ने! रचयिता मणिलाल नमुभाई द्विवेदी हैं । इसकी 
कया पादन वे! इतिहास से सम्बन्धित है जिसमें लेंखक ने झावश्यवा परिवरततन विया है ! 
भुयनादित्य को हरावर लौटे हुए सुरसेन वा सम्मान करने के लिए उसके घर पाटन के राजा 
जयचन्द्र का आगमन होने वाला है। इसके लिए स्वागत-मडप थी रचना की गईं है । मडप 
के चित्रों का निरीक्षण सुरसन अपनी पतली वाता के साथ वर रहा है। उसी समय पुन 
युद्ध शुरू होने वे समाचार भ्ाते हैं । सुरसेन काता और दासी तरला को भीलो ने आशय म 
छोडता है । वह जाते समय काता थे गले में मोतियों को माला डालते हुए यह सूचना दता 
है कि जब तब यह हार अखडित रहेगा तय तक हम जिन्दा ही रहेंगे। वह चला जाता है । 
युद्ध होता है । महाराजा जयचद्ध मारे जाते हैं। उनका पूत्र बरण पादन कौ राजगद्दी पर 
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बेध्ता है। करण झौर रत्तदास काता और तरला को जगल से पवड लाते है। तरला लो भ- 
वद्य काता की माला राजि वे समय तोड डालती है। सुरसेन की बात को याद कर बाता 
प्राण त्याग देती है । तसलच्चात्‌ सूरसेन भाता है और वाता वे साथ बह भी दिता पर जल 
जाता है। इस प्रकार इस नाटक का दु ख मे पर्यवस्तान होता है । 

यह दु सानन्‍्त नाटक सन्‌ १८८६ में 'कुलीन वाता' के तामाभिधान के साथ सुप्रस्यात 
'ववई गुजराती नाटक-मडली' के द्वारा सर्वप्रथम बबई में खैला गया था, जिसे ग्रप्रत्याशित 
सफ्लता प्राप्त हुई थी । कई सालो तक उक्त मडलो के 'काता' खेल के पीछे लोग पागल बने 
रहें ।' दुर्जत पात्रों वे सूद्षम चरिन-चित्रण, पातिब्रत घम्म की प्रभावोत्यादर अग्नि परीक्षा, 
चमत्तारपूर्ण धटनाक्रम, रममचीय भव्य साज-सज्जा श्लौर मधुर गेय कविताग्रो के कारण यह 
नाटक रगमचीय नाटक के रूप मे सफल सिद्ध हुम्ना है । 

इस नाटक में उच्च कोटि के साहित्पिक गुण भी हृष्टिगोचर होते है। पावो थे 
अ्रतईनद्व का बडा ही सूद्षम निरूपणा इसमे हुमा है। इसकी कथवावस्तु में नाटकीय क्षघपं ग्लौर 
कार्यवग का तनिक भी झ्रभाव नही है । 'काता' नाटक मे भारतीय और पाश्चात्य नादय- 
इलियों का समन्वय पाया जाता है। सल्छत-शैली के अ्रनुसार यद्यवि इसमे नादी, सूभरघार, 
प्रस्तावनां ग्रादि नही है, फिर भी इस पर सस्कृत-नाटकों वी छाया स्पष्ट है। इसमें इलोकों 
की भाँति वर्शातात्मक कविताओं का प्रयोग हुप्ना है । रस-परिपाक भी परपरागत है । इस 
नाटक में प्रयुक्त सस्कृत-प्रचुर सवाद-शली, युद्ध और प्रकृति-वर्णात तथा सुरसेन के विरह* 
प्रल्ञाप पर भी सस्इृत-नाटकों का प्रभाव पड़ा है। पाश्चात्य दु खान्तकी वी तरह विपादमय 
नाठकीय बातावरख को घनीभूत बनाने के लिए इसमें भृत्यु-प्रसगो की सृष्टि की गई है + 
पाजों वे' अतहवन्द्र और शोव-पर्यवसायी नयाद्य शेली पर शेव्सपीयर के विपादास्त नाटकों का 
प्रभाव स्पष्ट है । गुजराती ताटक-साहित्य में उत्तम साहित्यिक शैली का प्रारभ इस नाटक से 
होता है 

उन्‍नीसवी झती के भ्रतिम चरण की नादूय-कृति होने के कारण “काता मे युगीन 
वशेपत्ताएं समाहित हो गई हैं जिन्हें श्राज दोष कहा जा सकता है। इसमे तत्वालीम' परपरा- 
नुसतार कविताप्रो वा प्रतिरेक है। दृश्यों का सम्यकू विभाजन नहीं हुम्ना हैं। पात्रों वी 
झधिकता है । पातिब्रत के झाद् की प्रस्थापना मे स्वाभाविकता नही श्राने पाई है। हास्यरस 
का नितात अभाव है । फिर भी मदि समग्र दृष्टि से देखा जाय तो यह नि सकौच कहा जा 
सकता है कि 'काता' साहित्यिक तथा रगमचीय दृष्टि से उत्कृष्ट नाटक है। “पभपने पुरोगामी 
नाटको को अ्रपेक्षा इसने वस्तुसक्लना, पात्र-प्रालेखन, मापा, कविता, सवाद दृत्यादि प्रत्येक 
विपय की दृष्टि से निश्चित विकास किया है ।”* 

इन नाटको के उपरान्त गणपत्तराम श्रोझा-इत 'म्होटा मावव पेशवा' (१५८७१), 
हरिलाल हपदराय घुव-इ्त 'विक्रमोदय!ः (१८८३), कवीश्वर जुगलकिश्ोर इत 'बनराज 
चाबडो' (१८८५), भीमराव भोलानाव-कृत 'देवलदेवी' (१८६६) आदि उत्लेखनीय हैं । 





#« शुतराती साहित्यता वू-मार्य-यूलक स्तम्भो--द्वि० ब० गृष्णलाल मोइनलाल कबेरा) आवृत्ति 
पद्ली, १83० पृ०+ १३१५ 

६ ऑ० अनतराय मणिशकर रावल झुतरात साहित्य सभानी १६३४ नी कार्यवद्दी? में लेख 
"गुजराती नाटक साहित्यनुं रेप्ादशना--यू० १५ 


ऐतिहासिव नाटक १२१३ 


“प्रताप नाटक 
सवतत्रता, समर्पण झौर सेवा के प्रतीक तथा भारतीय इतिहास के जगमगाते नररत्त 


महाराणा प्रताप का चरिन सदा ही इस देश में पूजा और श्रद्धा वा विषय रहा है । प्रताप 
ने मेवाड़ की सर्वोपरिता शौर स्वायत्तता के लिए जो कुछ क्या और सहा, उससे हमारी 
राष्ट्रीयता और देश-सेवा की भावना को बड़ा वल मिला है । कई भारतीय साहित्य-सप्ठाग्रो 
ने उनके ग्रपूर्द त्याग भौर वलिदान से प्रेरित होकर अपने ग्रथ प्रणीत किये हैँ । हिन्दी में 
राघाकहृष्ण दास का 'राजस्थान-वेसरी” ग्रथवा 'प्रतापसिह” और गुजराती में गएणप्तराम 
राजाराम भट्ट का 'प्रताप नाटक--ये दोनो ग्रथ इस कथन के प्रमाण हैं । गणपतराम 
शाजाराम ने झपने नाटक की रचना १८८३ में की जबकि राधाइृष्ण दास का 'महाराणा 
प्रतापसिह! १८९७ में लिखा गया । हिन्दी-नाटक के १४ वर्ष पूर्व गुजराती नाटक की सृष्टि 
हुई है श्रौर विशेष उल्लेखनीय तो यहाँ यह है वि राघाकृप्ण दास को अपने महाराणा 
प्रतापसिह” नाटक के लिखने मे तीन-चार ग्रन्य ऐतिहासिक ग्रथो के साथ “कवि गणपतराम 
राजाराम के गुजराती “प्रताप-नाटक” से बहुत कुछ सहायता मिली है ।” इस बात को 
राधाकृप्ण दास स्वयम्‌ अपने 'महाराणा प्रतापसिह नाटक के “निवेदन! में सघन्यवाद स्वीकार 
करते हैं ।' दोनों की तुलना करने के पहले उनका प्रारभिक परिचय प्राप्त कर लेना युक्ति- 
युक्त होगा । 


हिन्दी 'महाराणा प्रतापसिह' नाटक (१८६७) 


राघाकृप्णा दास वे नाढठकों भे उनका यह ऐतिहासिक नाटक सर्वश्रेष्ठ है। नादी, 
प्रस्तावना, भरतवाक्य आदि सस्कृत नाठको के परपरागत्त त्तत्त्वो से सम्पन्न सात भ्रकों भौर 
अनेक गर्भाको (दृश्यों) वाला यह नाटक महाराणा प्रत्ताप के श्षौय॑ भौर सकल्प बच को प्रगंठ 
बरता है | महाराणा प्रताप सभी सामन्तो व समक्ष उदयपुर के राजदरवार में वित्तौड को 
स्वतत्र करन वी आाकाक्षा प्रगट करते हुए कहते हैं. “स्वाधीनता बचाइ, दासता-शुखल 
तोडौ ।” इस प्रस्ताव का सभी लोग समर्थन करते है श्रोर झ्राकमण की दैयारियाँ होती हैं । 
प्रताप द्वारा अपमानित राजा मानसिह अकबर को प्रताप वे विरुद्ध उकसाता है। फ्लत 
अ्रवबर सलीम, मानसिंह आदि को विशाल सेना के साथ अजमेर की श्रोर रवाना करता है । 
युद्ध प्रारम्म होता है। प्रताप की सेना पराजित होती है ! चेतक घोड़े पर सवार महाराणा 
बन की श्रोर प्रस्थान करते है । चेतक की मृत्यु होती है ! देश को पुन स्वाधीन करने के 
लिए महाराणा प्रताप अ्ररावली के पहाडो मे अपनी पत्नी तथा बच्चों के साथ विपन्नावस्था 
में रहते है । श्रत में भामाशाह्‌ की आथिक सहायता से प्रतापसिंह पुन राज्य प्राप्त करते है 
और प्रववर भी मेवाड की झोर से मुंह मोड लेता है । इस प्रकार नाटक की सुख म समाप्ति 
हाती है । इस झ्राधिकारिक घटना के साथ लेखक ने गुलावर्सिह और मालती की श्रय कथा 
प्रासग्रि' घटना के रूप मे अक्ति की है जिससे नाटक में सरसता और रोचकता पैदा हो 
गई है । दोनो कथाएँ स्वाभाविक ढग से समन्वित है । इस नाटक व कुछ दृश्य बडे मामिक 


१-० भमद्दाराणा अनापसिंद? नाटक : ले० श्री राधाइंष्ण दास, आठवा सरकरण, १६३५, इग्टियन प्रेस 
प्रयाग का प्रकाशन “निवेदन”, पृ० २ 


१२४ हिन्दी और गुजराती नाद्य-साहित्य 


है। राणा की विपन्नावस्था का दृश्य हृदयस्पर्मी है। गुलायसिंह और मालती वे प्रेम के साथ 
कत्तंव्य-भावता वा अकक्‍न भी कम प्रभावोत्तादव वही । भामाशाह की देश-भवित, त्याग सौर 
उदारता पनुपमेय है । लेखक ने इस दानवीर वा चित्रण वडी ही कुशलता से किया है । 
प्रताप बा समूचा जीवन वीरता, त्याग और सहनभीलता का उज्ज्वल उदाहरण प्रस्तुत वरता 
है । यह बीरस्स-प्रधान ताटवा है जिसमे हिरदुस्व वी भावना झौर देझ्ष-प्रेम के उच्चादर्श वो 
प्रगट विया गया है । गुलायसिह भौर मालती वा प्रणय-प्रमा श्गाररस से श्ोनप्रोत है | 
भ्रक्वर के पात्र में विभिन्‍न वृत्तियों का श्रच्छा सम्मिश्रण है । प्रारभ मे बह वामातुर शौर 
विलासी है। वाद मे पृथ्वीराज की रानी से क्षमा-पाचना बार वह अपन मानवीय प्रश का 
उद्घाटन वरता है। उसमे वृटनोतिज्ञता वे साथ-साथ उदारता श्रौर कलाप्रियता वे भी गुण 
है। पृथ्वीराज जात्यभिमानी सच्चरिध क्षश्रिय है । 

इस नाटब' में सस्दृत नादय-तत्त्वो वे साथ पारचात्य शैली का भी सम्मिश्षण किया 
गया है । ग्र्भाकों का प्रयोग बेंगला नाटवों वे श्रवुवरण पर अग्रेजी-नाटको के दृश्यों ने 
अनुसार हुआ है। युद्ध और मृत्यु के प्रसगों का मच पर प्रदर्शन, पात्रों वा भ्तर-वाह्म सपर्प 
प्रादि पश्चिमी नाट्य-प्रभाव वे उदाहरण है। इस साटब में प्रभिनेयदा वा भी गुण विद्यमान 
है । श्रनवक बार इसका अभिनय किया जा चुवा है भ्रौर प्राज भी इस नाटक बी उपयोगिता 
कम नही हुई है ।' इसकी भाषा झाद्यीपान्त पात्रानुकूल साहित्यिव है। श्रुसलमान पात्र उर्दू 
थोलत है और हिन्दू पात्र संडी बोली हिन्दी वा प्रयोग करते हैं । कह्दी-कही ग्रामीण बोली 
का भी पुट मिलता है । नाटत में द्रजभाषा ये गीत चित्ताकर्षक भ्रीर मनोरम हैं। उनमें रे 
कई सफलतापूर्वक भिन्‍्न-भिल्‍न रागो में गाये भी जा सकते हैं। 

इस नाटब में इन गुणों वे साथ थोडे से दोष भी दृष्टिगत होते है । भ्रनेक स्थानों पर 
पद्च-रचनाएँ बडी लम्पी भौर उबाने वाली है। सातवें ग्रक के पाँचवें गर्भाव में प्रताप वे माम 
पृथ्वीराज का बहुत लम्बा पद्यमय पत्र नाटकीय प्रभाव में बाघक है। प्रमुज़ पात्रों के 
सभापणों भौर 'स्वगतो” का भो झावश्यक्ता से अधिक बिल्तार हो गया है । वतिपय 
गर्भाक (दृश्य) बहुत छोटे भौर रगमचीय दृष्टि से भ्रुटिपूर्ण है। बुद्ध व्यर्थ के गर्भावों का 
भी समावेश हुम्ता है। इन दोपो के होते हुए भी भाटकीय दृष्टि से 'महाराणा प्रतापसिह 
भारतेरुकालीन ऐतिहा सिक धारा का सर्वश्रेष्ठ नाटक है ।' 


शुजरात्ता 'प्रताप नाटक (१८८३) 


गणपतराम राजाराम भट्ट ने केवल इसी एक ही नाटक की रचना की और प्रमर 

कीति सम्पादन की । इस ऐतिहासिक नाटक के प्रशयन के लिए यणपतराम राजाराम स्वयम्‌ 

उदयपुर में तत्कालीन महाराणा सज्जनसिह के आश्रय मे रहे ये । उस समय वहाँ भारतेन्दु 

बाबू हरिइ्चन्द्र वी गणपतराम से प्रत्यक्ष भेंट हुई थी और लेखक ने श्रपना 'प्रताप' नाटव 
उन्हें सुनाया था । ताटर-सम्बन्धी भारतेन्दु का झ्रमिप्राय इस प्रवार है 

“उदयपुर मार्गशीर्ष शुक्ला द्वादशो सवत्‌ १६३६--महाँ सयोग से मुझसे कविबर 

श्री गणपतराम राजाराम भट्ट स झआलाप हुआ। इन्होने स्वरचित प्रताप-नाटव गुजराती भाषा 





२* हिन्दी नाडक - उद्भव और विकास : डा० दरारथ ओमा, पू० २४० 
7० सामनाथ युप्त £ दिन्‍्दा नाटक सादित्य का इतिहास, पृ० छू 


ऐतिहासिक नाटक श्र 


व मुझको सुनाया। कवि की प्रौढोक्ति से भी विशेष झासन्द मुझको इस कारण हुआ कि 
यह लाटक पूर्व पुरुषों का दिगन्तव्यापी शौय गुण का स्मारक और हमारे वित्त से यूर्व-बासना 
वा पुनरुत्तेजक है । झ्ार्यासिमानी पुरुष को धर्म-पुस्तक वी भाँति इसवी प्रति अपने घर से 
रखनी उचित है, वयोवि यह काव्य वेवल प्रमोद वे हेतु नही है, हम लोगो वे घमनीयत शीत 
स्थगित रुघिर को उप्ण करके परिचालित बरने का एक छोटा-सा यन है । 
हरिदचन्द्र, 
काज्षीवासी ।/! 
वस्तुत “प्रताप नाटक महाराणा प्रताप वे शौर्य ग्रुण का स्मारक' और हम लोगो 
वे “शीत स्थपित रुधिर को उप्ण बरपे परिचालित करने का एवं छोटा सा यत्र है ।” इस 
साठक का कथानक महाराणा प्रताप के उदात्त चरित्र का उद्घाटन करता है| दिल्‍ली का 
बादशाह भ्रववर है । उसने राजपुताने वे अधिवाश राजाओं को या तो पराजित वर अपने 
अधीन कर लिया है या छुटनीति द्वारा उनसे मंत्री-सम्वन्ध स्थापित किया है । प्रताप इससे 
चितित है और मवनो को निर्मल फरने वा उपाय ढूँढ रहे है। उघर अ्रवबर भी प्रताप वी 
स्वत्तत्तता से भ्रस्वस्थ है। इसी बीच मानतिह अतिथि बनकर भेवाड मे आना है। राणा 
अनुपस्थित रहकर उसे भपमानित करते है। ऋ्ुद्ध मानसिह मेवाड़ मे सर्वमाश् वे लिए भ्रकबर 
वो उक्साता है। युद्ध वी तंगारियाँ होती हैं। मेवाड पर चढाई करने वे लिए सलीम, 
मानसिंह वर्गरह अजप्रेर से हल्दीधादी थे मैदान की ओर भागे बढते हैं। वहां राणा से 
मुण्मेड होतो है। हाथी पर बैठे हुए सलीम पर राणा का बार खाली जाता है। तत्काल 
सेना तितर वित्तर हो जाती है। राणा का स्थान देलवाडा ये भाला लेते है और प्रदाप को 
भागना पडता है । पुन कोमलमेर के किले के बाहर युद्ध होता है । प्रताप हार्वर भ्रावली 
वी एवान्त ग्रुप में पनाह लेते हैं । भ्रन्त मे जब वे सिन्ध दे रेगिस्तान की ओर हमेशा के 
लिए जाने वी तैयारी करते हैं तव भामाशाह सेठ उन्हें प्रपदी सपूर्णं सम्पत्ति सौंपते हैं | सेना 
का सगठव करके प्रताप पुन उदयपुर जीतते हैं प्रौर ऋषि वश्चिप्ठ वे श्राशीवंचन वा साथ 
नाटक वा सुखान्त होता है । 
इस लाटव से महाराणा के चरित्र द्वारा लेखक ने वीरता, धेर्य और स्वापंण की 
भव्य भावना प्रस्तुत की है । भामाशाह के द्रव्य त्याग के अपूर्द उदाहरण द्वारा दानभीलता वा 
आदर्श अवित किया गया है। यह सात अको झौर अनेब' प्रवेशों (दृश्यों) वाला ताटव 
प्रधानत वीररसाश्षित है । हास्य श्रौर करुणा का भी इसमे प्रसगोचित परिपाक हुआ है। 
नादी, प्रस्तावना, विष्कमक, भरतवाक्य इत्यादि तत्त्वों मे यह नाटवः सस्क्ृत परिपाटी 
का अनुसरण १रता है भौर दृश्य-विभाजन, चरिन-चित्रण, युद्ध भ्रौर सहार के प्रसग-प्रदर्शन 
आदि में प्रश्चमी नाटकों की शैली इसमे व्यवहृत हुईं है । इसबा विदूपषक सस्व्तत-नाटब के 
विदृपक' के साथ-साथ लोक-भवाई का “रंगला' भी है जिसके चरिन में स्थूलता अधिक है | 
कमी-वभी वह भपनी बेहदी बातो व जश्यि गम्भीर प्रसगो की गम्भीरता और महत्ता कम 
वर देता है जिससे नाटक मे रसद्धास होता है। तीसरे अक वे पाँचवे प्रवेश में प्रताप गौर 
महारानी का सवाद पद्चात्मकः है और छठे अ्रव वे तीसरे प्रवेद्य में प्रताप की स्वगतोक्ति भी 


३. प्रताप नाटक ले० गणपतराम राजाराम भद्र : छठी आवृत्ति मन्‌ १६१७ में प्रकाशित झव- 
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गद्यनपद्य-मिश्वित है। सभवत इन दृश्यों पर व्यावसायिक रंगमच बा प्रमाव पडा है। भ्रववर 
प्रारम्भ मे दुराचारी है। मुगल भौरत वे छम्मवेश में वह दिल्ली बाज्ञार मे राजपूतानियों वी 
ग्रावरू लेता है। नाठव मे उत्तराद्ध मे भक्वर समीत-प्रेमी, उदार भौर प्रताप का प्रशसव 
बनता है । भानसिह अप्ट राजपूत है। पृथ्वीसिंह स्वाभिमानी क्षत्रिय वा आदर्थ पेश 
बरता है । 

भाषा को स्वाभाविव प्ौर पात्रानुरूप बनाने के जिए हिन्दू पातों वे द्वारा गुजराती 
और मुसलमानी पात्रों वे द्वारा मुसतमानी याने हिन्दी' का प्रयोग करवाया है। इस 
(हिन्दी' को लेखक न 'हिन्दुस्तानी” भी कहा है जो वास्तव में हिन्दी, गुजराती, भरवी, फारसी 
ग्रादि वे शुद्ध-अशुद्ध दाब्दों को अजीव 'खिचडी भाषा नज़र झाती है। यह भांपा हिन्दों की 
दृष्टि से ध्यावरण-मम्मत भी नहीं है।' नाटक वे विद्पक, भील प्रभूति पात्र ग्रामीण 
गुजराती बोली का प्रयोग वरते हैं । 

इस नाठक वी सबसे बढ़ी विशेषता मह है कि लेखक ने भ्रपनी लेसन-शक्ति द्वारा 
इसमे मुगलकालौन युद्ध के वातावरण की तथा प्रताप के क्षात्र तेज शौर सकलप को सजीव 
एवम्‌ ग्रमर वना दिया है ।' किन्तु यदि समग्र दृष्टि से दआ जाय तो यह निविवाद रूप से 
बहा जा सकता है कि 'प्रताप नाटक एक सामान्य कोटि का नाटक है जिसमे मद यार्ये- 
व्यापार है और सकलता-विहीन रचता-विधान है। लम्बे-लम्बे 'स्वगतो' और पद्चमुत्त 
प्रशस्ति-गीती के वारण नाटव में नीरसता भरा गई है। इसकी भाषा वही वही बढ़ी हृभ्रिम 
और झाडवरपूर्ण लगती है। दृश्य-विमाजन भी दोपपूर्ण है। बुछ दृश्य उहुत ही छोटे हैं । 
यह नाटव' दृश्य” नही, 'पादय” है । रग्मचीय तत्त्वो का इसमें द्भाव हैं । सबसे बडी धुटि 
तो नाटक वे श्रश्तिम दृश्य (प्रवा ७, दृश्य ४) में ऋषि वश्िष्ठ वे प्रवेश बे कारण उत्पन्न 
होती है | वेदबालीन क्रपि का भुगल युग के इस नाटक में आगमन डिसी प्रकार सगत नहीं 
है । इस पात्र की नाटव में न तो पभनिवाय॑ंता प्रतीत होती है भौर न भावश्यकता । सभवत 
तत्यालीन व्यावसायिक रगमचीय नाटकों वे चमत्कारपुर्ण वातावरण से श्राववित होवर 
लेखक ने वशिप्ठ के पात्र का अवतरण किया है | यह न बुद्धिलग्राह्म है गौर न तक-च्ुद्ध । 
ऐतिहासिक दृष्टि से भी इसे युक्तियुक्त नही वह सकते । 

इन दोपो के होते हुए भी यह नाटक आदर्श की प्रमुखता तथा कतिपय रससिकत 
प्रसगों प्रोर शुत्पष्ट पात्रों की यूध्टि के कारण मध्यम कोटि वी एक भननीय रचना! वा 
स्थान ग्रहण करता है (* 


तुलना 


पूर्व वर्ती पृष्ठो में यहू कहा जा चुका है कि गणपतराम राजाराम द्वारा रचित 'प्रताप- 
नाटव रावाइृष्ण दास वे महाराणा प्रतापस्िह” नाटक से चौदह वर्ष पहले लिखा गया है । 
राधाइृष्ण दास ने अपने नावक की रचना कस्ने में गुजराती "प्रताप नाटब' से बहुत कुछ 
सहायता ली है 


9. श्म भाषां के छुछ छदाइण देखिये--परिशिष्ट में 
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दोनो का प्रारम्म सस्कृत नाट्य शास्प्रानुस्ार नादी प्रौर प्रस्तावना से होता है और 
झन्त में भरतवाबय से दोनो नाटवों की परिसमाप्ति होती है। गुजराती नाटब' वा विदूषक 
हेन्दी में परिपाश्वेषः है। भागे चतकर हिन्दी वराठक में विदृषभा का कार्य पुरोहित करता है, 
परन्तु यह पुरोहित विदृषया से भ्रधिक सयत, गम्भोर एवम्‌ बुद्धिमान है। भव और दृश्य- 
योजवा दोनों भाषाभों वे नाटकों की समान है । दीनो के सान भ्रक हैं। गुजराती वा 'प्रवेश! 
हिन्दी में 'र्भाव' है। ये दोनो झब्द 'दृश्य' वे ही पर्यायवाची हैं। प्रताप, भ्ववर, 
भामाशाह, सलीम, मानतसिह, पृथ्वीराज, महाराणी वर्गरह कई पात्र दोनों ताटवों में समान 
चरित्र और वर्नेब्य लेवर झाते हैं। राधाइप्णा दास ने अपने माटक में घोररस के साथ श्गार 
रस वा समन्वय करने वे लिए गुलाबंसिह श्रौर मालती के प्रणय को प्रसग्रिर घटना वा 
अवतरण विया है । गंणपतराम वे लाटव में यह पटना नही है। उन्होंने भ्रन्त म ऋषि 
बशिप्ठ का प्रवेश कराया है जिससे नाटव' मे अस्वामाविक्ता की वृद्धि हुई है। इस नाटक से 
खगाररस वा झमाव है। वीररसाशित दोनो प्रताप” नाटकों मे राष्ट्रीयता, देश-प्रेम भौर 
समरपंण की उदात्त भावनाप्रों वे दर्शन होते हैं। क्यानवा, चरित्र चित्रण, रचना-विधाव, 
उद्देश्य प्रादि वी दृध्टियों से दोनो भाषामों के इन नाटकों में प्रधिक साम्य है। भारतीय 
झौर पाश्चात्य नाट्य-तत्त्वों वा समन्वय तथा पात्ानुकूल भाषा वा प्रयोग हिन्दी और युजराती 
के इन नाटवों में मित्रता है । 

लम्य-लम्बे सभापण शभौर स्वगतोक्तियाँ, पद्य की प्रचुरता, भ्रसमान दृश्य-विभाजव, 
अनावश्यव दृद्यो वा प्रयोग ग्रादि ऐसी भुटियाँ हैं जो दोनो नाटकों में दृष्टियत होती है। 
पिन्‍्तु हिन्दी महाराणा प्रतापतिह! नाटक के ब्रजमापा वे गीतों मे जो मसाधुर्य और ग्रोज है 
उसका गुजराती कृति में नितात ग्रभाव हैं। राधाकृप्ण दास की भाषा भी वडी प्रौढ, परिष्दृत्त 
और प्राजल है । वैस्ती भापा गणपतराम नहीं लिस सके हैं। 'महाराणा प्रतापसिह' का भन्त 
भी बहुत ही प्रमावोत्पादव' झौर प्रेरणादायी है। गुलावर्सिह भौर मालती के प्रणय, देक्ष-प्रेम, 
समपंण और विवाह वी प्रन्तिम मोएा क्या ने हिन्दी नाटक में बडी ही सजोवता भौर 
सरसता पेंदा १रदी है। यह साटब अनेक स्थानों पर कई वार सफलतापूर्वक श्रभिवीत होता 
चला झा रहा है। गुजराती प्रताप! मे रममचीय तत्त्वों का अ्रभाव है । प्रत हम इस निष्कर्ष 
पर पहुँचते है वि साहित्यिक एवम्‌ रगमचीय--सभी दृष्टियों से गुजराती “प्रताप” की तुलना 
मे हिन्दी वा महाराणा प्रताप नाटक उच्च कोटि का है, यद्य वि गुजराती नाटक ने हिन्दी नाटब 
को पूर्णत्त प्रभावित किया है। इतना ही नही, वह उसी के अ्नुबरण पर लिखा गया है । 


साराश 


१६०० ई० पूर्च वे हिन्दी और गुजरात्ती ऐतिहासिक नाटक! के प्रध्यपन से हम इम 
निष्कर्ष पर पहुँचते हैं वि दोनो भाषाओं वे नांट्य-शिल्प म अत्यधिक साम्य है । विपय वी 
दृष्टि से तो कैबल महाराणा प्रताप विषयक दोनों भाषाओं के नाटकों में ही समानता है । 
शेष विपयो में भिन्‍नता है। जिस प्रकार पौराणिक नाटकी में राम, कृष्ण और प्रन्य 
पौरारिक पात्रों न दोनी मापाओझों के लेखकों को समान रूप से झाकपित किया है, इस प्रवार 
इन ऐतिहासिक नाठकों में भारतीय इतिहास थे दौर पुरपषो पा प्रत्तिद्ध प्रसगो ने एक साथ 
दोनो को अपनी ओर नही खीचा है । यह झाश्चयं वी वात है । १८४५७ की आाति के प्रनन्तर 
दश् म राष्ट्रीयता झ्ौर स्ववश्रता वी भावना सर्वत्र प्रसारित हो गई थी। श्रग्मेजी साम्राज्य 


श्र हिन्दी भौर गुजराती सादय-माहित्य 


की दासता से मुक्त होने की झावाक्षा जनता में जमी थी | ये स्वाथीनता, जातीयता, देश- 
प्रेम झादि वे थुगीन आदर्श तत्कालीन साटकों में उपलब्ध होते हैं । हिन्दी वे! 'नीवदेवी', 
नभहारानी पद्मावती”, महाराणा प्रतापस्तिह', 'प्रमरसिह राठौर झ्रादि भ्रौर गुजराती के 
प्रताप नाटव', 'काता', म्होटा पेशवा' इत्यादि चाठवों में राप्ट्रीयका और देश-भक्ति वी 
भावना प्रकट हुई है। हिन्दी साहित्य में भारतेन्दुन्युम का भ्रौर ग्रुजराती साहित्य में नर्मद- 
युग वा एवं ही समय में श्रागमन हम्ना है। दोनों युगो को प्रमुस प्रवृत्तियाँ जातीय पुनरत्थान, 
सामाजिक सुधार भौर नैतिक भादर्श-प्रचार की रही हैं। इसी वे फलस्वरूप तालीन 
ऐतिहासिक नाटकों में भी ऐतिहासितर पात्रों के निरूपण थे पीछे यही भाववाएँ काम वरती 
नजर आती हैं। भारतीय नारी-जीवन वो उज्ज्यल शौर उन्‍नत बनाने वे लिए आदर्श रूप में 
हिंदी में मीलदेदी प्रौर महारानी पश्चिती तथा गुजराती में वीरमती भौर वाता वे उत्तृप्ट 
चरिनो वो इन ऐतिहासिक नाटकों में चित्रित किया गया है । यहाँ यह साइचय॑ उल्लेस़ किया 
जाता है वि इस काल वे दोनो भाषाश्रों के भ्रधिवाश उत्तम नाटव सारी-पाश्ो को लेबर ही 
लिखे गये हैं । यथा--नीनदेवी, महारानी पद्मावती, मयोगिता, इृष्णाजुमारी, दीरमती, वाता 
इत्यादि । 
हिन्दी और गुजराती दोनो भापाश्रों के इन सभी ऐतिहासिक नाटकों में वीर रस 
प्रधान रुप से पाया जाता है जो वितात स्वाभाविक और युस्गत है । बोर रस वे साथ 
बहुण, ख्गार और हास्म रस वा भी परिपाक हुप्ना है । भारतेन्दु हरिश्च-द्र का 'नीलदेवी' 
(१८८१) हिन्दी का पहला ऐतिहासिक नाटव है जो वीररसाश्रित है भौर कवि नर्मंद वा 
“कृष्णाठुमारी' (१५६६) गुजराती या पहला ऐतिहामिव' माटक है जो वरण रसाभित है! 
गुजराती का प्रथम ऐतिहासिक नाटवा हिन्दी वे प्रथम ऐतिहासिक नाटक में लगभग बारह 
य पूर्व रचा गया है । हिन्दी वे प्रथम दुःणात नाटव' 'रणघीर और, प्रममोहिनी” वी रचना 
१८७७ में हुईं। इस प्रवार ऐतिहासिक दु खात नाटकों बी परपरा भी गुजराती से हिंदी 
की अपेक्षा भ्राठ वर्ष पूर्व आरभ हुई है । 
भारतेन्दु-तर्मद-युग के नाटको से सस्कृत नाट्य-विधान के साथ-साथ पाइचात्य नाद्य- 
शैली वे तत्त्व पाये जाते हैं । यह सत्नाति-ाल है । इस युग वे हिन्दी भौर गुजराती दोनों 
भापाप्नो थे नाठक्वारों वे समक्ष आदर्श रूप में सत्तृत और शेक्सपीयर के ही नाटब 
प्रधानतया थे॥ फलत नई परपरा वे इन दोनो भाषाओं के प्रारभित्त नाटवकारों ने 
सम्मिश्रण वी शैली को अपनाया है, किन्तु विशेष भुकाव पाश्चात्य शैली की शोर रहा है । 
'नीलदवी” झौर 'काता! इसके प्रमुख उदाहरण हैं । ये दोनो नाटक भवदधीन नई शैली ने 
नादुय-सुग वे प्रारभकर्चा हैं । इस युग के नाटककार कभी नादी, अ्स्तावना, मरतवावय प्रभृति 
बा प्रयोग ब॒ततते हैं, तो कभी उनवा परित्याग कर पश्चिमी शैली के अनुकरण पर नाटक 
लिखते हैं । नादी, प्रस्तावता झादि का बहिष्कार वरने पर भी इस काल वे नाढकों पर 
सस्दत-दौली की पूरी छाप दृष्टिगत होती है । दु खाग्त की परपरा का आरभ तो पुरांतया 
शेंक्सपीयर क नाटकों के झाधार पर हुआ है। हिन्दी से रणबीर झौर प्रेसमोहिती, 'सयोमिता 
स्वेयवर' आदि भारतेन्दुयुगीन नाटकों मे दृश्य! के लिए “गर्माक” शब्द का जो प्रयोग हुआ 
है बह बेंगला-नाटकों का प्रभाव है। इस प्रकार का प्रभाव गुजराती में नहीं पाया जाता । 
गुजराती में 'दृश्य' के स्थान पर झाज तक “प्रवेश! दाब्द श्रयुक्त होता भरा रहा है । इस युग 
म पारमी-गुजराती रगमच का सारे भारत में बोलबाला था । फलत जाने-पनजाने उसका 
ल्‍छु 


ऐतिहासिक नांठव' १२६ 


समकालीन साटकक्रारों पर प्रभाव पडना प्राकृतिक ही हैं | इस वाल वे दोनों भाषाम्रो वे 
नाटकों में इस प्रभाव के ये लक्षण पाये जाते हैं गीतो का वाहुल्य, पराप्राइत तत्तवो का 
समावेश, स्थूल हास्योत्पत्ति का श्रयत्त, अनावश्यक प्रसगो की भरमार ग्रादि। 'नीलदेवी*, 
“महारानी पद्मावती”, 'रणशथीर और प्रेममोहिनी, 'इृष्णावुमारी', 'वीरमत्ती', 'काता' प्रादि 
सभी नाटकों में इन लक्षणों में से कतिपय लक्षण दृष्टिगोचर हो ही जाते हैं । इस वाल वे 
दोनो भाषाप्रों वे नाटकों मे साहित्यिक तत्त्वों वे साथ अभिनय क्षमता वा भ्रभाव नही है। 
हन्दी महाराणा प्रतावर्तिह' ग्रौर गुजराती 'बाता' का तो भनेव बार सफलतापूर्वक भ्रभिनय 
हो चुका है । दुर्भाग्य से यह परपरा १६०० के पदचात्‌ क्षीश्स होते-होते श्राज तो विलुप्त-न्सी 
हो गई है । 


१६०० ई० के पद्चात्‌ 

हिल्दी-नाटक पु 

१६०० से १६१४ के बीच हमे हिन्दी मं उच्च कोटि के बहुत ही थोड़े ऐतिहासिक 
नाटक मिलते हैं। १६१४ में महाववि जयशकर प्रसाद ने “राज्यश्री' नामक ऐतिहासिक नाटक 
लिखकर नये युग का प्रारभ किया | तत्तश्चात्‌ हिन्दी नाठक-साहित्य में प्रसाद के सर्वश्रेष्ठ 
ऐतिहासिक नाटक प्रयाज्षित हुए | प्रसाद के ऐतिहासिक नाटकों का हिन्दी-साहित्य मे विशिष्ट 
स्थान झौर महत्व है । शत उनका एक साथ भ्रध्ययन श्ागे प्रस्तुत किया जायगा । यहाँ 
'प्रसाद-युग” के ब्रन्य नाटकों वी विवेचना वी जाती है । 

पुराने सेवे के नाटककारों में वदरीनाथ भट्ट के दो नाटक इस युग मे रचे गये है 
'बन्द्रगुप्त” (१६१३) प्रौर 'दुर्गावती' (१६२४) । “चद्ययुप्त' मे महाराज चन्द्रगुप्त के समय 
की बुछध झलक दिखाने का प्रयत्न किया गया है ।! पर लेसक इसमे सफल नही हो सका है । 
'दुर्गाबती' में गढ मडले वी वीर राजपूत रानी दुर्गावती की वीरता वा चित्रण है । प्रन्तिम 
दृश्य मे रानी वी मृत्यु के बाद उस्ते स्वर्ग में दिखाया गया है। वहाँ उसका परिचय च्त्रगुप्त, 
पृथ्वीराज श्रादि वीर राजाओं से कराया गया है । इस दृश्य पर और नाटक के पद्मात्मक 
सवादो पर पारसी-नाठकों का प्रभाव परिलक्षित होता है। इसमे स्वगतो का प्रयोग और 
हास्य की अवतारणा प्रधिकाशत श्रसगत प्रतीत होती है। भट्टजी के दोनो नाटकों मे वल्तु- 
मगठन शिथिल और चरित्र-चितण सामान्य है। किर भी उतवा भारतेन्दु-युग और प्रसाद- 
ग्रुग के मध्य सधिकालीन महत्त्व अवदय है । 


महात्मा ईसा” (१६२५) 


बचन शर्मा उम्र” का यह नाटक ईसामसीह वे चरित्र को लेकर लिसा गया है । 
लेखक ने ईसा वी मुल कथा भे पश्वितंन कर नवीन वस्तु की सृष्टि की है। ईसा के भारत 
हे श्रागमन का नादक में वृत्ताव है । पहले ही अक मे महात्मा ईसा सन्यासी के वेश में काशी 
में घूमते हैं । वे सतोष से कहते हैं “यहाँ एक-एक प्राणी देवता है | एक-एक स्थान स्वर्ग 
है ।” इसके उत्तर म सत्तोप पश्चिमी सस्‍्कृति वी निदा भ्रौर भारतीय सस्कृति वी भूरि-भूरि 
प्रशसा करता है। मगलाचरख में राष्ट्रीय ग्रान' हे। इस प्रकार लेखक ने नाटक में 
सास्कृतिवा चेतना और राप्ट्रीयता की भादता अगद की है । इस रचना पर गाधीजी की 


१३० हिन्दी और गुजराती नादूय-साहित्य 


अहिंसा भौर हिन्दू-मुस्लिम एकता के झादर्श का प्रमाव स्पप्टत उपलब्ध होता है। ईसा वी 
वाणी मे गायीजी हो बोलते हैं। किन्तु विभारणीय यह है कि महात्मा ईसा वा भारत में 
झागमन झौर उनकी भारतीय सस्क्ृति वी स्तुति क्या युक्ति-युक्त है ? बसे ताटकबार ने नाटक 
में सुन्दर वातावरण का सूजन तिया है। वधोपवन भी झत्यत सजीव झौर मार्मित हैं। 
शैली घुस्त और चोटदार है। स्वगत कम है। हिन्दी ने ऐतिहासिक ताटवो में सास्हृतिक 
और राष्ट्रीय वातावरण वे सफत चित्रण की परपरा इस नोटव से प्रॉरभ होती है। इस 
तीन भ्रकी के माटव मे साहित्यिव गो ढ़ साथ रगमचीय गुण भी सफलतापूंग समाविप्द 
हुए हैं । ईसा वो सूली पर चढाने का दृश्य वडा म्मस्पर्णी और हृदय विदारव है| नाटक में 
वीर, करुण, हास्य और शात रम वी मृत्टि हुई है । सुन्दर गौतो का भी इसम समावेश 
हुप्रा है। फिन्‍्तु इसकी गज़तें व्यावशाधिव पारसी नाटव' बम्परनियों के ढंग पर रची गई हैं । 
मोहन पर ईसा वे भूतों वा साटक मे प्रवश द्ोव्सपीयर वे माठवा का स्मरगा बराता है । 
कुल मिलाकर यह हिंप्दी का एव भुन्दर नाटक है । 
'कर्बला' 

उपन्यास-स प्राद्‌ प्रेमचन्द ने सन्‌ १६२०४ म हुमेत और सतरीफा व सर्प तथा 
कर्वला में शयुप्रो के द्वारा हुसेन की हत्या वे इतिवृत्त पर प्राधारित यह नाटव लिसा है। 


यह श्रत्यन्त सामान्य वक्षा वा पराद्य-नाटक है । अव-विभाजन वी ली पाध्चात्य नाटवा वे 
हग की है। इसके परद्यात्मक मवादों, गीतो-गज़लो झादि पर पारमी भिप्रेटर वी स्पष्ट 


छाप है । 
'प्रताप-प्रतिज्ञा' 


राघाइप्एदास भ्ौर गगापतराम राजाराम भट्ट वे राणा प्रताप विषयव नाटवी ने 
बाद जगस्नायप्रसाद “मिलिर्द! ने १६२८ में इस नाटक वा प्रसयन किया। यह नाटक 
पूर्वोक्त हिन्दी-गुणराती दोनों नादककारों की हृतियों से सत तरह से प्रोढ एवम्‌ उत्कृष्ट है। 
झत इसकी उन प्रारभिक नाटकों से तुलगा बरना सुसगत नहीं। इस ताटवा का वयातक 
महाराणा प्रताप के राज्याभिषेक से घुरू होता है। मेवाड की स्वतत्नता वे लिए महाराणा 
की प्रतिज्ञा; शक्तिसिंह का टेप, पुरोहित वी झात्महत्या, भामाशाह वी राजभवित, प्रकवर 
की बूटनीति, हल्दीघाटी का युद्ध इत्यादि प्रसगो को इस नाटक में सम्राविप्ट किया गया है । 
यह नाठक राप्ट्रीयता और देश के लिए समर्पण को भावना से झोतश्रोत है। इसमे प्रताप, 
अकबर आदि का चरित्राकन बडे स्व/भाविक एवम्‌ सुन्दर ढग से हुआ है। नाटवा वी 
कथावस्तु में सघर्षात्मक स्थिति का सृजन हो सका है और उसमे सक्रियता का तमिव भी 
अभाव नही है । सवाद सबंल और प्रभावश्ञाली हैं। भाषा में ओज तथा प्रासादिकता है ! 
यह नाटक कई बार पूरी सफ्लता वे साथ खेपा जा चुका है । वीरता, देश भक्ति और त्याग 
के अपूर्व चित्र पश करने वाला यह माटक हिन्दी की एक श्रेष्ठ कोटि की रचना है। 
डॉ० सोमनाथ गुप्त का यह कथन सत्य है कि “हमे चोटी के हन्दी-ताटको से 'प्रताप प्रतिज्ञा 
का नॉमे रखना ही पढेंगा 7!!! 


* १० दिन्दी नाटक-माहित्य का इतिहास, १० 3६७ 


ऐतिहासिक वाटक श्३१ 


मिलिन्दजी ने गौतम बुद्ध के भ्रनुज गौतम नन्‍द को नायव बनाकर सन्‌ १६५३ में 
गौतम सस्द” साभकझ नाटव को रचया वी। मानव के महान गुणों वा उदघाटन चावक 
गौतम ननन्‍द भे किया ग्रया है। यह नाटक हमारी सास्‍्कृतिक चेतना का परिषोपक है । 

चतुरप्तेव शास्त्री का 'उत्सर्ग! (१६३०), मिश्ववघु का 'शिवाजी', रूपनारायण पाडेय 
का पन्मिती (१६४२) आदि नाटक भी इसी वर्ग में परिगणित किये जा सकते है। 


जयशकर '्रसाद' के ऐतिहासिक नाटक 


हिन्दी के स्वेश्रेप्ठ नाटककार जयद्यकर 'प्रसाद' के प्रौढ नाटकों वो रचना १६१२ से 
प्रारभ होती है, जबकि उन्होंने “चन्धगुप्त” नाटक का पूर्वरूप 'कल्याणी-परिणशय' व शीर्षक 
से नागरी प्रचारिणी पत्रिका! में सर्वप्रथम प्रकाशित किया। कॉलातर म भ्रन्य प्रसिद्ध 
ऐतिहाप्रिक नाटव 'राज्यश्री“, 'प्जातप्नत्रु, 'स्तन्दपुप्त', 'चन्द्रगुप्त', धुवस्वामिनी/ आदि 
प्रगट हुए। अन्तिम नाटक “प्रुवस्वामिती” का प्रकाशन १६३२ मे हुआ है। इस प्रकार 
प्रसाद के ये नाहव उनवी लगभग बीस ययं की दीर्घ साथना के परिपाक रुप हैं। प्रसाद 
जीवन के गरभीर द्रप्टा और साहित्य क महान्‌ त्॒ष्टा ये | उनका हिन्दी-साहित्य सस्तार में 
उस समय भ्रवतरण हुआ जबकि देश में तिनक-गाथी की राष्ट्रीयता की भावना सर्वेक्ष 
प्रसारित होने लगी थी । प्रसाद की रचना-विधि से प्रथम महायुद्ध की सहारकारी लीला भी 
हुई तथा गावीजी के प्रहिसात्मक राजनेतिक भादोलन भी हुए । भप्नैजों फा पाशविक दमत 
और नृश्ञप्त अत्याचार प्रसाद न भ्त्यक्ष देसे । इन सबवा इस सवेदनशील, भावुक, कल्पना प्रिय 
महाकवि पर प्रचुर प्रभाव पडा है। जो सास्कतिक झोर दाप्ट्रीय चेतता इसके नाटकों मे 
सत्र सुलभ है, उसकी प्रेरशा लेसक को इस समकालीय राजनेतिक, सामाजिक भौर 
सास्कृतिक प्रादोलनो से प्राप्त हुई है। प्रमाद ने भारतीय इतिहास, दर्शन, धमंशास्त्र इत्यादि 
वा गभीर भप्रध्यपन विधा था। उन्हें भारतीय सस्कृति में भ्रमोघ प्रास्था थी | जीवन और 
जगतू की विभीषिकाओं के मध्य भी ये शिव-साधक महाकवि प्रपती साहित्य ग्ृष्टि में 'आनद! 
वा प्रकाशन और प्रसारण करने वा पर्यात्त प्रयत्व करते रहे हैं। यह उनकी स्वस्थ सास्कृतिक 
और भाध्यात्मिक जीवन-दृष्टि का घुभ परिणाम है । 

“प्रसाद हिन्दी के ऐसे सर्वप्रथम ऐतिहासिक नाटककार है जिन्होने इतिहास शौर 
नाटक दोनो वा सही सामजस्य जिया है। प्रसाद से पूर्व किसी भी नाववकार में इतिहासकार 
ओर नाटककार की प्रतिभाशो दा समस्वय नही पाया जाता !' ' इस दृष्टि से प्रसाद हिन्दी 
नादूयकारों में अद्वितीय है। उनके “कामना” और 'एक घूंद' को छोडकर शेप सभी नाटक 
अतीत के इतिहास पर झ्राघारित है ! भ्रताद हमारे भृतकालीन इतिह'स के भव्य चरित्ों के 
प्रताप और प्रभाव द्वारा वर्तेमान को उज्ज्वल और ब्रादर्श बनाता चाहत थे । इसो उद्देश्य 
को उन्होंने स्वयम्‌ 'विश्ञाख” की भूमिका मे स्पप्ट किया है--“मेरी इच्छा भारतीय इतिहास 
के श्रप्रकाशित अश्ञ में से उन प्रकाण्ड घटनाओं का दिद्शन कराने की है जिन्होंने हमारी 
बर्तंमान स्थिति को बताते का बहुत कुछ भ्रयत्त किया है /” भारत व इतिहास में बौद्ध युग, 
मऔर्ष छुग भौर गुप्त छुय वी वालावधि 'स्वर्णनयुग! वे शुभ नाम से अभिहित होती है । इत्त 


१ नागरीअचार्ियी पत्रिका, काशी--भा० १७, सुख्या २, सन्‌ ६६१९ 
$. प्रमाद के शेतिदासिक चाटक--डॉ० जयदीशचन्ध जोशी, प्रथम सरवरण, छ० २०१६, प्रस्तावनान्य 


१३२ हिन्दी भर गुजराती ताट्य-मा हित्य 


समय भारतीय सस्कृति भपने चरम उत्वपं पर पहुँच चुकी थी। भ्रसाद ने अपने ऐतिहासिक 
नाटवो के क्थानक इसी युग से चुन हैं और उन्हे अपनी कारयित्री प्लतिभा द्वारा कल्पना 
झौर भावता के रग भरकर सुन्दर, समुज्ज्वल भौर सप्राण बना दिया है । जमश्यकर प्रसाद 
के नाटब मात्र ऐतिहासिक नहीं हैं, वे उच्च कोटि दे सास्दृतिक और माहित्यिक नाटक है। 


राज्यश्री! (१६१५) 


प्रसाद ये! इस नाठक से पूर्व दो भ्न्य ऐतिहासिव' नाट्य-रचनाएँ--बल्याणी-परिणय' 
और 'प्रायश्चित्त! प्रगट हुईं थी | 'कल्याणी-परिशय' चद्धगुप्त नाटथ' वा ग्रपेरिपवव पुरूष 
है । प्रत उसकी स्वतत्र कृति के रूप में गग्गना नहीं की जा सकती । 'प्रायश्चित्त! एयाकी है 
जिसमें ताटवबार प्रसाद प्रायोगिक झवस्थां म है। इसलिए प्रसाद स्वयम्‌ “राज्यभी' को ही 
ग्रपता प्रथम ऐतिहासिक रूपक मानते हैं ।' 

'राज्यश्री' सबसे पहले 'इन्दु! पत्रिका म प्रवाशित हुग्रा था ।' इसके बाद उसका 
दूसरा सस्करण परिवर्तित श्र परिवर्द्धित रूप में प्रगट हुआ । इस नाटक का प्रमुस्त उद्देश्य 
राज्यक्ी का चरित्र-चित्रणा करना है । राज्यश्री का व्यक्तित्व नाटव में समस्त घटनाभों का 
केन्द्र है । वेह कास्यकुब्ज के महाराजा गृहवर्मा वी झत्यत स्वरूपवती पत्नी है । उसके अपूर्व 
सौन्दर्प से प्राकपित होकर मालवराज देवयुप्त उसका झपहरण करने के लिए छप्मवेश्ञ मे 
कान्मकुब्ज पहुँचता है। सुरमा उसे प्लाश्य देता है। मावराज़ कौ सेना वान्यकु-ज वी सीमा 
पर झात्रमण करती है। युद्ध मे शहवर्मा श्राटत होता है । देवगुप्त वी विजय होती है । 
राज्यश्री बर्दी बना ली जाती है। राज्यथी वे प्रति प्राकृष्ट भिक्षु झातिदेव उसे ने पावर 
दस्यु विकदघोष बनकर गृहवर्मा वी सहायता के लिए श्राती हुई स्थाण्वीश्वर-पति राज्य- 
चेन की सेना में भरती हो जाता है। फिर युद्ध होता है जिसमे देवगुप्त का राज्यवर्धन द्वारा 
बध विया जाता है। उघर विकटघोष कारावास से राज्यश्री का भ्रपहरणा करता है और 

राज्यवर्घत की हत्या करता है । तदन्तर बौद्ध भिक्षु दिवाकर मित्र राज्यश्री की रक्षा करता 
है | हप॑ प्रपती बहिन राज्यश्री की खोज म घूमता-घामता दिवाकर मित्र के आश्रम मे 
पहुँचकर राज्यभ्री को सती होने से वचा लेता है । विकट्घोष के द्वारा चीनी यात्री सुएन 
ज्याग की बलि भी प्रकस्मात्‌ ठल जाती है । तदननन्‍्तर हर्प की हत्या करने का प्रयत्न विकट- 
घोष द्वारा किया जाता है । सर्वस्व त्याग करने के पश्चात्‌ राज्यश्री सुएन च्याग से वस्त्र का 
दाम माँगती है। ग्रस्त में सभी पापषियों को क्षमा कर दिया जाता है भ्रौर हर्प पुन राजदण्ड 
ग्रहए करता है। इस श्रकार चार शभ्कों के इस नाटक वा अन्त सुख में होता है। इसमे 
राज्यश्री के चरित्र को उभारने का लेखक ने प्रयत्न किया है। वहू पतित्रता वीर क्षथ्राणी है। 
उसमे उदारता भौर क्षमाश्ञीलता के गुण विद्यमान हैं । प्रसाद का प्रथम ऐतिहासिक माठक 
होने से यह्‌ एक सफल नाठक नही बन सका है। इसकी कथा विश्वसलित है और घटनाशों 
का भाकस्मिक अझ्वतरण इसे श्रप्रतीतिकर बना देता है। तत्कालीन ग्न्‍्य नाटको की भाति 
*राज्यश्री' में भ्रणय तिकोरा, हिंसा, कुचक्र, विस्मयजनक भाग्य परिवर्तन आदि तत्त्वों वा 
समावेश्ञ हुप्रा है जो इसे अस्वाभाविकता तथा अनौचित्य के दोष से आच्छादित कर देता है । 


१० 'राज्यश्री! जयशकर प्रसाद, सात्तवाँ संस्करण, स० २००७, प्रावक्थन, पृ० ८ 
४ इन्दु”, कला ६, खड १५ किरण १५ जनवरी सन 2६१५ 


ऐतिहासिक नादक १३३ 


शातिदेव, सुरमा द्यादि के व्यक्तित्व आतक के साथ झाइ्चर्य पैदा करते है। इन दोपो वे 
बावजुद भी प्रसाद के ऐतिहासिक नाटकों में इसका महत्त्वपूर्ण स्थान है | इस प्रथम 
ऐतिहाप्ििव ताटक मे उनके शेप ऐतिहासिक नाटकी की प्राय समस्त विशेषताएँ बीजरूप से 
विद्यमान हैं।' राजनैतिक सघर्ष, पड्यत्र, विद्रोह, युद्ध आदि वे अत्यत सुसगत झौर 
स्वाभाविक चित्र, जो भागे के नाठको मे दृष्टिगत होते हैं, उनका प्रारभ इस नाटक से होता 
है। उसी के साथ धामिक समस्याएँ ओर वैयक्तिद राग-द्वेप भी इस कृति में हैं। पात्रों की 
चारित्रिक विशेषताशों और प्रसाद वी भव्य नारी-भावना का वीजादुर इसमे दिखायी पडता 
है । इसीलिए इस नाटवः वा बहुत महत्त्व हूँ । 


'विशाख' 


राज्यश्री क छ वर्ष वाद सन्‌ १६२१ मे इस नाठक का प्रशयन हुआ हैं । 'विशाख' 
एक ऐतिहासिक नाटक हैं जिसका क्थानक कलह की 'राजतरगिणी' स सम्बन्धित है जो 
काइमीर वे इतिहास का एक भाग है। किन्नर नरदेव द्वितीय विभीपण के सम्पन्त राज्य का 
अधिकारी है । बह वामुक और दुराचारी वन जात हैँ । सुश्ुवा साग अत्यत दरिद्र हूँ 
उसवी दो पुनियाँ है. इरावती और चद्धलेखा । इरावती वाददत्ता हो चुकी हैँ। तक्षशिला 
विद्यालय का स्नातक विश्वाख चन्द्रलेखा के दरिद्र परिवार पर द्रवित हो जाता हें श्र उसकी 
सहायता बरता है। पिता सुथुवा विशास वे साथ चर्द्रलेखा का विवाह कर देता है । 
बागमातुर नरदेव चन्दल्ेज़ा के प्रति प्रासक्त है , पर चब्द्लेखा को न पाकर क़ोघावेश में वह 
विहारो का नाश करवाता हैँ । चन्दलेखा धन्दी बना ली जाती हैं। प्रेमानन्द उसका उद्धार 
करता हैँ । विशाख मनी की सहायता से बौद्धों को निमूं्र वरता हैँ । सन्यासी प्रेमानन्द वे 
उपदेशों के फलस्वरूप नरदेव वा हृदय-परिवर्तन होता हूँ और ' देवी, क्षमा करो ! प्रधम वे 
अपराध क्षमा हो ( इन शब्दो द्वारा ग्न्त मे वह चन्द्रलेखा से क्षमान्याचना बरता हैं । इस 
प्रकार कथा का सुखात होता है । डॉ० दशरथ गोका का कथन हैँ कि 'विश्ञाख' नाटक 
महात्मा गाधो के सत्याग्रह भ्रादोलन को लेकर रचा गया हैं । इसके द्वारा प्रसाद तत्कालीन 
राजनैतिक समस्याएँ सुलभ का प्रयास करते है । प्रेमानन्द गाधीजी के रूप में सदेश देता 
है । उसके व्यक्तित्व मे प्रसाद वा आझत्तरिक सौंदय॑ प्रगट हुआ हैँ । नाथ्क मे चन्द्रलेखा वा 
चरित्र उच्च कोटि का हैं । अन्य सभी पान उच्छुद्धल, चचल और निम्न स्तर के है | मुख्य 
पात्र विधाख भी सर्वेत्र उत्तम गुखों से विभूषित नहीं है। इस नाटक की रचना राज्यश्री 
की पद्धति का अनुसरण करतो हूँ । इसमे भी प्रसाद की नाटय-क्ला का ग्रपरिपक्व और 
प्रस्त-व्यस्त रूप दीख पडता है। न कथा-विन्यास में कुटालता हैँ और न चरिताकन में 
सुन्दरता । गद्य-पद्यात्मक सवाद पारसो थियेटरो की तरह तुक्बन्दी वाले और अरुचिकर हैं । 
प्रणय प्रसग भी ब्रभद्र और अग्रभोर है । विदतृषक महापिगल के हास्थोद्रेक में अशिष्टता का 
भ्रशोमनीय रूप भ्रगट हुआ है । किन्तु एक बात स्पष्ट हैँ । इस नाटक मे प्रसाद उत्तम नाटक- 
सिम बी नई शैली की खोज से लगे हुए मालूम होते हैं ! 
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“प्रजातशत्रु' _ 


प्रसाद के श्रौढ़ नाटकों में सर्वेश्रथम “अ्रजातशत्रु' की गरना होती है। इसका 
निर्माण-काल सन्‌ १६२२ है । इसका इतिदृत्त भगवान्‌ बुद्ध के समय से सर्बान्धत है। मगधव 
” के राजा विम्बसार छोटी रानी चलना के स्वार्थ ग्रोर पड्यन्त्र स तस्त होकर अपना राज्य 
ग्रजातशत्रु को सौंप देते है । वे स्वय महारानी वासवी के साथ आ्राश्म में निवास करते हैं । 
वासवी कोसल नरेश की पुनी है। कांसल नरेश न वासवी को दहेज में काशीप्रदेश दिया था। 
झत झव इस निवर्सत के समय काशी की आय वासवी अपने पति को देती है । इससे श्रप्त- 
सन्‍्न ग्रजातशनु भगवान बुद्ध क प्रतिहृद्दी देवदत्त वे. उकसाने पर विम्बसार और बासबवी को 
कैद करता है । फलत मगध और कोसल मे विप्रह होता है । 
कोसल के राजा प्रसेनजित्‌ के विरुद्ध उसका राजकुमार बिरुद्धक विद्रोह करता है, क्योकि 
प्रजातदन्नु वे कृत्यो का समर्थन करन के कारण विरुद्धक को भ्रसेनजित्‌ युवराज पद से वचित 
कर्‌ देता है। इस विद्रोह मं कोसल-सेनापति बधुल की हत्या हो जाती है। उधर कौशाम्बी के 
राजा उदयन के गत पुर मे भी पड्यन्त चल रहा है। इस प्रकार मगध, कोसल और कोौशाम्घी 
इन तीनो राज्यो में अशाति है । प्रसेनजित्‌ और उदयन मिलकर मगव पर प्राक्मण करते 
है । प्रजातशत्रु शौर विरुद्धक एक होकर उनका मुकाबला करते हैं । श्जातशत्रु बन्दी बना 
लिया जाता है भौर उसे वदीग्रह म कैद रखा जाता है जहाँ कोसल की राजकुमारी वाजिरा 
से उसका प्रेम हो जाता है। वासवी क प्रयत्न से प्रजावझनु मुक्त वर दिया जाता है झौर 
ब।जिरा से उसका विवाह हो जाता है । इस प्रकार कथा का श्रनक सघर्पों वे बीच विकास 
होता है । श्रत मे भ्रजातशत्रु को पिता बनमे पर आत्मज्ञान होता है। वह पश्चात्तापपूर्ण वाणी 
में पिता बिम्बसार से क्षमा-याचना परता है । तत्काल छत्तना भी दौडी-दोडी प्रा पहुँचती 
है । उसे उसकी पापारित जलाये जाती है। पद्मावती और वासवी दोनो के कहने से विस्व- 
सार सबको क्षमा करत हैं और गौतम बुद्ध के ग्रभयदान के पश्चात्‌ नाटक समाप्स होता है। 
इस प्रकार तीन अक्पे का यह नाटक तीन राज्यों और तीन परिवारों की सधर्प-क था 
निरूपित करता है । सधर्प का स्थान है वाज्नी । नाटक का प्रारम्भ विरोध से होता है, विरोध- 
युक्त स्थितियों मे उसका विकास होता है झोर श्रत मे विरोध का परिहार होता है। इस_ 
तरह सारा नाटक विरोध और सघपंमूलक है | इसका वस्तुविन्यास भारतीय रीति पर न 
होकर पाइ्चात्य पद्धति व अनुसार हुआ है ।' इस नाठक मे सर्वप्रथम प्रसाद की वाटक-क्ला 
वा समीचीन रूप प्रकट हुआ है । ग्रजातशनु की बहुत ही जटिल क्थावस्तु को मेघावी नाटव- 
कार ने बडी ही कुशलता से श्जतित झोर सगठित रूप मे प्रस्तुत करने का प्रयास विया 
है। कथा विस्तार के कारण कार्यव्यापार मे गतिशीलता के प्रभाव का अनुभव होता है। 
फिर भी झावपष॑क झौर कौतूहलयुक्त घटनाओं वी सहायता से यह नाटक रसोत्तेजव भ्रवश्य 
बन पडा है ॥ गौतम झौर आम्रपाली, उदयन झौर माग्गवी झादि की अप्रासगिक घटनाएँ 
नाटक में सम्मिलित दही की जाती तो वस्तुयोजना बहुत प्रधिक सुसउद्ध बनती । 
प्रसाद ने इस इति की पात्र सृष्ठि मे वे विध्य लान के लिए भ्रत्येवः मुख्य पात्र क सामने 
दूसरा विरोधी पात्र प्रस्तुत क्या है । यथा गौतम का देवदत्त, विम्बसार का प्रजातझत्र, 
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वासवी वी छलना धादि । इसरो संधर्पात्मय परिस्थित या सूजन सभव हुआ है और पानों 
वा प्रतद्ठंदद्ध भी प्रगट हुप्ता है। मह्लिया वा चरिष्र नाटवा मे नायिका वे रुप मे है उसे चरि- 
भापन पर लेसव ने क्‍ग्रथिक ध्यान दिया है । प्रजातशञत्रु नाटक था सुस्य पात्र है उिन्‍्तु उसे 
उत्पान-पतन भर परत -द्व वा सूक्ष्म निरूपण इस लाटव में सम्यक्‌ रूपणा सही हो सका” 
है । इसात्ा बपरण यह है वि लेसव वा भ्रधियाश समय तल्यालीन राजनैतिक, सामाजिक 
ओर पारिवारिक परिस्यिति ये सिर में व्यय हुम्ना है। इस परिस्थिति-चित्रण पर गाधी- 
युग या प्रभाव स्पष्ट रूप से दोस पडता है। भगवान्‌ बुद्ध द्वारा मल्लिया श्रादि पात्रों वे 
उद्गारो द्वाया मानव जाति वे लिए झाति, यरणा झौर क्षमा वा सददा दिया गया है । 

इस नाटव में बीर, शात, हास्य प्रभूति रसो ये दर्शत होते है। परास्वात्य नाट्य 
रचना-विधान पर ही यह नाटवा विशेषत भाधारित है, झत इसमें रस-निष्पत्ति वे भारतीय 
ग्रादर्श को प्रमुखता प्राप्त नहीं हुई है। नादी, सूश्रधार भ्रादि वो इसमे स्थान नहीं है| 
स्वगतों भोर सम्भापणों म प्रसाद वी कविता तथा दाशतिकता वी छाप हग्गोंचर होती 
है । भाषा-ली नाटकीय वातवरण धौर पात्रो वे अनुरूप है। बहुत भधिव काट-छाँट बरने 
के पश्चात्‌ ही मह माटक सेला जा सकता है 'भजातश्नप्रु' को कविताएँ कवि प्रसाद वी काव्य- 
प्रतिभा का समुचित परिचय देती है । 


'स्वन्दगुप्त' 

“प्रजातदत्रु' व छ वर्ष पश्चात्‌ २६०६ म स्वन्दगुप्त” नाटक प्रकाशित हुप्रा है। 
इसका बथाना' गुप्त-साम्राज्य व पतन मे काल वा चित्र प्रकित करता है। प्रडातशत्रु की 
भाँति इसमे न घटना-वाहुल्य है श्ौर न पात्रों की भीड-भाड | लेसव वा नाटब-रचना- 
बीशल भी इमसे पूरी तरह मिसरा हुमा है। “रचता-पद्धति भौर नाटकीय गुण के विचार 
से प्रमाद का सर्वोत्तम साटव' 'स्उन्दगुध्त' है ।/! इसकी व्थावस्तु गुप्त साम्राज्य के स्कथा- 
वार से घुरू होती है । 'मुप्ततुत वा पझ्रव्पवत्पित उत्तराधिकार-नियम, युवराज स्तन्‍्द को 
उदासीन भौर चितित बनाय हुए है। साम्राज्य का ग्रधिपति कुमारग्ुप्त बुसुमपुर में 
ब्रिलासी जीवन व्यवीत बर रहा है। पुप्यमित्रों, हुएो और झको से गुप्त-सा भ्राज्य 
पदात्रान्त है। साम्राज्य का भविष्य अधवारपूर्णो है। इसी समय मालवराज्य का चर 
विदेक्षियों के ब्राक्षमण का सामना करन वे' लिए स्कन्दगुप्त स सहायता मॉँगन आता है । 
स्कद तत्पर हीता है और श्रपन पराक्रम स मालवश वन्धुवर्मा वी रक्षा करता है। इधर 
झनन्तदेवी भटा भौर प्रपच॑वृद्धि सम्राद उुमारग्रुप्त वी हत्या का पड्यन्र करते हैं । कुमार- 
गुप्त की मृ्यु वे पश्चात्‌ मठाक पुरयुप्त को सम्राद्‌ घोषित करता है ग्रौर माता देवकी की 
हत्या बरबाने को उदच्यत होता है ( स्कद ठीव समय पर पहुँचकर अ्रपनी माँ वी रक्षा कर्ता है । 
बन्धुवर्मा, देवसेना झादि स्कद की मालवदेश के राजसिहासन पर प्रतिप्दित वरते है । हूणो 
वे भ्राकमण से आयबित की रक्षा करने के लिए स्कद सेवा लेकर आक़रमणकारियों से लड़ने 
जाता है । विभाता भ्रनन्‍्तदेवी और भठाव स्कद वा सर्वनान्न करने वे लिए झनुओ से गुप्त 
सन्घि वरते हैं। छुभा दे युद्ध मे भटाव धोया देता है और स्कद वी हार होती है । बच्घु- 
वर्मा वी मृत्यु होती है। फिर एक बार स्कद सेना-सगठन करता है और पिंघु वे समीप युद्ध 
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में हुणो को पराजित करता है॥ स्क्॒द भपनी प्रियतमा देवसेना वो ने पावर प्राजीवन 
कौमायं-वत ले लेता है । बह पुरगुप्त को युवराज घोषित करता है और देवसेना को यह 
बहवर अन्तिम विदा दता है कि “देवसेना ! देवसेना ! तुम जाग्रो ” हत-माग्य स्कदगुप्त, 
ग्रकेला स्कद, भोह !! ”' इस प्रकार नाटक के पाँचदें भ्रव॒ वी विपादमय वातावरण वे मध्य 
परिसमाप्ति होती है । 

इस नाटक वा क्थानक राजमतिव शोर वेयविवय' इन दो धाराग्रो में प्रवाहित होता 
है । एक आर साच्राज्य व॑ सधर्पो झौर विरोधों का स्तन्‍्द मुगराबला व रता है झौर दूसरी श्रोर 
विजया भ्ौर देवसेना वे प्रशयाघातो से वह त्रस्त रहता है | इस प्रवार नाटक या बस्तु- 
विन्यास दो स्तरो पर चलता है और लेखव' न दानो का स्वाभावित्त समन्वय कर अपनी अ्पूर्व 
रचना-प्रतिभा का परिचय दिया है । 'स्क्रदयुप्त' मे पाइचात्य नाट्यकला वे ग्रधिवाज्ष तत्त्व 
का प्रत्यन्त सफल मभावश पाया जाता है। भाव, अनन्तदवी श्रादि वा वारण सपर्पात्मव 
परिस्यिति का सूजन, दु खान्त नाटक का सा वस्तुविन्यास, स्वद, देवसेना, विजया भादि 
पानों का अस्तर-वाह्य हद, झात्महत्या, युद्ध भादि का प्रदर्शन भर नाठकीय कौतूहक्त वी 
यश्षनत्तत्र सुप्टि--यें सभी बातें इस नाटक म शेवसपीयर वे घु खान्त नाटव ने अनुसार रामा 
विष्ट हुई है। प्रधम तीन ग्रको की वस्तु मे ग्रविक सक्रियता है। चौथे श्ौर पाँचवें अव में तनिक 
शिथिलता प्रा गई है, पर इससे प्रभावान्विति में विशेष बाधा उपस्थिति नही होने पाई है । 

इस नाटक मे भारतीय पद्धति के अनुसार रसनिप्पत्ति के सिद्धान्त का निर्वाह करने 
की प्रवृत्ति हृष्टिगत होती है । वीर, श्टगार झौर वरुण, ये तीन रस इस नाटव में समाविष्ट 
हुए हैं । सभो भनुग्रो को पराजित वरना, ग्रायविर्त को निप्कटक बनाना श्रौर परारिवारिव 
विद्वेप का उपशमन्‌ कर पुरणयुप्त को गुप्त साम्राज्य सौपना--स्कद के ये सभी कार्य वीर- 
रसाप्रित नाटक के नामक के अनुरूप है | परन्तु देवसेता भौर स्क्द वी झतिम बिंदा विपाद 
युक्त है जो हमे पश्चिमी दु खान्त माटव का स्मरण कराती है। नाटवा का अत लोन 
सुखान्त है, न दु खास्त । उसे डॉ० नगेस्द्र 'प्रसादान्त! कहते हैं ।' है 

यद्यपि 'स्कदगरुप्त” नाटक का प्रयान पात्र स्कद है और उत्तकी चारित्रिक विशेषताश्रों 
का भौर उसके जीवन के आरोह-प्रवरोहो का उद्घादन करना प्रसादजी का मूल हेतु है, तथापि 
दे प्रत्य पानो के चरिद-चितणु मे पूरे सतर्व रहे हैं। भटाऊ॑ं, प्रपचबुद्धि, दार्वताय, श्रनतदवी, 
विजया प्रादि के मनोमालिन्य और प्रपचो को बडे अ्रच्छे ढंग से उपस्थित किया गया है। 
चत्ती प्रष"पर पर्एदत्त, पेचसेला, वसखुचर्णा अर्फदे ये उत्तन णुरो का प्रगाशत नी सर्मुचित्त रूप 
से हुमा है । “इस नाटक के चरिन चित्रण म॑ मानव स्वभाव का स्वाभाविक और व लात्मक 
प्रदर्शन हुआ है। देवसेना तथा विजया के चारित्रिक़ सघप॑ को दिसाने में नाटककार विशेष 
सफल हुआ है ।”' सवल सवाद, सुन्दर ऐतिहासिक वातावरण, पानोचित ग्रीत-पोजना तथा 
झिप्ट-गरभीर शैली क्षिल्प--ये सव प्रसाद के विशिष्ट नाट्याग है जिनस 'स्कदगुप्त' उत्कृष्ट 
कोटि का बनें पडा है । इस कृति म॑ चित्रित वाह्मय विरोधों और सधर्पों पर समसामयित 
गाधीयुगीन राजन तिक वातावरण की गहरी छाप कूलकती है। बौद्ध-ब्राह्मा सधर्प हिन्दू- 


२० 'स्कब्दगुप्त! नाथ्क जयशकर ग्रमाद, शराब रस्करण, स० २००२, पृ० १६५ 
२५ आधुनिक हिन्दो नाटक डॉ० नयेन्द्र, पष्ठ सस्करण, ६६६०, पृ० #१ 
3» आधुनिक साद्वित्य * नददुलारे वाजपेवी, ए० २६६ 


ऐतिहासिक नाटक श्३्७ 


मुस्लिम साम्प्रदायिक दगो को प्रतिविबित करता है। देश-रक्षा का सबसे आकर्षक स्वर इस 
नाठक में सुनायी पडता है ।* 


चन्द्रगुप्त' 


इस नाटक का प्रकाशन “स्ऋदयुप्त' के प्रकाशन के तीन वर्ष बाद सन्‌ १६३१ में हुआ 
है, किस्तु रचता-काल की दृष्टि से 'चन्द्रयुप्त' 'स्कदगुप्त' से पूर्व का नाटक है। “चन्द्रगुप्त' का 
प्रारभिक रूप १६१० में 'वल्याणीनसरिशमय! के नामाभिधान से 'नागरी-प्रचारिणी पत्रिका 
में प्रकाशित हा छुका था । उसीका परिवद्धित और परिवर्तित रूप 'चस्धगुप्त' है । प्रकाशक 
का कथन है कि इस ग्रथ वी पाडुलिपि छपने के दो वर्ष पहले प्रेस म पडी रही । श्रौर उसके 
कितने वर्षों पूर्व यह लिखा जा घुक्ा होगा, कहा नहीं जा सकता । यथार्थत यह 'स्कदगुप्त' 
का अ्रग्नज है। 'स्कद्गुप्त' की अपेक्षा इसमे प्रसाद की नाटुय-कला सामान्य कोटि की दीख पडती 
है। 'स्कदमुप्त” मे जो चरित-चित्रण, सघप त्मिक वस्तु विन्यास, सुग्रथित कथानक झौर वाह्यान्तर- 
विरोध चित्रित हुआ है, वह इस नाटक में नही पाया जाता । इसका क्थानक लगभग २५-२६ 
वर्ष की सुदीर्ध म्रवधि अपने श्रकों मे समेटे हुए है ॥ काल-योजना की हृष्टि से यह नाटव' 
ग्रत्यत दोषपूर्ण है । प्रनावश्यक विस्तार वे. कारण कथानक ख्खालत और सुसकलित नहीं 
बने पाया है, इसमे मदता झा गई है । ४ 

इस नाटव से नाटककार का उद्देश्य चन्द्रगुप्त का उत्कपं प्रदर्शित करना है । चन्द्रगुप्त 
तक्षशित्रा का एक स्नातक है । उप्तके गुरु चाणक्य है | दाण्ड्घाथन की भविष्यवाणी वे कारण 
चन््गुप्त वे उत्वर्प की विशेष श्राशा बेंचती है ॥ वह अपने शौर्य और बीय॑ से सिकदर को 
हराता है, चाणक्य की कूटनीति से नद-वश्च का विष्वस करता है शौर मगध वा भ्रध्िपति 
बनता है तथा सेल्यूतस से मैत्री करता है । उसकी पुत्री कार्नेलिया से चन्द्रगुप्त का विवाह 
होता है। मालवा और तक्षशिला का अधिकारी सिहरण चद्धगुप्त वा आधिपत्य स्वीकार 
करता है । राक्षस उसका मत्रित्व प्राप्त करता है श्रौर इस प्रकार चन्द्रगुप्त महान्‌ सम्राट बन 
जाता है । इस मुख्य कथानक में कई प्रवान्तर प्रसगों का समावेश कर उसे विस्तृत बना दिया 
है. जिससे कथानक जटिल और अस्पप्ट हो गया है । यद्यपि इसकी गौर धटनाएँ श्रपना 
स्वत्न अस्तित्व नही रखती फिर भी इसके कथानक में अतवा और मिहर्ण, राक्षस श्रौर 
सुवासिनी, चन्द्रगुप्त और वल्याणी, पर्वतेश्वर और वल्याणो प्रभृति के भ्रनावश्यक्र प्रमयो का 
समावेश कर मूल बथा को उलभा दिया गया है। ये उपक्याएँ झ्रामानी से धाटक मे से हटायी 
जा सकती है । 

इस कृति में चाशक्‍्य, चन्द्रगुप्त, सिहरण, प्रलका, कल्याणी, मालविका आदि पान्रो 
वा चरित्र चित्रण सुचार रूप से हुमा है । चाणवय का व्यक्तित्व तो पत्यत प्रभावशाली शौर 
आतकयुकत है। चन्द्रगुप्त के चरित्र मे वीरत्व है । अलका भी ग्राद्यत वीर नारी वा प्रादर्श 
प्रस्तुत करती है । चरिश्रावन की दृष्टि से इस नाटव का सबसे बढा दोप यह है कि इसमें 
सरलता से यह निर्शाय नही क्या जा सवता वि अलक्षेंस्द्र, नद और राक्षम--इन तीनो मे से 
प्रतिनायव कौन है श्ौर कार्नेलिया, घ्तवा भौर कह्याणी--इन तीनो मे से साथिका कौन 


१. ड० दशरथ आखा « हिन्दी नाटक उद्भव और विकास, ए० 92० 
२- चद्र॒गुप्त नाटक * प्रकाशक का चज्तब्य, ए० २ 


पश्द _- हिन्दी और गुजराती नादूय-साहित्य 
है ? सभवत नाटककार भी इसी उलभन में पडा रहा और बिना किसी निर्ंय पर पहुँचे 
नाटक वी परिसमाप्ति कर दी ! इस नाटक में 'सकदगुप्त' का-सा व्यक्ति-्वैचिज्य नहीं है। 
चरिनगत असगगतियाँ भी इस नाटक में झा गई हैं। पीस वर्षों की दीघे नाट्यावधि से भी 
पात्र श्ादि से अत तक एक-सा व्यवहार करे, यह युक्तियुक्त प्रतीत नही होता । 

चन्द्रयुप्त में वीररस की प्रयानता है। सुवासिनी के कारण ख्ययाररस की भी सृष्टि हुई 
है । कतिपय घटनाएँ करुणरसाथित हैं । इस नाटक के चार प्रक है| नाटयवस्तु का विभाजन 
पाँच अको से हुन्ना होता तो समीचीन होता । चार झको मे इतने लम्ब्र कथानक का समावेश 
असनुलित-्सा लगता है | इससे इसकी ग्रभिनेयता की सभावना कमर हो गई है । काशी की 
'रत्ताकर रसिक मडली” में इस नाटक के ४७ में से केवल २६ हृश्य सेले'थे । फिर भी इस 
प्रदर्शन में कई घटे लगे।' भाषा, शैली, सवाद, कबिता झौर ऐतिहासिकता के विपय में यह 
नाढक प्रसाद के 'स्कदग्ुप्त' के समकक्ष है । इसमे राष्ट्रीयता की भावनाएँ सर्वत्र मुखरित हुई 
है। वस्तुत 'चन्द्रगुप्त' मे महाकाव्य का ग्रोदात्त्य प्रधिक है ।* 


*प्रुवस्वामिनी' नाटक 


डॉ० सिल्वियन लेवी ने शुप्तवणीय इतिहास के सम्बन्ध में यह नई शोथ की वि 
परातमादित्य समुद्गुप्त श्रोर चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य के वीच मे मगध साम्राज्य का एक झौर 
राजा हुम्ना था जिश्षका नाम रामग्रुप्त था श्रौर जो समुद्रगुप्त वा ज्येप्ठ पुत तथा चन्द्रगुप्त का 
पग्रज था। रामगुप्त कुछ वर्षो के लिए हो मगध-सञ्रादू बना था। 'श्रुवस्वामिनी' का सस्वन्ध 
उसीसे है। श्री कन्‍्हैयालाल माशिकलाल मुझी ने अपने नाटक “धुवस्वामिनीदेवी' की भूमिवा 
में' हॉँ० सिल्वियन लेवी वी इस खोज का उल्लेख क्या है। कविवर जयशकर प्रसाद वे 
नाटक 'ध्रुवस्वामिनों' को भूमिका में इसका कही उल्लेख नही पाथा जाता । “मुद्राराक्षस ने 
प्रशेता विशाखदत्त ने इस रामग्रुप्त के चरित्र से सम्पन्धित 'देवीचद्धगुप्तम्‌”ट नामक नाटक 
की रचता की है । दुर्भाग्य से वह नादक अवत्तत झविवल रूप में प्राप्त नही हुमा है। उसके 
बुछ अश् उपलब्ध हुए हैं, जिनके भाधार पर इतिहासवेत्ताशो ने रामग्रुप्त और श्रुवदेवी 
ये ऐतिहासिक तथ्यों को प्रकाश में लान का प्रयत्न कया है । 'देवीचर्द्रगुप्तम्‌' के श्रत्यत 
मार्मिक कथानक से कन्हैयालाल मुशझ्ी और जयशकर प्रसाद दोनो प्रभावित हुए और दोनो से 
इस विपय को आवश्यकतानुसार ऐतिहासिक तथ्यों का निर्वाह करते हुए भावना, कल्पता, 
चिंतन पग्रादि के प्मोग से नाट्यात्मक रूप दिया। र 


१ असाद के तीन ए्निहासिक नाटक « श्री राजेन्र प्रसाद अगगंल, दविवाय सग्करण,स २००३ वि० 
पृ्‌० जज 


>. और नद॒बुलारे वाजपयी भाधुनिक साहित्य, पृ० २६७ 
३. धुवम्वामिनीदंवी माटक?! ऑ कन्‍्देयालाल मारिक्लाल मुरी, श्र० आ० ३६२६) पृष्ठ ३ 


3, (झा) टा० अल्तेकर--जनेल आफ विद्यर एण्ड ऑर्ला रिसर्च सोसायटी? के बॉन्युप १४, सम्‌ 
१६२७ में लेस हर 


(आ) डा? जायसदाल--जिनेक आफ विद्ाट एण्ट ओोरिसा रिसर्च सोसायटी! व' वोन्यूम १६, सन्‌ 
१६२२ में लेख | 


ऐतिहाप्रिक नाटेंक « श्३६ 


न 


हिन्दी 'भ्रुवस्वामिनी' नाटक 


जयशकर प्रसाद ने हमारे दापत्य जीवन की विसवादिता और विवाह मोक्ष [0/४0००) 
सम्बन्धी अपने विचारों को ठोस रूप देने वे लिए “भ्रुवस्वामिनी की सृप्टिकी है। यह 
नाटक ऐतिहासिक होते हुए भी अधिकान्न रूप में समस्या-नाटक (०्ाव्ण 9९) है । 
इस माठक वी रचना सन्‌ १६३२ मे हुई प्रत्नाद ने प्राचीन साहित्य, इतिहास और पुराण 
आदि कई ग्रन्थों वा भ्रध्ययत करन के पश्चात्‌ इस नाटक का प्रशायन किया है ।' तीन अको में 
विभाजित इसका क्थानव बिलकुल सीघा, स्वाभाविक और सरल है। चन्दगुप्त गुप्तन्स आाद्‌ 
समुद्रगुप्त के मगध साम्राज्य का राजदड ग्रहण न कर अपने ज्येप्ठ भ्ाता रामगुप्त के लिए 
करता है । रामगुप्त सम्राट बनता है। ध्रुवस्वामिनी गुप्त-साम्राज्य वी महादेवी बनती है। 
रामगरुप्त विलासी, कायर झौर वलीव है । उसे अपनी पत्नी ध्रुवस्वामिनी पर सदा संदेह बना 
रहता है क्योकि विचाह के पूर्ष भ्रुवस्वामिनी चन्द्रगुप्त वी वाग्दत्ता पत्नी और प्रियत्तमां थी। 
रामगुप्त उसे वदिनी-हूप में अपने यहाँ रखता है और उसके मनोभावो को जानने वे लिए 
कुबडे, वौने, हिजडे और गूंगे व्यक्ति उसके चारों ओर तेनात करता है । रामग्रुप्त के इस 
कठोर नियनण के कारण ध्रुवस्थामिनी का मम चन्द्रगुप्त की शोर अधिक भ्रार्काधत रहता 
है जो वीरता तथा पराकम की मूर्ति है। रामगुप्त की कायरता तथा विलासिता से मुक्त होन 
के लिए ध्रुवस्वामिती सयत्न है। 

इसी समय झकराज का रामगुप्त वे शिविर पर आक्रमण होता है और वह विजयी 
हो जाता है | सधि प्रस्ताव में बह महादेवी ध्रुवस्वामिदी की मौग करता है जिसके साथ 
एक बार उसका विवाह-सम्बन्ध स्थिर हो चुका था । इसी के साथ धक्राज अपने सामतो 
के लिए भी मगध के सामतो की स्त्रियाँ माँगता है । अमात्य शिखरस्वामी वी सलाह से राम- 
गुप्त शवराज के प्रस्ताव को स्वीवार बर लेता है ! चन्द्रमुप्त अपने बलीव भाई वी इस 
कांपुरुपता से क्षुब्ध होता है और महादेवी के छञ्म वेश में चह स्वय झवराज वे शिविर मे 
पहुँचता है । ध्ुवस्वामिनी भी उसके साथ जाती है । चद्रगुप्त झकराज वी हत्या करता है 
और शस्रुवस्वामिनी के साथ विजयी होकर लौटता है। शक्रराज के शव को लेक्र जाते समय 
ग्राचार्य मिहिरदेव भ्रौर उनकी कन्या कोमा की मार्ग में सेनिक हत्या कर डालते हूँ । इससे 
शुद्ध होकाए साफततुणाए फि्ोह अरे है ५ रणणुप्त वे सणछ-उछाप् सया अ्षल्वॉफिनी ने 
» ति बने रहने पर झापत्ति प्रस्तुत की जाती है। पुरोहित रामगुप्त और धुवस्वामिनी ने सम्बन्ध- 

विच्छेंद वी झ्राज्ञा देता है भर परियद्‌ रामगुष्त वो राज्य मिहासन ये भ्रधियार से चचित कर 
देती हैं। राभगुप्त इससे ऋ्ुद्ध होकर चन्द्रगुप्त पर पीछे से वार करना चाहता है पर एवं सामत- 
कुमार चन्द्रगुप्त वो वचाकर रामग्रुप्त का वव कर डालता है। चद्धगुप्त और शुवस्वामिनी 
राज्य सिहासन ग्रहएणा वरते हैं । इस प्रकार नाटक वा सुख में पर्यंबसलान होता है। लेसक ने 
न्याय-सस्थापत एवं नारी-सम्मान की भव्य भावना को अत में चरिताय॑ क्या है । इस नाटक में 
प्रसाद का घ्यान विशेषत विवाह-मोक्ष (0।/00८) वी समकालीन सामाजिक समस्या पर 
केन्द्रित हुआ है भर उसे उन्होंने झास्त्रमम्मत तथा शुद्ध भारतीय सिद्ध बरने था प्रयत्त 
किया है। ध्रुवस्दामिनी वे द्वारा प्रसाद ने नारी वे स्ववत्र व्यक्षितत्व, वेगवितव अधिकार 
एवं भात्मगौ रव की महता को बडें कलात्मक ठग से वितरित किया है 


२- देखिये--“सूचवा'--भवस्वानिनी नाटक : जयशकर असाद। नवा समवरण, स० २००६ वि०) पृ० ३ 
सेछ 


१४० दे हिन्दी श्लौर गुजरात नादुय-साहित्य 


प्रसाद के इस नाटक में मुप्तकालीन ऐतिहासिक वातावरण का यथार्थ चित्रण हुग्ना 
है और साथ-साथ वस्तुविन्यास तथा चरित्राकन में भी पूर्णात स्वाभाविकता ग्ाई है। महा- 
देवी ल्रुवस्वामिनी का तेजस्वी व्यक्तित्व समस्त नादव में प्रारस्‍्भ से गत तक अनेक अन्त 
इंन्द्दों एवम्‌ भीषण सघर्षो के साथ ज्ुमता हुआ निखर उठा है। उसकी व्यक्तिगत समस्याग्रो 
को प्रसाद ने वडी वुशलता से सामाजिक बनाया है। दारी-समस्या की प्रमुखता तथा गहनता की 
पुष्टि कोमा द्वारा भी ताटककार ने की है । झकराज का उसके प्रति द्रोह समस्त नाटक के 
मूलभूत प्रश्त को अधिक उभारता है भ्ौर नाटकीय प्रभाव को सघन बनाता है । रोमगुप्त की 
क्लीबता, चन्द्रगुप्त की वीरता तथा शिखरस्वामी कौ कुटिलता का दम्यकू अकाइन इस नाटक 
में हुआ है । मकराज प्रतिनायक के रूप मे ध्रूवस्वामिनों तथा रामगुप्त के चरिनोद्धाटन मे 
बडा उपवारब' सिद्ध हुमा है । उसर कारण नाटक की विवाह-विच्छेद समस्या विशेष गभीर 
तथा गढ़ बन जाती है | रामगुप्त, शक्राज, कोमा, मिहिरदेव भ्रादि की हत्या ने नाटक को 
विपादपूर्णा बता दिया है। प्रारम्भ से श्रत तक न्ाटव का सपुर्ं वातावरण उद्‌वेग, देदना, 
छिता, भय आदि से मिश्षित है जो शेवसपीयर के मैक्वेष और जुलिपस सीजर का स्मरण 
कराता है। मिहिरदेव की भविष्यवाणी, धुूमकेतु का अमगल दर्शन, भ्रमुख पात्रों की हत्या 
झौर ताटक का सथधर्प शेक्सपीयर के दु साथ्त नाटकों की परपरानुसार है। 

इस नाटब' के तोन झ्रक हैं । दृश्य नही है । इसका घटना-वाल बहुत ही १रिमित है। 
इससे काल तथा प्रभाव की एकता सिद्ध हो सकी है । इसका रचनातत्र एकाकी के भ्धिक 
निकट प्रतीत होता है | बहुअकी नाटक वी तरह ने इसमे घटनाझ्ो का विशेष विस्तार है 
और न पात्रों का विस्तृत परिचय | सुग्रधित क्थावस्तु प्रावश्यक पात्रों बे सहयोग से ताटक दे 
काल झौर स्थात की एकता का निर्वाह करती हुई त्वरित गति से ग्रत की शोर प्रग्र॒ससर 
होती है और समात्ति के समय उद्देश्य का उद्घाटन भी समुचित रूप से हो जाता है। 
बस्तुत 'धुवस्वामिनी' प्रसाद की श्रेष्ठ यथार्थवादी कृति कही जा सकतो है । 


गुजराती “प्रुवस्वामिनीदेवी' नाटक 


कन्हैयालाल माशिकलाल' भुशी ने अपन इस नाटक के मुखपृष्ठ पर क्षीर्पक के नीचे हो 
यह सबैत किया है “धुवस्वामितीदेवी' एक खोये हुए नाटक का 'नव्रदर्शन! है । बह खोया 


हुमा नाटक है विशाखंदत्त का 'देवीचन्द्रगुप्तम्‌' । उसके प्राप्त प्रृष्ठों के कथाश्ो पर ताटक' - 


आाधृतत है। इसकी नायिका धश्रुवस्वामिनी है जो चपावती,के राजा अच्युतदेव की पुत्री भ्रौर 
समुद्रगुप्त पराक्रमादित्य के ज्येप्ठ पुत मगघराज रामग्रुप्त की पत्नी है । महाक्षत्रप रदसेन 
उज्जपिती की सीमा पर आत्मा करता है। रामगुप्त वा प्रनुज चन्द्रगुप्त लगातार दो बर्ष 
तक उससे जूता है भर विजयी होकर मगध की राजधानी कुसुमपुर लौदता है। निर्वी्य भौर 
निस्‍्तेज रामगुप्त विलासो है। इससे प्रुवस्वामिनी बहुत ही अ्श्चान्त और चिंतित रहती है। 
चन्द्रगुप्त वी उससे वुसुमपुर में पहली बार मेंट होती है । दोनो में थुद्ध-विपयक वातलियप 
होता है। चन्द्रगुप्त झमगुप्त से सेना को ओत्साहित वरने के निए उज्जयिनी चलते वा प्राग्रह 
करता है पर निर्वीर्य रामयुप्त उद्यन नही होवा । फलत श्रुवस्वामिनी चन्द्रमुप्त को सहायता 
दसी है। शकपति रुद्रसन स॒ युद्ध हीता है जिसमे ममघसेना हार जाती है। सभी बदी बना 
लिय जाते हैं । रामगुप्त के साथ सन्धि प्रस्ताव मे झक्‍पति “सुन्दरी शरुवदेवी' की माँग वरता 
है । रामगुप्त इस प्रस्ताव को स्वीकार करता है ॥ चन्द्रगुप्त इससे लज्जित होता है | ग्रुप्तवण 


पतिहासितर ताटक १४१ 


की प्रतिष्ठा बचाने के लिए वह स्वय श्रुवस्वामिनी का वेश घारण कर तथा ग्न्य बीस 
योद्याश्रों को स्तियों वे रूप मे सुसज्जित कर घकपति के समीप जाता है। इधर गुहसेन राम गुप्त 
की भाजा से ध्रुवदेवी को पकड़कर कुसुमपुर ले जाता है। चन्द्रगुप्त विजयी होकर कुसुमपुर 
सौटता है । रामगुप्त के दुराचारो को जावकर उसे चिन्ता होती है । इस स्थिति को समाप्त 
करने के लिए वह विक्षिप्त होने का प्रभिनय करता है मोर बौद्ध भिक्षु बनने की बात फ़ैलाता 
है। जब चद्धगुप्त और श्र्वदेवी प्रेमालाप में तल्वीन हैं, रामगरुप्त का श्रागमन होता है भौर 
उसके अ्रादेशानुसार गुहसेन चन्द्रमुप्त की हत्या को तत्पर हीता है। तत्क्षण चर्द्रगुप्त को पकड- 
कर जमीन पर पटक देता है और गला दवाकर उसकी हत्या करता है। वह फिर से पागल 
होन का दिखावा करता है। हरिसेन की सूचना भ्ौर याज्ञवल्कय के समग्रेन स, झ्लुबदेवी 
राज्यसिंहासन ग्रहण करती है। पुन द्कपति ये आत्रमण ने समाचार आते हैं 4 चब्धगुप्त 
विश्िप्तावस्था में ही उसका मुकाबला करने दौड जाता है । लौटने पर ररदिगुप्त और 
बाह््यायन का विद्रोह शुरू होता है ! धुवदेवी और चन्द्रगुप्त वे विवाह क उपरेश्त विद्रोह 
धान्त हो जाता है । जनता उनकी अय गाती है झौर याज्ञव>क्य के झ्राशीर्वार वे साथ नाटव' 
समाप्त होता है । 
इस नाटक के चार अक है । कथावस्तु को हृ्यो मं विभाजित नही किया गया है । 
गुप्तयुग की इस झल्पपरिचित एवं अस्पप्ट ऐतिहासिक घटना का उपयोग लेखक ने अभ्रनमेल 
विवाह की प्राचीन सामाजिक समस्या का समाधान अ्ल्तुत करने के लिए किया हैं। रामुगुप्त 
और ध्रवदेवी के असमेल विवाह द्वारा कद्गता, मनमुटाव, अ्रशान्ति एवम्‌ अस्वस्थता का 
वातावरण सृष्ट कर लेखक ने हमारी परम्परागत, झूढिगत लग्न-स्यवस्था को बदलमे की 
और इगित किया है। चन्द्रगुप्त प्रौर प्रुवदेवी के आकर्षण, प्रेम भर विवशता का भी यभोवित 
निरूपण हुमा है । नितास्त विरोधी स्वभाव के रामगुप्त भ्रौर चन्द्रगुप्त के मध्य प्रुवदेवी का 
पात्र प्रस्तुत करते वे कारण नाटक में नाद्योचित संघपत्मिक स्थिति वा मामिक भ्रकन 
हो सका है । धुवदेवी, रामगुप्त, चन्द्रगुप्त आदि पात्री का दुहरा व्यक्तित्व और संदिग्ध कार्य- 
नलाप नाटब' में कौनूहल तथा चमत्कार की सृष्टि करने में पुरी तरह सफ़ल हुआ है। मुणीणी 
पात्रों 4 प्रातरिक सधरप् प्रस्तुत करने प्रौर कार्य-व्यापार मे सक्रियता पैदा करने में प्रतीव 
बुशन हैं। “भ्रुवस्वामिनी” नाटक इसका ज्वलत उदाहरण है। सभी पात्रों का भ्न्तद्व॑द्ध बडी ही 
कुझ्रतता से लेपक ने प्रस्तुत किया है | माघवी-वा लिदास के प्रेमालाप मे वडी सजोवता भौर 
स्वाभाविकता है, यद्यपि यह प्रासंगिक घटना मूत्त कया के लिए विशेष उपकारक नहीं है । 
चौथे भ्रक भें कालिदास का काव्यवाचन प्रनावश्यक ही है, इससे कथा प्रवाह झिथिल पढ गया 
है भौर नाटवीय प्रभाव में तनिः मदता भरा गई है, किन्तु चन्द्रगुप्त-शुवस्वामिती के सवादो 
में सप्राणता, साथ्थकता एवम्‌ प्रभावीत्पादस्ता के तत्त्व विद्यमान है। इससे दोनों पात्रों वे 
मनोगत भावी का सूक्ष्म दह्शंन ही नहीं होता भ्रपितु नाट्योचित वातावरण की सृष्टि में बडी 
सहायता मिलती है । भुवस्वामिनी अपने पति की वलीवता, विज्ासिता और सदेहणीलता 
वे कारण दु खी है । उसका तैजस्वी व्यक्तित्व क्लीव पति की मनोदृत्ति ने बारश हतप्रभ बनता 
जाता है भौर इसीबे परिणामस्वरूप वह भीपण मानसिक सधर्प का अनुभव करती है । इस 
स्थिति वे कारण माता दत्तदेवी, दडनायक हरिसेन, धमंघुस्धर प्राचायदेव, झ्ास्वरप्रवीरा 
सहामत्रिवयं वात्स्पायत झादि प्रन्य लोग चिन्तित है । लेखक से वडी कुशलता से सभी प्रमुख 
पात्रों के विचार और वर्त्तथ्य वा चेन्द्र रामगुप्त और घुवस्वामिनी के दाम्पत्य जीवन को बनाया 


शहर दे हिन्दी और गुजराती नादुय-साहित्य 


है ओर इससे समस्त कंथानक सुग्रधित, सुस्पप्ट और सुरेख बन पडा है। श्रुवदेवी की भाँति 
>वेखक न चद्धगुप्त का भी सजीद झ्रौर सबल व्यत्तित्व भ्रवित किया है। ग्रभी रता, वीरता, 
मानव-मुल्तभ विवश्नता, प्रदम्य साहस, स्त्री-सम्मान-भावना, धर्मपरायणता, विवेक्च्रौलता, 
कर्तेव्यनिष्ठा भ्ादि गुखो के कारण चन्द्रगुप्त का उदात्त और उज्ज्वल चरित्र इस नाटक मे 
नायव वे पद वा प्रधिकारी वनता है । उन्मादावस्था वे समय वह हमे शेक्सपी यर के हेम्लेट 
का स्मरण कराता है । इस नाटक का वाह्म-प्रन्तर रूप पश्चिमी नाटकानुतूल है । समस्त 
नाटक पर ग्रप्रिकाश शेक्मपीयर का प्रभाव दृष्टिगत होता है । मुशीजी के वाट्यवोशल का 
जितना सफत प्रयोग इस माटक में हो सवा है, उतना प्रन्यत्न दु्लभ है । ग्रत यह कहा जा 
सकता है वि मुप्नीजी का सर्वोत्तम कृति वे रूप म सभवत “ध्रुबस्वामिनीदेवी” की गणना 
की जा सकती है ।' ४ 


तुलना 


यहू सचमुच प्राश्द्य क्री थात है हि विद्याखदत्त वे 'देवीचन्द्रगुप्तम्‌' माठवा के भश्मों 
की सोज ने एक साथ हिन्दी और गुजराती दोनों भाषाग्रो वे मुद्धेस्प नाटवकारों को साद्य- 
लखन वी और प्रवृत्त किया और दोनो ने 'ध्रुवस्यामिती' पर ही साटक सिस्ले । बन्हेंयालाल 
मुशी ने “भरुवस्कामिनीदेवी' नाठक की रचना सन्‌ १६२६ में वी । इसके तीन वर्ष वाद जम 
श्र असाद ने १६३२ में “शुवस्वामिनी नाटक का प्रकाशन क्या। डॉ० दशरथ प्रोका 
वा सह कथन--श्री कन्हैयालाल मुशी का ध्ुवस्वामिनी नाटव 'प्रसाद! की ध्लुवस्वामिनो के 
सोलह वर्ष पश्चात्‌ प्रकाशित हुआ'--पुन विचारणीय है। दोनो नाटककारो के नाट्य लेखन 
म दुष्टिन्मेद है, फलत दोनों की इतियो में काफी भ्रन्तर दीख पडता है। जयश्ञकर 'प्रसाद' ने 
वित्राइ-मौक्ष (0४०४०) भौर नारी के स्वतन्त व्यक्तित्व की समस्या को लेकर अपना नाटक 
लिसा है, ज॑यकि कन्हँगालाल मुभी का अपनी रचना में प्रधान उद्देश्य प्रममेल विवाह की 
समस्या प्रस्तुत करना है । रामगुप्त के साथ फ़िये गए अनमेल धिवाह वे कारणरा प्रपीडित 
प्रुवस्वामिनी के अन्तद्नद्व का अत्यन्त सूक्ष निरूपण मुशीनी ने इस ताटब में किया है। 
डसी वे साथ नाटक के उत्तराद्धं म चद्धगुप्त की विक्षिप्तावस्था का मनोमथन न्लुवदेवी को 
प्राप्त वरने के निमित्त है जो उक्त विवाह-समस्या से सम्बन्नित है। 

प्रसाद ने रामगुप्त श्रौर ध्रुवस्वामिनी के विवाइ-मोझ् (6ए075९) के लिए प्रुरोहित 
के द्वारा शास्त्राधार का उल्लेख वरबाकर उसे भारतीय सिद्ध करने वा प्रयास किया है। 
उसी प्रकार मुझीजी ने प्षुवस्वामिती के साथ चन्द्रगुप्त के पुनर्लग्व को याज्नवल्क्य के द्वारा 
स्मृति एवं शास्त्र मम्मत सिद्ध कराया है। दोनो दे प्रसग निरूपण में झतर है। प्रसाद मे 
परिपद्‌ के समक्ष रामगुप्त को प्रस्तुत कर घ्रुवस्वामिनी के साथ उसका लग्नविच्छेद करवाया है 
और तत्तश्चात्‌ सामतकुमार द्वारा उसका वघ करवाया है । मुशीजी ने इस प्रकार नहीं किया। 
उनके नाटक मे चनद्रगुप्त स्वय विश्षिप्तावस्था मे रामग्रुप्त की हत्या करता है। तदनतर 
ध्रुवस्वामिनी राजदड ग्रहण करती है और नाटक के ग्रत म॑ दोनो का विवाह होता है । 
दोनो नाठको के अत म चद्धगुप्त और ध्रुवस्वामिती मगध-सा ज्ाज्य के झासनकर्ता बनत हैं 
झौर जनता जय पुकार कर दोनो की प्रतिष्ठा करती है 4 
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ड़ 


हिन्दी और गुजराती के इन नाटकों की कथावस्तु में अधिक साम्य नही है । गुजराती 
मादक में माधवी-का लिदास्त के प्रशय-प्रसंग को मुख्य घटना के साथ गूफित जिया हैं। प्रसाद ने 
इसके स्थान पर कोमा-अकराज की प्रणयकया प्रस्तुत की है । मायवी का प्रेम सुखदायी 
सिद्ध होता है । झ़कराज कोमा को धोखा देता है ग्रौर अंत में ,उपके झव को ते जाते 
ममय मिहिरदेव दे! साथ कोमा की भी हत्या हो जाती है । इस प्रकार इस प्रशयक्रथा के 
प्रसाद के मादक में विषाद की सृष्टि की है। हिन्दी की “रुवस्वामिनी/ रचना मे 'प्रुवस्वामिनी' 
और चन्द्रगुप्त दे पूर्व परिचय तथा प्रणव का उल्लेख है। वाटक में एक स्थान पर तो चन्धयुप्त 
प्रुवस्वा मिनी को ग्पनी 'वाग्दत्ता पत्वी' भी कहता है । मुझ्नौजी ने अपने ग्रथ में चद्ध गुप्त 
के धुवस्वोमिती से प्रत्यतप परिचय का उल्लेस किया है | दुमुमपुर मे ध्रुवस्वामिनी के आगमन 
“के परचात्‌ दोनो में प्रशयभाव आगता है। शकराज के पिविर में जब्र ध्रुवस्वामिनी को भेजने 
का निर्णाय होता है तब प्रसाद ने धुमस्वामिनी को चद्धगुप्त के वेश में साथ-साथ भेजा है। 
मुभी ने भ्रकेले चन्द्रगुप्त को श्रुवस्वामिनी के वेश में भेजकर श्रुवस्वामिनी को अपने शिविर 
में विज्लल, एकाफी श्रौर असह्याय स्थिति में रकखा है। प्रसाद का हेतु प्रुवस्वाप्रिती वे 
भौय॑ को प्रगट करना है प्रोर मुशोजी चन्द्रगुप्त के प्रति उसकी प्रणयाज्ञाक्षा को तीद्रतर 
बगाना चाहते हैं। दोनो प्रपने-अपने प्रयोजन में पूर्णत. सफल हुए है झ्ौर नाट्यक्ता का 
भी दोनो ने उत्यृष्ट रूप अस्तुत किया है । 
पात्रो के दिषय में भी दोनों छृतियों मे काफी फर्क है। धुवस्वामिनी-रामगुप्त भौर घच्र- 
युप्त-गकराज को छोडकर दोनों नाटकों के श्रन्य पात्रों में साम्य नही है। मुशीजी के पात्रो की 
संध्या प्रसाद के पात्रों से बही अधिक है । उनका “्रुवस्वामितीदेवी' नाटक चार अको की 
यूहृदाकार रचता है जब कि प्रसाद का “ब्रुवस्वामिनो' तीन अंकों का लधुकाय नाटक है जो « 
एकांकी के रचना-शिल्प के अश्रधिक समीप है। मुशीजी को अ्रपने नाटक में उसके धृहदाकार 
के कारण पानो का मनोविश्लेपए करने का अवसर प्राप्त हुआ है। उन्होंने प्रमुख पात्रों के 
प्रंततदवंग्द का सूदम निरूपणा कर नाटक में सजीवता, रोचकता और श्राकपण पंदा कर दिया 
है। प्रसाद वे नाटक में एक-दो पांचों की छोडकर भस्य पात्रों वे चरिव्राकन का अ्रवकाश्न 
नहीं है । 
«६... प्रसाद को श्रपनी इृति में समस्‍््या-निरूपण अ्भीष्ट है भर उप्तमे उन्हें आ्राशातीत 
सफलता प्राप्त हुई है। उन्होंने ऐतिहाथिक तथ्यों का अधिक निर्वाह वही किया। मुझ्ोजी 
का नाटक इतिहास के तथ्यों की विशेषत* अपनाये हुए है और उसी के साथ नाद्य-तत्त्वी 
का भी उसमे पूर्णरूपेण समावेश हो सका है। हिन्दी थ्रौर गुजराती दोनों भाषाम्रो के इस 
नाटकों पर शेक्सपीयर की तवाठूय-कला का प्रभाव पडा है / विषादयुकत गभीर बातावरण, 
पात्रों का प्रंतद्वंस्द, सर्पात्मक कार्ये-व्यापार श्रादि इसकें उदाहरण है। दोनो में भ्रभिनेयता 
का भी गमाव नही है । 
इस प्रकार इतिहास की एक ही पटना को दो भाषाओं के दो महानु नाटककारों ने 
अपने-अपने ढंग से माटकीय रूप दिया है । दोनो अपने ऋृतित्व में परत: सफल हुए हैं। 
बस्वुत: भरूवस्वामनी हिन्दी की उत्तम रचना है और “शुवस्वामिनीदेत्री” गुजराती की उत्कृष्ट 
क्रृति है। 


रु 


भ्डड हिन्दी और गुजरानी नादुप-्गाहित्य 


प्रसाद के ऐतिहासिक नाठकों की विशेषताएँ 
महावधि जयश्नकर अमाद युवान्तका री ताटबवार हैं। इनके पूर्व भारतेन्दुयुगीन हिन्दी 
साटव अपनी झैशवावस्था में होने वे कारश झपना समुचित भ्रस्तित्व और महत्त्व प्रस्थापित 
नहीं फर सवा । वह कभी सस्दृत नाटक वा सहारा लेता रहा, तो बमी अग्रेज़ी, पारसी 
या लोकनाटक का श्राघार लेकर दडवत्‌ सा रहते का प्रयल्ल करता रहा। महाकवि प्रसाद 
ने प्रपनी असाधारण सृजनात्मक प्रतिभा द्वारा उस हिन्दी नाटक को परिपुप्ट किया झौर 
_ उसे प्रौदता एवम प्राजलता प्रदान की । स्कदगुप्त और “चन्द्रगुप्त' इसर ज्वलत उदाहरण हैं । 
यह वहा जा चुका है कि प्रसाद व नाटक सास्दृतिक घारा के नाटक हैं जिनकी ग्राघार- 
शिला एतिहासिय्ता है । हिन्दी में जयशकर प्रसाद ही सर्वप्रथम नाटककार हैं भिन्‍्होंने इतिहाम 
और नाटक का सही समस्वय झपने साटठकों में क्या है। इनके नाटवा में प्राघीन भारतीय 
सस्झृति वे गौरव तथा वेभव की प्रतिष्ठा है प्रौर उसी वे साय समकालीन राजनैतिक और 
सामाजिक समस्याप्रों वा निदर्शन भी है । प्रसाद ने बौद्ध युग से हप-युग तब वे ऐतिहासिक 
प्रसगो और चरित्रों को प्रपने नाटकों मे स्थान दिया है। इनवा रचना-वात १६१०-१६३२ है । 
प्रसाद के सभी नाटव' चरिश्रप्रघात हैं। उनके नाटक सस्दृत के नाटूयशास्तानुमार 
धीरोदात्त, बीर, गभीर और उच्चवश्चीय हैं। स्वन्दगुप्त, चन्द्रगुप्त, श्रजातशतू, विवसार 
इत्य।दि इतिहारा-प्रसिद्ध पात्र हैं। प्रसाद वे चरिभ्रावन की यह विशेषता है वि इन्होंने प्रपने 
सभी ऐतिहासिक पानों को सजीव एवम्‌ व्यविवत्व-सपन्‍न अ्कित किया है। हिन्दी मे प्रसाद 
ही सर्वप्रथम नाटबकार हैं निन्‍्होने पात्रों का मनोविश्तेषण तथा झतह॑न्द् प्रस्तुत किया है। 
इनके पात्रों का हमे उनकी समस्त सुदरताप्रो और दुर्वलतामो के साथ साक्षात्कार होता है । 
स्कन्दगुप्त, विम्वसार, चद्धगुप्त श्रादि चरिव्रशील भोर उदात्त पात्रों का मनोमथन द्रध्टब्य 
है । प्रसाद उत्कृष्ट कोटि के नारी पात्रो के यशस्वी ख्प्टा हैं। राज्यश्री, चित्रलेखा, मल्लिका, 
देवसेना, भ्लत्रा इत्यादि प्रसाद की नारी सृष्टि के प्रमर सृजन हैं । इनमे तारी-जीवन की 
उदात्तता वे साथ-साथ स्त्री-सुलभ झ्रातरिक सघर्षों का यथार्थ चित्रण हुभा है। श्रेमानद, 
गौतम बुद्ध ग्रादि सात्त्विकता के सदेशवाहक हैं । इनके स्‍भ्तिरिवत 'चद्द्रगुप्त' का महत्त्वावाक्षी 
श्रौर हृढ-मकल्प चाणक्य तथा “ध्रुवस्वामिती” की स्वाभिमानी ग्रौर तेजस्वी ध्रुवस्वामिती 
झतन्तुलनीय पात्र है। प्रत्येक नाटक में नाटकीय सघपं और चारिविक चैमल्य को" सुस्पप्ट 
करन के लिए प्रंतिनायको वा निर्माण किया गया है॥ विकटघोप, नरदेक, भटाक, शबराज, 
आदि पुरुष पात्र तथा श्रनन्तदेवी, विजया, छलमा श्रादि स्त्री पात्र दुष्टता एवम्‌ दानवता से 
ओतप्रोत्त है प्रत मे उनका या तो हृदयन्परिवर्तन होता है या विनाश होता है । हृदय 
परिवर्तन के पीछे प्रसाद की मानव म अन्तहिंत सततत्त्व के भ्रति आस्था प्रगठ होती है। 
प्रसाद मूलत कवि है। भ्रतएव इनके नाटकों का समस्त वातावरण, सवाद भौर शेली 
काव्याप्मक है । इनकी इृतियों म सम्मिलित गीत इनकी कवि प्रतिभा ने' उत्तम उदाहरण हैं। 
प्रमाद का जीवन के प्रत्ति हष्टिकोए सदा ही दाशंनिक रहा है। फलत इनके साटकों से 
दाशनिकता वा झविव समावेश हुआ है। प्रमुख पान चितन प्रधान एवं आादशवादी हैं। 
उनके सभापणो में जीवन पौर जग्रतु के विषय मे गहन चिंतन प्रगट होता है । इसी के साथ 
“निमतिवाद' की इनम झलक भी मिलती है । प्रसाद के जीवन म विपाद की अतर्धारा सदा 
ही प्रवाहित रही । उसे बौद्ध और जैव दर्शन ने अमिक सतेज बताया। परिणामस्वरूप 
इनकी सभी रचनामो में सुखान्त भावना दु खमूलक बन गई है । इसीलिए "उनके नाटक न 
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पूर्णत घुतान्त हैं भौर न दुखान्त ) उनमे सुच-दुस जँंते एक दूबरे के छोडना नही चाहते, 
बवि प्राग्रहपूर्वक सुख वा भाद्वान करता है, सुझू झावा भो है, पर्तु तुस्त हो दुस्स भो 
भपनी मलक् दिखा हो जाता है ये नाटक सुसान्त झपदा दु साल ने होकर ए्रदधाशन्त * है 
उसी प्रभाववश “इनमे श्यगार और वीर रस के साथ तोसरा रस शातर भो प्लनिवाय रूप 
पे मिलता है ॥"* 

प्रसाद का युग राष्ट्रीय जागरण का युग है । सवदनशीत एवं भावुक कशिरर प्रसार 
पर तत्कालीन परिस्थितियों वा प्रभाव पडा है। इसीलिए इनके “चदन्धगुप्त', 'रसन्‍्दगुप्त', 
'प्रजातग्त्रु, (विधाख', 'घ्रुवस्वामिती' झादि सभी नाटको मे देशभक्वित, राष्ट्रीयता, सामाजिक 
एवं राजनैतिक समस्याएँ और गाधीजी की सत्प-भ्नहिसा वो भावनाएँ स्पान पा सभी है। 

प्रसाद के समक्ष सस्द्ृत रुपक परम्परा, शेप्पीयर भौर भन्य पास्यात्य सेसको मे 
ताठक, पारसी रगमच, भारतेन्दुकालीन रचनाएँ एवं द्विजेस्दणयु के णेंगला भाठक थे । एम 
सबंबा प्रसाद की इृतियों पर कहाँ न कही प्रभाव हृष्टियोघर होता ऐै। गोदी, प्रर्तापना, 
भरतवायय प्रादि सस्झृत नादयागों का तो प्रसाद ने सर्वथा परित्याग किया है, रिन्‍्सु 
वत्त, नेता भौर रस" तत्त्व के उपयोगी एवम्‌ भपरिष्टा्थे झशो गा एस्दोते ध्रपो गाठशो 
में अवश्य समावेश किया हैं। 'मज्ञातशयरु', चद्धगुप्त' भौर 'स्मन्‍्यगुप्त' मे परिषोरुग, 
वस्तुविन्यास भौर रचना झोली शेवसपीयर या द्विजेल्ध बाय गो पझति पर प्राधुत 
हैं। वार्य-व्यापार म सक्रियता तथा संघर्ष भी पाश्यात्य दंग रा है। 'राज्यकी' पौर 
'विज्ञाख” पर भारतेन्दुकालीन नाटनों गौर पारसी रगमघ बी छाप नशर पाती है । यह 
सब होते हुए भी यदि हम प्रसाद के नाटकों वा विश्लेषणात्मक प्रध्ययन बरे तो यह स्पष्ट 
होता है कि उतम भारतीय प्ौर पाश्चात्य दोनो नाट्यादशों वा सुभग सामजस्प हुप्ता है। 

प्रसाद के नाटक भ्रभिनेय नही है । उनमे रगमच विपयक दोप हृष्टिगत होते है । 
हृश्यो और भ्रको का विभाजन सुब्यवस्थित नहीं है । नाटकों में यई भ्रमावश्यत्रा घटनाभ्रो वी 
भरमार रहती है जिनको रगंमच पर प्रदर्शित नही विया जा सवता। भिन्न-भिन्न साटपीय 
प्रसगो के' बीच दीर्घध श्रवधि वा व्यवधान रहता है श्रौर एक ही भगत में एप साथ प्रनेषा 
स्थानों पर घटनाएँ भटती हैं जिन्हें रगमच पर बताना किसी प्रवार राभव मही है। इग दोषों 
का वारण यह है कि प्रसादजी को प्रत्यक्ष रगमचीय झनुभव नहीं था। थे माद्य-प्रदर्धन थे 
शिल्पशास्त्र से भ्नभिन्ञ थे, भ्रत उनके नाटय सेलने योग्य नही हो सगे । पिर भी पिछले बुछठ 
वर्षों मे काफी काट छाँट के बाद सुशिक्षित भौर कुशल भभिनेताभो मे रास्थारी दर्षको मे सगक्ष 
इनवे सफल प्रयोग विये हैं । यह प्रसन्‍तता था विपय है। 

अत में डॉ० सोमनाथ गुप्त वे ही गथन वा हम समर्थन परते हैं कि, “यस्तुधिम्यारा, 
योजना, शली, भाषा सौप्ठव, गीतिसामजस्य प्रौर उदात्त भाववापोों एवम्‌ भायुष्ता एथा 
दाशंनिकतापूर्ण सवादो से प्रसाद ने जिस नूतन सृध्टि का निर्माण पिया है, यह ट्विग्दी- 
साहित्य वे लिए गौरव की ब्स्तु है 7" 


२, आधुनिक दिदी माटक « डॉ० नरेन्द्र, पष्ठ सरकरण, १६६०, ए० १०-६१ 
२० वह्दी ! 
३« दिन्दी नाटकन्सादित्य का इतिद्ास--४० प्तोमनाथ गुस्त। ए० १५७ 


१४६ हिन्दी श्रौर गुजराती नादय साहित्य 
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४ प्रसाद ने ग्रनतर उसी प्रकार की सास्दृतिव भौर राष्ट्रीय चेतना वी निरूपण-प्रवृत्ति 
हरिवृष्ण प्रेमी, गोविदवस्लभ पत, उदयशवर भट्ट, चन्द्र गुप्त विद्यालकार आदि लेसकोवे 
ऐतिहासिक नाठको में पाई जाती है । विन्तु इन नाटबवारा में ने प्रसाद कासा इतिहास- 
विपयर गभीर प्ध्ययन-मनन ही पाया जाता है और न प्रसाद दे जैसी मह्यन्‌ प्रतिभा ही 
हृष्दिगत होती है । फिर भी इन सभी नाटववारो वा हिन्दी नाट्य साहित्य मे विशिष्ट स्थान 
है भौर इनको इतियों से हिन्दी नादय साहित्य समृद्ध एप. सम्पन्न हुम्रा है। प्रमादोत्तर 
नाट्यसाहित्य में गणनापानर इतियों निम्नाकित हैं । 
$ 

रक्षावन्धन' १ 

हरिवृप्णा प्रेमी का सुप्रसिद्ध नाटक “रक्षावन्धन”! १६३४ में प्रवाशित हुप्ना । इसका 
क्थानव' मेवाष्ट वे' महाराण्या सम्रामसिह की पत्नी महारानी मर्मवती स सम्बन्धित है ॥ 
गुजरात का दास वहादुरशाह मेवाढ पर प्ाक्रमण करता है । जब मेवाड़ को बचनि 
की वोई शझ्राशञा नहीं रहती तब कमंबंती मुगल समाद्‌ हुमायूँ को रासी भेजकर 
उस्ते श्रपता भाई बताती है। मानवता बे गुणों से विभूषित हमायूँ घामिक भेदभावों वो 
भूलवर अपने पिता वे दात्रु स्व० सप्रामिह वी पत्नी क्मवत्ती की राखी को स्वीकार कर 
उसकी सहायता वे' लिए बगाल से दोडा-दौडा सेवाड पहुँचता है। पर दुर्भाग्य से उसे 
पहुँचने के पहले ही वारह हजार राजपूतनियों पे साथ बर्मंबती जौहर थी ज्याल्ा में में भस्म 
हो चुकी होनी है । हुमायूँ बहादुरशाह को हराता है भौर क्मंवती वी लिता वी भस्म सिर 
आँखों पर लगावर दु स वे साथ लोटता है | इस प्रकार इस नाटव में मानवता की भव्य 
भावना प्रगठ हुई है। नाटक का प्रधान उद्देश्य हिन्दु-मुस्लिम एकता वे राष्ट्रीय प्रादर्श का 
निरूपण करना है । एतदर्य हिन्दू कर्भवती द्वारा मुसलमान हुमायूं को राखी वबाँघने को 
कथानक इस नाटक में लिखा गया है। हुमायूं प्रादर्श चरित्र है भौर हिन्दू-मुस्लिम ऐक्य का 
प्रतीक है । कर्मंवतती प्नौर जवाहरबाई वीर क्षत्राणियों की त्याग भर बलिदान की भाषनाएँ 
प्रस्तुत बरतो हैं । लेखक ने श्यामा भौर विजय की प्रणय-क्था द्वारा नाठक में सजीवता ग्ौर 
रोचकता पैदा कर दी है। श्यामा का मानव-सवा वा आाद्य वस्तुत ऊँच घरातल वी चीज 
है। इस नाटक पर गाघीजी के झादज्ञों वा प्रधिव प्रभाव पडा है | यदि अत्यधिक गीतों 
और ग्रादशन्मुख सभापणो वा इस नाटक मे प्रयोग न हमप्ना होता तो ग्रह नाटक हिन्दों वे 
सर्वात्तिम नाटकों में स्थान पाता । 


“शिवा-साधना' (१६३७) 

“रक्षाबघन' की भांति इस* नाठव में भी हिन्दू मुस्लिम-ऐक्य का आदर्श प्रस्थापित 
कया गया है। इसमे भिवाजी को भारतवर्ष मे जनता बा 'स्वराज्य' स्थापित 
करने” वाले असाम्प्रदायिक जनताप्तिक नेता वे रूप में चित्रित करने का प्रयत्न विया 
है। शिवाजी के छीवन की प्राप सभो घटनाओ्ो का इस नाटक से समावेश किया 
गया है। सैनिको द्वारा उपहारत्वस्प लाई गई रूपवत्ती मुसलमान युवती को माता वे 
रूप मे सम्मानित करते समय शिवाजी को सच्चरिश्रता का सर्वश्रेष्ठ प्रमाग हम प्राप्त होता 


ऐतिहासिक नाटक १४७ 


है। रामदाम का पात्र राष्ट्रसेवा, त्याग और स्वराज्य-प्राप्ति के लिए कटिबृद्ध होने की भावना 
का प्रकाशन वरता है। जेवुन्निसा प्रेम और सहानुभूति की उपासिका है। यह नाटक 
मुगलयुगीन वातावरण को ताहश चितित वरता है। पात्रों की समस्या अधिक होने से 
ग्रधिवाद पातों काश्ययोचित चरित चित्रण नही हो सका है। कघानक मे इतिहास और 
वल्पना का सम्मिश्रण स्वाभाविक प्रतीत नही होता है । इसके उदाहरण हैं, शिवाजी और 
जेबुन्तिसा का प्रेम, प्रफलल्खा द्वारा उसकी पत्नियों का वध, श्रादि 


'प्रतिशोध' 


प्रेमीजी ने 'प्रतिशोध/ की रचना भी १६३७ में वी है। इसका कथानक बुदेल- 
खड की वीरभूमि से सम्बन्धित है। इसमें बुंदेलखंड के वीर चपतराय तथा उनके पुत्र 
छत्रसाल के जीवन-बृत्त को अकित किया गया है । छत्रसाल वी माता के मृत्यु-पूर्व व्यक्त 
इन उदगाहों को लेबर नाटक का नामाभिघान हुआ है,--“छतसाल सहरा में है, उससे कह 
देना कि तुम्हें सब्र प्रदार साधनहीन, भिखारी वनावर माँ और बाप दुनिया से चल बसे । मा 
बाप की मृत्यु का प्रतिशोध दत्रु से लेता न भूल जाता. * (पृत्यु) ।' इसका कथानक सुदोर्घ 
एवम्‌ जदिल है । फलत इसमें इतस्तत शिथिलता झा गई है । पात्रों का भी बाहुल्‍य है । 
वेवल चपतराय, लालकुँवरि, छतसाल झादि कतिपय पात्रो का समुचित भ्रफन हो सका है । 
कूर, हिंसक, घ॒र्मान्थ श्रौरगजेव का झ्त में पश्चात्ताप वरता सचमुच नाट्योपकारक प्रसंग है । 
यह कल्पना इस नाटक के लिए सत्पंक सिद्ध हुई है। वीररस-प्रधान इस नाटक में युद्ध, 
रकक्‍तपात, पड़्यत्र के हृश्य ऐतिहासिक वातावरण की सृष्टि करते हैं। घिजया के भात्मव॒लिदान 
का हृश्य हृदयस्पर्शी एवम्‌ करुणा है। मातृभुमि की रक्षा का स्वर भी इस नाटक में 
मुखरित है। 


“स्वप्न-भग' (१६४०) 
हिन्दू मुस्लिम एकता की ही समस्या इस नाटक मे प्रेमीजी ने प्रस्तुत की 

है। इसका नायक दारा है जो हिन्दू मुस्लिम एकता का अनन्य उपासक है । लेखक 
का कथन है कि ' हिन्दू-मुस्लिम एकता के लिए उस महाधुरुपष (दारा)ने झपने जीवन 
की बलि दे दी । उस समय दारा का जो स्वप्त-भग हुझ्ना, वह श्राज तव' भग ही पडा है ।!” 
दारा के जीवन की उत्तरकालीन घटनागी को इस नाठक मै स्थान दिया गया है। नाटक का 
खलनायक भौरगज़ेंव झतिश्नय निरकुश, निर्मम और निप्ठुर है । उसे प्रेरणा देने वाली बहिन 
रोशनभ्रारा भी कम कूर, कठोर और कुचकी नही है। उसके निमित्त रक्तपात श्रौर हित्ता 
होती है । प्रकाश के समापणा में हिन्टू मुस्लिम एकता वी भावना प्रगट हुई है। दारा की 
करूए और शोकपूर्ण मृत्यु का प्रसण इसमे अतोव हृदयद्राबक है | इस नाटक की यह 
विशेषता है कि इसमें लेखक, ने बहुत कम पात्रो का समावेश क्या है जिससे चरित्राकन 
सुस्पष्ट भौर समुचित हो सका है । पात्रों के मनोविश्लेपण झौर अतद्वंन्द्ध की भलक अन्य 
माटकी की अपेक्षा इसमे सबसे अधिब मिलती है। 'स्वप्नभग' प्रेमीजी का काफी मेंजा 
हुआ नाटक है ।”* 

२ पअतिशोष” दइरिइष्ण ग्रेमी--प्रथम अक, आटवां दृश्य 
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हि हिन्दी और गुजराती नादय-साहित्य 
'आ्राहुति! (१६४०) के 

* “इसमें हरिकृष्ण प्रेमी ने शरणागत मीर महिमाशाह की रक्षा के लिए रण- 
भ्रमौर के राणा हमीरप्विह की प्राहुति की कथा को नाट्य रूप दिया है। प्रादर्शोद्‌- 
गारो के कारण नाटक के कथाप्रवाह में मदता श्रा गई है | भ्रत भी प्रतीतिजनक नही है । 
यह भावना-प्रधान सामान्य कोदि की रचना है। प्रेमीजी ने १६४४ मे 'मिना नाठक वी 
रचना की । इसमे उन्होने अलाउद्दौन के सेनापति महबूव झौर जैसलमेर के राणा के छोटे 
युत्न रत्नसिंह की मिश्रता के इतिदृत्त को प्रादर्श सूप में प्रतिपादित किया है जिसमे यधाधंता 
को कमी है । 


'व्रिपपान! (१६४५) 

प्रेमीजी के “विषपान” नाटक का वृत्तात भेवाड की प्रसिद्ध राजकुमारी कृष्णाकुमारी 
से सम्बन्धित है। इसी विषय पर गुजराती कवि नंद ने सतू १८६६ मे “कृप्णाकुमारी' 
तामक नाठक' की रचना की है जिसकी विवेचना हम पूर्व॑वर्ती प्रृष्ठो में कर चुके 
हैं । दोनो नाटकों मे कथांनक को छोडकर विशेष साम्य नहीं है। कवि नमंद के नाटक 
में प्रमीर्खों के पड्यश्र के कारण प्रणित इृष्याकुमारी को विप दे देता है प्रौर हरिकृष्ण प्रेमी 
यह दिखाते हैं कि कृप्णाकुमारी स्वय ही विपपान करके अपनी जीवन-लीला समाप्त कर * 
देती है। इसीलिए प्रेमीजी के नाटक का नाम 'विपपान' है। भाषा, शैली, रचना-विघान, 
सवाद, चरिव्राकन भौर वस्तु-विन्यास सभी हृष्टियो से ग्रुजराती के 'कृप्णाकुमारी” की प्रपेक्षा 
हिन्दी का 'विषपान' श्रेष्ठ है। 'कृष्णाकुमारी' प्रार भिव युग की असफल रगमचीय कृति है, जब' 
कि 'विपपान' प्र्वाचीन युग की सोद्देश्य साहित्यिक कृति है | इसमे देशभवित ग्रौर जातीय 
एकता की भावता प्रभिव्यकत हुई है । त 


'उद्धांर' (१६४६) 
महाराणा हमीर के भेवाड द्वारा उद्धार की ऐतिहासिक घटना को श्रेमीजी ते इसमे 
नाठकौय रूप दिया है। धाप्ट्रीय नेता वस्तुत लोकसेवक हैं। हमारी इस वर्तमान 
/ विचारधारा को दृष्टि के समक्ष रखकर लेखक ने राणा हमीर के पात्त को साम्रतवादी 
न बनाकर जननायक के रूप मे प्रस्तुत किया है। उद्धार" मे राष्ट्रीयता का भादर्य लेखक की 
प्रेरणा का मूल उत्स,है । पूवॉल्लिखित वाटको की सभी वातें इसमे भी पाई जाती हैं । 


दापथ' (१६५१) 


हँरिकृष्ण प्रेमी का केवल यही नाटक गुप्त-गरुग से सम्बन्धित है। हूणों वे मालव 

देश पर प्राक्रमण झौर दशपुर के नायक विष्णवर्धन के प्रतिरोध की गुप्तयुगीन बहानी 
शपथ की प्रमुख घटना है। हूणों द्वारा भ्रपने पिता की हत्या के परचातू विष्णावर्घन 
बर्बेर हूऐो को भारत वी सीमा से सदेडने वी शपय लेता है भौर देश वी प्रिखरी हुई शवित 
को संगठित करता है। तदनतर देशद्रोही धन्यविष्णु वी हत्या उसकी बहिन सुहामिनी 
गरती है। ह॒ण-सम्राद तोरमाण का नतृकी कचती द्वारा वध होता है ग्रौर प्रत मे मिहिरतुल 
पराजित द्वोता है। सर्वृसत्ता जनता वे हाथ मे झाती है। इस भ्राधिवारिवः घटना ने साथ 


ऐतिहासिक नाटक हे जग 
विप्णवर्धन और सुहाम़रिती तथा वत्सभट्ट धौर कचनी की प्रशय-कथाएँ प्रासमिक रूप मे 
इसमे सम्मिलित की गई हैँ। लेखक ने बडी कुशलता से सभी प्रसगो को सकलित कर कथावक 
का सुचारु रूप से विकास करने वा प्रयत्न क्या है । फिर भी इतस्तत तनिक- सिथिलता 
भा गई है । ऐतिहासिक नाटक होने से पात्रों की सख्या अधिक हो गई है, किन्तु नाट्यकार 
ने बहुत ही स्वाभाविवता से मुख्य पात्री वा चरित्र-चित्रर् किया है । पात्रों के व्यक्तित्व 
निहूपण मे वैविध्य एवम्‌ सतुलन वा निर्वाह हुमा है । विष्णुवर्धन मे राष्ट्रीय नेता का प्रादर्श 
प्रत्यक्ष हुआ है भोर मिहिरकुल गुणावगुणु-समन्वित वास्तविक पात्र है । वत्सभट्ठ, सुहासिनी 
और कचनी का चरित्रोद्धाटन समीचीन है। परतु 'शपथ'” के पात्रो मे अत्तद्व॑सग्द का “बडा 
अभाव है 

प्रसाद वे नाटकों वी तरह “शपथ” नाठक के सवाद तत्कालीन ऐतिहासिक वातावरण 
के भनुरूप है। भाषा-शैलरी भी प्राजल झौर भ्रौढ है । गीतो का प्रसगानुसार प्रयोग हुमा है । 
उण्जमिनी की नत्तंकी कचनी के गीत सोदेश्य ही है । 

“शपथ में हमारी भ्राज़ादी को सुरक्षित रखने वे लिए कटिवद रहने की भावना 
प्रकट हुई है । विष्ण्‌वर्बव के ये शब्द हमारी वर्तमान आाकाक्षा ग्रभिव्यक्त करते है, “व 
(गणराज्य) अपने राष्ट्र भारत वे प्रति अपने उत्तरदायित्व को समभकर एक दूसरे व प्रति 
प्रतिद्ृद्विता ने कर राष्ट्र के विकास में एक-दूसरे के सहायक बनें ।” इस हृध्टि से यह नाटक 
राष्ट्रीमता श्रौर देश की सर्वोपरिता का सदेशवाहक है । 


'प्रकाश-स्तम्भ' 


१६५४ में हरिक्ृप्ण प्रेमी के इस नाटक का प्रकाशन हुआ । इसमे मेवांड के राज- 
वश के भ्रादिपुरुष बाप्पा रावल के जीवन से सम्बद्ध मुख्य घटताग्रो का प्राधार लिया 
है । बाप्पा रावल वा जीवन-घरित्र हमारे लिए “प्रकाशस्तभ” बने, इस कल्पना से साटक 
का नाम “प्रकाशस्तभ' रक्‍्खा है। वस्तु-विन्यास, चरिनाकन, सवाद-पोजना इत्यादि की हृध्टि 
से यह नाटझ सफल कृति मानी जा सकती है । बाप्पा रावल, हारीत, पद्मा, चपा, भादि 
मा पात्र-निल्पण कुशलतापूर्वक हुआ है। बाप्पा रावल प्रादर्श व्यक्ति है, उनके द्वारा 
मानवता की वाणी मुखरित हुई है । अरवी सेनापति सलीम की पुत्री हमीदा से उनका 
विवाह साम्प्रदायिक भेदभाव को मिथ्या प्रतिपादित बरने का उदाहरण है) देशभक्त 
की भावना से यह नाठक सम्पन्न है 

इसमें झाकस्मिक घटनाओं का समावेश कुछ स्थानों पर लेखक ने किया है । उससे 
नाटक का ऐतिहासिक वातावरण विशेष स्वाभाविक वन गया है। इस नाठक मे प्रेमीजी से 
अ्रभिनय की दृष्टि से मवीन प्रयोग किया है। इसकी रचना इस प्रकार की गई है कि केवल 
दो सेथ्ग्स पर यह आसानी से खेला जा सके । इसमे हृइय कम है भौर बिना हृश्य-परिवर्तन 
के यह सुभमता से खेला जा सकता है। 


'कीतिस्तम्म' (१६५५) 

प्रेमीजी वे इस नाटक मे मेवाड के राजवश वा गृहकलह और पड़्यत्र लित्रित है। 
मेवाड के राणा ऊदाजी के पुत्र पुरजमल वे मन में मेवाड़ वा राजसिंहासन पाने की इच्छा 
जागती है । तत्वालीन राणा रायमल के तीनो पुत्र सग्रामसिह, प्रथ्वीराज श्रौर जयमल के 


7७० हिन्दी भ्रौर गुजराती नादुय-साहित्य 


बीच युवराजपद के लिए प्रतिस्पर्धा पैदा होती है। इसलिए मेवाड़ प्रशाति और झतक का 
ऋडास्थल बन जाता है । इस*"नाठक में लेखक वी नाट्यकला का विकसित रूप-नजर ग्रात्ा 
है । प्रसग-चिंत्रण मं बडी कुशलता और विवेक से काम लिया गया है| कथानक में सक्रियता 
और स्वाभाविकता के गुणा है । कथा-विकास वर्ड कलात्मक ढग से होता है। 

अन्य नाटकों की अपेक्षा इस नाठक में पात्रों के चरित्र-चितण में लेखक की विशेष 
प्रौदता झौर कुशलता का परिचय प्राप्त होता है। इसमे अनावश्यक पात्रों को मच पर प्रस्तुत 
नही किया गया है। केवल प्रधान पानो का प्रवेश हुआ है शिनवा चरिन चिनण भी बडी 
सूक्ष्मता से किया गया है । इससे कही अ्रस्वाभाविकता या एकरसता वा दर्शन नही होता ! 
संग्रामसिह उत्दृष्ट गुणों से विभूषित है । 

इस नाटक में भाषा-शैली और सवाद-योजना की सुदरता सराहनीय है" तदुपरात 
प्रेमीजी ने सर्वेप्रपम इसमें स्वगतों का प्रयोग नहीं किया है| इसमें क्लिप्ट उदू-शब्दों का भी 
प्रयोग नही हुप्रा है। भाषा सर्वनश्र सरल और प्रसादगुणयुकत है | नाटव' में अभिनेयता 
या भी भ्रुण है । 

»* की्विस्तभ' सोहेश्ये रचना है। देशप्रेम, भ्रातृत्व और एकता के श्राद्शों की इस 
नाटक में प्रस्थापना हुई है। नाटक वे एक पात द्वारा प्रेमीजी भ्रपनी भावना प्रगट करते हैं, 
"स्वार्य, अभिमान श्र क्रोध मे झाकर कभी जस्मभूमि के हित को मत भूलो सत्ता और 
सम्मान पाने के लिए प्रतिस्पर्धा की भूल मत करो । देश के प्रत्येक व्यक्त को अपने 
समान समझो '” यह आदर्श झञाज भी अनुकर सीय है । 

इधर“उघर काट-छाँठ के वाद यह नाटक सरलता से खेला जा सकता है । 


हरिक्ृष्ण 'प्रेमी' की नाट्य-कला 
सन्‌ १६३३ से झाज तक प्रेमीजी का नाट्यरचना क्रम बरारर चल रहा है। प्रसाद 
के पश्चात्‌ प्रेमीजी ही एक ऐसे माटक्कार हैं जिज्होने उनकी ऐतिहासिक नाटुय परपश का 
पूरणंत निर्वाह किया है। झपथ' को छोडकर इनके शेप सभी नाटक मुस्लिम युग झौर मुगल 
युण वी घटनाओं से सम्बन्धित हैं। हमारे युग की राष्ट्रीय चेतता इनकी समस्त रचनापो 
में प्रगट हुई है। गाघीवादी राष्ट्रीयवा इनका श्रधान स्वर है। इसका प्रमुख प्रग 'हिन्दू- 
मुस्लिम एकता' प्रेमीजी का केन्धस्थ भाद्श है। लेखक ने स्वथ 'स्वप्त-भग' की भूमिका 
में अपने इस आदर्श को स्पष्ट किया है "मैंने अपने नाटको द्वारा राष्ट्रीय एकता वे भाव 
पैदा करने का यत्न किया है ।” वस्तुत सभी नादक राष्ट्रभकिति, हिन्दू मुस्लिम एकता, देश 
की सर्वोपरिता, मानवता इत्यादि उच्च गुणों का उद्घाटन करते हैं । इन नाटकी वे कतिपय 
पात्रों के भ्रादशद्गार कही-कही चहुत लम्बे शुष्क भाषणों और उपदेशों का रूप लेते हैं । 
यह फ्रेमीजी वे नाटकों वी बहुत बडी सीमा है । 
अधिकाश क्यानक वीरप्रमू राजस्थान के उज्ज्वल इतिहास से सम्बन्धित हैं। 
इसीलिए वे वीररसाश्रित हैं । वीरता वी अ्घान वथाओं वे साथ लेखक ने प्रणय की गौण 
घटनाभो का भी इन साटकों म सुमग समन्वय किया है | इससे इनके ऐतिहासिक वातावरण 
मे सजीवता और रोचज़त्ता भा गई है । इस नाटवो वा रचना-विधात परिचमी शैली वा 
घनुतरण करता है । स्वगंतो और गीठो कु लगभग सभी नाटकों से प्रयोग हुमा है ॥ 
बीतिस्तभ! भविक अवादंवादो प्रौढ़ रचना होने के वारण उसमें 'ध्वगतों” वा वहिप्यार 
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किया गया है । प्रेमीजी ने श्रपते वादों में एतिहासिक्ता का यथार्थ निरूपणा करने के लिए 
तत्कालीन-बातावरण को ताहश चित्रित करने का प्रयत्न अवश्य विया है । परन्तु अभीप्ट 
प्रादर्स की स्थापना के आग्रह के कारण नाटकों मे सर्वत्र आधुनिकता वी छाप उभर भाई 
है । 'रक्षावर्धन', 'शिवासावना', 'ग्राहुति', 'विषपान', स्वप्नभग, झपर्था भादि इसके 
उदाहरण हैं । 

प्रेमीजी के प्राय सभी ऐतिहासिक नाटकों क प्रधान पात्र धीरोदात्त और उच्चवगीय 
है | नायिकाएँ सच्चरिन देवियाँ हैं । ये आदर्श पात्र अपना विशप व्यक्तित्व न रखकर केवल 
नाटकफार के नैतिक उद्देश्यों की प्रभिव्यक्ति के यदा-कदा माध्यम वन जाते हैं। स्वप्नभग', 
शपथ! और 'कीतिस्तभ! में पात्रो का अतहंन्द्ध और चरितारन भ्रच्छा हुआ है। प्रेमीजी «ने 
कुछ पानों की झ्वतारणा तो केवल उपदेश देने वे लिए ही वी है । यथा . “रक्षाववन' वे 
शाहसाहव, 'प्रतिद्योध' वे प्राणनाथ वमु, 'शिवासाथना' के रामदास झौर स्वप्तभग' का 
प्रकाश । प्राचीन परपरानुसार नाटबकार ने खलबायकों की भी सृत्टि की है जिनका कर्त्तेव्य 
नायक-तायिवामं के मार्य मे अडचनें झौर आपत्तियाँ उपस्थित करना है । 

नाटकीय पात्रों के सवाद सरस, स्वाभाविक और सुस्पष्ट है। उतमे ओज गुरान्वा 
पूर्ण निर्वाह हुआ है । प्रामादिकता का भी प्रभाव नही है। लेखक वी नाट्य शोेली बडी 
प्रभावोत्पादक तमा रोचक है | मुप्तलमान पान उर्दू भाषा बोलते हैं और हिन्दू पान शुद्ध 
हिन्दी । इस प्रगार पातानुसार भाषा-प्रयोग के कारण नाटयों का वातावरण ग्रथिक प्राह- 
निव प्रतीत हीना है । 

प्रेमीजी बे. नाटक रममचीय गुणों से विहोन नही हैं । उनका हृश्य विधान इतना 
जटिल नहीं है वि उन्हे रपमच पर प्रस्तुत वरसे से कठिताई उपस्थित हो । “प्रकाशस्तभ' 
और “वीतिस्तभ' में तो लेखक ते नवीनतम रग-शिल्प का प्रयोग किया है । वस्तुत्त प्रेमीजी 
बे नाटक स।हित्यिर भर रगमचीय गुणों से विभूषित हैं । * 


“राजमुकुट' (१६३५) 

प्रसाद के खेबे क नाटककार ग्रोविन्दवल्लभ पत न मवाड के७ भावी महाराणा 
उदयसिह ये रक्षार्थ पन्‍ता धाय के पुत्र-जलिदान और त्याग की अमर कहानी 'शाजमुमुट! 
में प्रकित की है। अनेक भ्रापत्तियों का मुकायला बरती हुई पन्‍ना उदयमिह को अत 
में राजमुकुट पहनाती है। इस हृष्टि से नाटक वा शीर्षक साथंक है। इस नाटक में वार्य- 
व्यापार और घटना-ऐक्य का भी निर्वाह हुआ है । वनरीर सलनायवा है जिसने पन्ना 
बे पुत को उदय समझकर उसकी नृशसतापूदंव हत्या वी । पत्ता आदर्श चरित्र है। 
शीतलसेनी मे ईर्पा, प्रतिहिसा, निदयता और अयावाक्षा के! तामसी तत्त्व प्रगट हुए है। 
उसकी पराशविव' महत्वाकाक्षा पत्ता के पुत और महाराणा विक्रम दोनो का विनाश कर 
तृप्त होती है । सस्कृत-१रिपाटी वे अनुसार नाटक वा प्रारम मगलाचरण से होता है और 
बालिकाओं वे गीत वे रूप में भरतवाक्‍य के बाद सुख में अत होता है । इसमें अमिनेयता 
वा गुण तो है, पर वह पारसी शली वी छाप लिये हुए है। बारह गीतो की भरमार, 
युद्ध, मरण, रसोई, हाथापाई के ह्य और स्वगती का अ्रतिरेग' इस नाटव को पारसी रुग- 
मचीय नाटकों की कोटि मे प्रतिध्ठित करता है । पतजी ने इस नाटक में सरल, सरस श्रौर 
स्वाभाविक सयादो का प्रयोग दिया है। दौली में गतिश्नीलता है और भाषा युय्रोध है। 


रैश्र हिन्दी और गुजराती नादय-साहित्य 


विक्रम के प्रति विद्रोह भौर उसके दुराचारी कार्य-वलापो के झत को चित्रित कर लेसक ने 
हमारी समसाममिक राजनैतिक समस्या का निदान प्रस्तुत किया है । नीतिहीन, विलासी, 
प्रजापीड़क राजा के सिलाफ बगावत करना और उसे हटाना प्रजा का परम कर्तव्य है। इस 
प्रकार लेखक मे प्रजाहिताथ राजन तिवः क्राति को श्रेयस्वर माना है । 


'झन्तःपुर का छिद्र' 

गोविस्दवललभ पत का सन्‌ १६४० में प्रवाशित यह बौद्धयुगीन ऐतिहासिक 
नाटक राजा उदयन भौर उसकी दो पत्नियों--पद्मावती श्र मागन्धी की कथा के प्राघार 
पर नारी-मन का चित्रण करता है। प्मावतों नाटक की नायिक्ता है जो वत्तराज 
उदयन की प्राणप्रिया पत्नी होते हुए भी भगवान प्रमिताम के सात्त्विक सौन्दय॑'पर मुग्ध है । 
उसकी मह मुग्धता ऊपर से शुद्ध, श्रद्धा भौर भक्तिजन्य दीअने पर भी भोतर से वासनाजन्य 
है । लेखक ने पद्मावती का बडा ही सुदर मनोविश्लेपएण बिया है। मागन्धी भी झ्मिताम के 
प्रति भाकपित होती है, - पर भ्रमिताभ के द्वारा तिरस्कृत किये जाने पर वह प्रतिहिसा-प्रेरित 
कुचको भौर पड्यत्रो का जाल बुनती है और उसमे स्वयं फ्रेंस जाती है। भ्रत्त मे उत्तकी 
मृत्यु हो जाती है । इस प्रकार पुरुष के प्रति दो नारियो के कामाकर्षण की प्रतिक्रियाप्रो का 
सूक्ष्म निषछपण इस नाटक मे हुमा है । भावना की प्रधानता के कारण डॉ० नगरेद्ध से 'भंतःपुर 
के छिद्र' को 'भावनाद्य' के श्रंतंत परिगणित किया है ।' उदयन घीसललित नायक है। 
मागन्थी 'राजमुकुट' की शीतलसेनी की भांति ईर्पा, घृणा, कुचक्र और प्रतिशोघ की ज्वालाप्ो 
में दग्घ नारी का कुत्सित रूप प्रगट करती है। यह नाटक “राजमुकुट' की शिल्प-्शली का 
झनुसरण करता है । उसकी सारी भ्रच्छाइ्याँ भ्ौर बुराइयाँ इस नाटक में दीख पड़ती हैं । 
उदयन झौर पद्मावती के पुनः प्रेम-सम्बन्ध द्वारा नाटक सुखान्त होता है। इसमे चरित्रांकत 
श्रौर हृश्य-विधान में लेपक ने बड़ी कुशलता का परिचय दिया है। इस नाटक की यह्‌ 
प्रपेक्षाकृत श्रेष्ठता है । 


'दाहर या सिन्धु-पतन' (१६३३) 
हिन्दी के सुप्रसिद्ध गीति-्ताट्यकार भर कवि उदयशकर भट्ट प्रसाद! कौ ही रूपक 
शेतज्षी के लेखक हैं । इनके 'दाहर', 'मुक्तिपय', 'शक्विजय” झादि ऐतिहासिक नाटकों भें 
प्रसाद को है! तरह दर्शन, कविस्वपुर्णों शे नी, भावुकतापूर ऐतिहासिक वातावरण तथा उदात्त 
पात्रों की सृष्ठि होती है । 'दाहर' में ब्राह्मणा-ब्रौद्ध सघर्प ओर ऊँच-मीच का जाति-भेद तीत्र 
रूप में उभर भाया है। नाटककार ने यह श्रतिपांदित किया है कि सिन्ध-पतन या दाहर- 
_ पराजय का मुख्य कारण ब्राह्मणों का पापयुक्‍त भ्राचरण झोर वबोढो का देशद्रोह है। दाहर- 
सम्बन्धी सभी प्रमुख घटनाएँ इतिहास -सम्पत हैं। लोहान, जाट, गुजर प्रादि जातियो को 
बराबरी का प्रषिकार देने के कारण ब्राह्मण लोग विरुद्ध हो जाते हैं।शनु कामिम की 
* जड़े भ॑जयूत हो जातो है । इस प्रसंग द्वारा भट्टजी यह निर्देश करते है कि हमारी सामाजिक 
प्रसमानता ने देश को दुवंल और दास बनाया है | नाटक के अत में दाहर की दो पुत्रियाँ 
परमाल और सूरज चतुराई से खलीफा द्वारा शत्रु कासिम का बध करवाती हैं झौर स्वय भी 
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सलदार से कटकर जीवन समाप्त केस्ती हैं। इस प्रकार 'दाहर' नाटक इन दो बौरागनाप्रों 
की भमर कहानी बनता हैं। दाहर ब्राह्मण है। उसमे धीरोदात्त नायक के ग्रुण हैं। मानूँ, 
वासिम, परमाल, सूरज आदि अन्य पात्रों वा सम्यक्‌ परिचय इस नाटक की विशेषता है । 
भट्टजी की इस प्रररभिक कृति के क्थानक में नाट्योचित उत्तार-चढाव का झ्भाव, लबे-लवबे 
स्वगत भर सवाद, निरय्ंक गीत, क्लिप्ट भाषा-शलो झ्ादि के कारण बहुत सी प्रस्वाभाविक- 
ताएँ भा गई हैं ॥ अभिनेयता की दृष्टि से तो यह नादक नितात असफल, है । इसके गीतो 
प्रौर प्यमय सवादों पर पारसी दली का झसर दीख पडता है । 

भट्टूजी वा 'मृक्तियय!/ नाटक सिद्धार्थ (भगवान युद्ध) के जीवनवृत्त पर ग्राधारित 
१६४४ की रचना है जिसमे उपर्युकत्र सभी बातें पायो जाती हैं । “विक्रमादित्य (१६३३) 
नितात श्रसफल ऐतिहासिक नाटक है । 


'शक-विजय' (१६४६) 


भट्टजी के ऐतिहाप्िक नाटकों भे 'शक-विजय/ अपेक्षाकृत उत्कृष्ट कृति है। इसकी 
बस्तु-योजना बुझलता से की गई है। जैनमतावलम्बी कालकाचार्य जैनधर्म के' प्रचार 
के लिए अबन्ती में जाते हैं ॥ उनकी वहिन साध्वी सरस्वती प्रत्यत सौन्दयंवती है । उससे 
प्रत्यधिक आक्पित नगर-निवासी भ्राश्रम मे और नगर मे श्रशान्ति पैदा करते हैं। 
फ़ल्त सरस्वती राजा द्वारा बदी बना ली जाती है । कालकाचाय॑ श्रपनी बहिन को छुडाने 
के लिए घिदेशी शक्ो वी सहायता लेते है । शको का भाक्रमण होता है भौर युद्ध में गधरवंसेत 
मारा जाता है । तदतर शकराज सरस्वती पर वासना-ह्टि डालता है। सरस्वती श्रात्महत्या 
कर लेती है। कालकाचार्य भी भ्रत मे उनके द्वारा स्‍्रामत्रित विदेशियों के प्रजा पर किये 
जाने वाले भत्याचारो से क्षुब्ध होकर आत्महत्या कर लेते हैं । इस नाटक मे ब्राह्मण भौर जैन 
घ॒र्माचायों का सधर्ष चित्रित किया गया है जो लेखक के कथनानुसार ऐतिहासिक सत्य है । 
“राज देश धर्म से भी महान्‌ है, व्यक्ति और समाज से भी बृहत्तर है। देश की स्वतत्रता, 
उसका सुख सर्वोपरि है (” इस भावना को जाप्रत करने के लिए लेखक ने यह नादक लिखा 
है । सचमुच 'शक-विजय” हमारा युग-धर्मं प्रत्यक्ष करता है । 

इस नाटक में वरद श्र गन्धर्वसेन दोनो प्रमुख पात्र सस्वृत नाटका के नायको का 
प्रतिनिधित्व करते हैं । शकराज खलत्ननायक है । कालकाचार्य का ब्यवितित्व वडा तेजस्वी है । 
मानव-सहज ग्रुणावगुरगुकत यह पात्र नाटक म प्राण भर देता है। सरस्वती तो साध्वी ही 
है। बह सहृदयता, सुवोमलता झौर सच्चरित्रता की प्रतिमा है । 'शक विजय' के सवाद छोटे 
हैं । उनमे स्वाभाविकता भर मामिकता है । इस नाटक की सस्कृत-अ्चुर भाषा नाद््यानुकूल 
है। इतिवृत्त के प्रनुरूप ऐतिहासिक वातावरण की सूध्टि मे भाषा सहायक सिद्ध हुई है। 
इसमे केवल दो ही गीत हैं जिनका प्रयोग उचित स्थानों पर ही हुआ है । यदि इस नाटक 
बी काट-छाँट की जाय तो यह भ्च्छी तरह खेला जा सकता है । वस्तुत 'शक-विजय' भट्टजी 
का श्रेष्ठ नाटक है । हे 
'प्रशोक' (१६३५) झौर 'रेवा' (१६३८) 

चन्द्रगुप्त विद्यालकार के ये दो नाटक यद्यपि प्रसाद-परपरा म परिगणित्त होते है, 
परतु इनमे प्रसाद बे! नाटकों की-सी गभीरता और गरिमा वे दर्शन नही होते । 'प्श्ोक” को 
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कथावस्तु मौयंस जादू झशोक के जीवन के पूर्यार्द से सम्बन्धित है श्रौर रिवा' में बासखोज 
के सलाद यशोवर्मा के चम्पा पर आक्रमण भौर उननी जय-पराजप वी कहानी अतित थी 
गईं है | दोनों मे ऐतिहासिक ग्रौर कात्पनिक वस्तुप्रों का सफल सम्मिथ्ण कर लेसक ने 
प्राचीव सस्दृति का गौरवपुर्ण विन्न प्रस्तुत करने वा प्रयत्त विया है । वस्तु-विन्यास कौ 
कुशलता के प्रभाव में ये इृतियाँ प्रथम पक्ति वी नहीं माती जा सकती । 'झझोक से कई 
हश्यो की श्रनावश्यक पझवतारणा हुई है । “रेव! में ऋष्ण॒वर्मा के बंध का भ्रसग मूंल वस्तु 
और उद्देंदय से मेल नहीं खाता | लेखक की सवमे बडी सफलता बदणवातायरण की सृष्टि 
है। चंडगिरि के भ्रनुरोध से सुमद वी हत्या के श्ाज्ञाबपत्र पर पअ्रशोक जक हस्ताक्षर वरता है 
उस समय का ताटबीय वातावरण श्रत्यत पभातकपूर्ण और भयजनक चिम्ित हुआ है । 'रेवा' 
पूर्णतया विपादान्त नाटक है । उसमे सर्वत्र कदणा वी घनीभूत छाया का ग्नुभव होता है। 
नाटकीय करुण वातावरण को अधिक करुए और प्रभावोत्पादक बनाने में 'प्रशोक के 
कापालिक और रिेवा' के पुजारी की मविष्यवाणी सहायभूत होती है। 

चरिप्र-चित्र की हृष्टि से दोतो बाटकों में ज्ेमक सफल हुप्रा है। “प्रशोक' में 
प्रशोक का अतीव कठोर और महत्त्वाकाक्षी व्यक्तित्व उभर झाया है। उसके विरुद्ध उसका 
बड़ा भाई सुमन सात्त्विक गुणों से विभूधित है । दोनो के मध्य चारित्रिक वैपम्य झंदित कर 
लेखक ने प्रपनी चरिताफत-शवित का गच्छा-परिचय दिया है। सुभन की वांग्दत्ता फ्ली 
शीला का व्यक्तित्व भी सजीव है | चडगिरि में सत-ग्रसत्‌ तत्त्यो का सुन्दर समन्वय प्रगट 
हुआ है। 'रेवा' मे रेवा भोर यश्योवर्मा के पात्र प्रमुखता प्राप्त करते हैं। रेवा कोमल श्रौर 
करण है । यक्षोवर्मा विनजन्न और सस्निप्ठ है । 

चन्द्रयुप्त॑नी ने स्वयं स्वीकार किया है कि ये नाटक रगमच के लिए नहीं, अपितु 
रजतपट के शिए लिखें गये है। इसीलिए इनमें हृश्य-बविधान की कुछ जटिलताएँ प्रा गई 
हैं। प्रंतह श्य की रचना वस्तुतः नई टेकनीक का उदाहरण है। सवाद सजीव और समर्थ 
है। भाषा चुस्त और चमत्कारपूर्णां है। 'भ्रयोक' के मौर्यकालीन वातावरण में पात्रों द्वारा 
उर्दू -दाब्दों का प्रयोग अस्वाभाविक नज़र ग्राता है। 

“ग्रशोक' की अपेक्षा 'रिवा' अधिक प्रौद रचना है । 
हु! 

सन्‌ १६३५ मे प्रणीत इस सास्क्रातक नाटक से सेठ सोवविन्ददारा न हपे का जोवनबृत्त 

श्रकित किपा है जो इतिहास-प्रसिद्ध है। इसी के साथ तत्कालीन राजन तिक और घामिक 
समस्याम्रो का भी नाटक में दिग्द्शन कराया है। नाटक की वथावस्तु गौरबपूर्ण और 
कलात्मक है। इसकी योजना सुगठित है और इसके कार्य-ब्यापार में सक्रियता है। 'हपे' नाटक 
बीररस-प्रधान है । अशोक, माधवगुप्त, शप्ाक श्रादि,का चरित्र-चित्रण समीचीन है । 
हर्पयुगीत ऐतिहासिक वातावरण की सृष्टि में लेखक को विशेष सफलता मिली है। नाटक 
का भ्रत ग्रनिश्चित है । इस कृति का उद्देश्य मानव के हुंदय-परिवर्तन के उच्चादर्श को 
प्रतिपादित करना है। इसमे देश-काल की अ्न्विति चित्रपट की योजनानुसार है । 
'कुलीनता' (१६४१) के 


इस ऐतिहासिक नाटक में सेठ गोविन्ददास ने 'बुलीनता' की रामाजिक समस्या 
उठायी है । प्रघत यह है कि कुलीनता जन्मजात मानी जाय या*कर्मजात ? इस प्रश्न को 


के 
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ऐतिहासिक वृत्त की सहायता से प्रस्तुत कर अत में निष्कर्ष रूप में लेखक ने कर्म वी 
श्रेष्यता पर कुलीनता को निर्भर माना है । नाटव वा नायक यदुराय है जिसका निम्न वर्श 
में जन्म हुआ है । कुलीन कलचुरियो से सदधित उसके उद्गार नाटकीय समस्या को 
विशेष स्पष्ट करते हैं” “ये हमें पशु सै भी निहवप्ट समझते हैं । हममे कितने ही उच्च ग्रुण 
क्यों न हों, हम उनवे राज्यो मे किसी भी उत्तरदायी पद पर झासीन नही हो सकते ।” 
'कुलीनता' की यह समस्या आज भी उतनी ही ज्वलत श्रौर जटिल है । नाटक का वस्तु: 
विधान सुस्पप्ट है। तेरहवी शताब्दी के प्रारम में मध्यप्रात के जिपुरी राज्य पर क्लचुरी- 
बद्यीय राजा विजयदेवसह राज्य करता है । उसका महामत्री सुरभी पाठक है । ग्रदुराय 
झछत गोडो का युवक नेता है। तत्कालीन जाति भेद के कारण कथानक मे संघर्ष की 
उत्पत्ति होती है जिससे समस्या ज्यादा उभर आती है। भरत में यदुराय के निपुरी-अधिपति 
बनने पर नाटक का सुख में पर्यवसान होता है । इस नाटक का चरिनवाकन सुरेख है। सभी 
पात्र सजीव हैं । यदुराय और नाग्रदेव मित्रता और देशभवित का झाद्श उपस्थित करते है । 
कुलीन वश् के चण्डपीड का चरित्र नाटककार में नाठक वी “मूलगत भावना को प्रत्यक्ष 
करने के लिए अ्रकित किया है । विन्ध्यवाला नैतिवता की उपासिका हैं । रेवा सुदरी कय 
चरित्र नारी सुलभ विशेषताग्रों से सम्पन्न है। नाटक के वातावरण में प्राचीन वैभव का 
मनोहारी चित्रण हुआ है। इसमे अनेक स्थानों पर पात्रो द्वारा व्यक्त आ्राद्शो वितर्यां गाधीजी' 
के विचारो को स्पध्ट करती हैं और लेखक के गभीर वितन पर प्रकाश डालती हैं । मूलत 

महू वीररस-प्रधान नाटक है । पर ज्ञात रस की भी भ्रतीति इसमे होती है । सपूर्ण नाटक 
इन्द्वात्मवः परिस्थिति पर भाश्चित है और रोमाचक भअ्नुभव का खस्प्टा है। इसमे अमिनय- 
क्षमता का तमिक भी अभ्रभाव नहीं है। 


'शशिगुप्त! (१६४२) $ 


जयशकर प्रताद के “'चन्द्रगुप्त! नाटक का नायक चद्रगुप्त ही सेठजी के 'शशिमरुप्त' 
का प्रमुख पात है। चन्द्रगुप्त यहाँ 'शशियुप्त' वे नाम से भ्रभिहित है। दोनों नाटकों में 
एक ही वस्तु है श्नौर समान पात्र हैं। पर प्रसाद के 'चन्द्रगुप्त' नाटक की सिद्धि 'शशिसुप्त' 
में दृष्टियपत नही हीती | डॉ० हरिददन्द्र सेठ की चन्द्रगुप्त-सवधी नई खाजों पर गह 
नाटक श्राधृत है जिसमें यह निरूपित किमा गया है कि सिकन्दर भारत से विजयी होकर 
नही, प्रत्युत पराजित होकर लौटा था। सेठजी ने चद्द्रगुप्त वे जीवन-वृत्त द्वारा देश गौरव, 
राष्ट्रीयता, स्वातत्य प्रेम, स्वदेशामिमान इत्यादि उच्च कोटि की युग-भावनाएँ अभिव्यजित 
की हैं । इस नाटक का कथानक अझत्त्पत्त विस्तृत्त है, पर नाटककार ने उस्ते बडी कुशलता से 
समेट कर नाटकीय रूप दिया है । 

शशिगुप्त चाणक्य का श्िप्य है। नाट्य-लेखक ने चाणक्य और शशिगुप्त इन दोनो 
में भिन्‍न प्रवार की विशेषता्रों का आरोप कर उनमे स्वतत्र व्यक्तित्व की स्थापना की है। 
“सेठजी का झशिगुप्त चाणक्य के हाय का खिलौना-मानर नही है ।” नाटक का सूत्र-सचालन 
समर्थ राजनीतिज्ञ, प्रखर प्रतिभासपन्‍न और तेजस्वी व्यवित्तरव-समृद्ध चाणक्य करता है 
परन्तु उसके कामो के पीछे व्यक्तिगत स्वार्थ का नाम तक नही है। लक्ष्य प्राप्ति वे पश्चात 
चाणक्य भारत का निष्कटक राज्य दशिगुप्त को सौपवर सन्यास ले लेता है। इस भव्य 
व्यक्तित्व के साथ लेखक ने शशिगरुप्त की भी कार्यपटुता और बुद्धि मानी को पूरांसुपेर प्रत्यक्ष 
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किया है। शशिगुप्त की प्रेयसी हेलेन के चरित्र मे नारो धुलभ प्रेम, कोमलता भौर सहृदयता 
के युण है। उसमे देशभक्ति भी विपुल मात्रा से है । 

'दश्षिगुप्त'! का समग्र वातावरण नादुय वस्तु के झनुरूप समूद्धि श्लौर शालीनता स 
परिपूर्ण है। ताटक का प्रारभ ही भ्रमावश्ञाली ढ़ग स होता है और तदनंदर क्रमश॒प्रसगो 
प्रौर पाता के घात प्रत्याघात से नाटकीस प्रभूव सघन बनता है । चारावय के सन्यासी बनने 
की अतिम घटना का मन पर सारभूत प्रभाव पडता है । यदि गीतो की 'सख्या घटा दी जाथ 
भ्ोर नाटक में इतस्तत परिवर्तेन किये जायें तो 'शश्िगुप्त श्रासानी से खेला जा सकता है। 
सेठ गोविन्ददास ने इन नाटको के भ्रतिरिवत 'शरशाह', 'प्रशोड' ग्रादि*प्रन्य ऐतिहासिक 
नाटक इसी परपरा मे लिले हैं । हि 


'जय-पराजय 


उपन्द्रनाथ 'ग्रश्क' का एकमात्र ऐतिहासिव नाटव 'जम पराजय है जिसकी रचना 
१६३७ मे हुई है। इस नाटक की मुख्य क्या मेवाड के इतिहास से सम्बन्धित है भौर 
प्रासगिव घटना के रूप म मडोवर वी क्‍या का निरूपश हुमा है । भादशधादी धुमार 
चण्ड के प्रति भ्रावधित मडोबर की राजजुमारी हसाबाई को मेवाड़ के बूढे महाराणा 
लक्षसिह से विवाह वरना पडता है। वासना प्रौर विद्वेप स जलती हुईं हसावाई प्रपन सौतेले 
भाई रणमल का सहयोग पाकर ग्पता भौर मेवाड़ का स्वंनाश करती है। रणमल द्वारा 
राधव वी हत्या करवाई जाती है। भ्रत म चण्ड के ही प्रयत्न से मेवाद की रक्षा होती है । 
हसाबाई की मलिन मनोवृत्ति से प्रपीडित चण्ड उसे ही राज्य सौपकर हरिसिंह के साथ प्रतत 
की धोर सदा के लिए चन देता है। इस अ्रवार क्यानक' का भनपेक्षित भ्रत होता है जो 
अत्यत मर्णिव प्रौर प्रभावोत्वादव है। प्रभावान्विति को दृष्टि-समक्त रख कर नाटककार ने 
कथानक का बडा ही सुदर नियोजन किया है। सभी घटनाएँ परस्पर सुख्शख्तलित प्रौर 
सुमगत हैं। भारमली भौर राघव की प्रणप-कथा ने समस्त नाटक में सजीवता और वाएण्य 
की सृष्टि की है। नॉटककार ने इस नाटक के उद्देक्य को भूमिका मे स्पष्ट क्या है 
“जीवन म जय-पराजय वा चक्र तो चलता ही रहता है। विजयी होवर भपने भाग्य को 
सराहना प्रौर पराजित होकर घुटनी मे सिर रखकर बैठ जाना तो दुबंत्रता है॥ निरतर 
चलना, निरतर लडते रहना ही तो जीवन है !” इस प्रकार प्रदरक ने इस नाठक में ऐतिहासिक 
हश्गोे, गे गए, पीतल, को, ग्वम्ूण, गौर, सत्मिए व्लपे, जले, दी, प्यज्यपएपफ्ए, गए यफ्ंटन, 
किया है । इसके झ्ननतर नाटक में राजपुती टेक, प्रतिहिसा, स्वदेश रक्षा झ्र/दि भावों के भी 
अकन हुआ है । इन आाद्शों के वावजुद भी नाटक में यथा्थंता का किचिम्मान्न भी हात 
नही हुम्रा है। यह लेखक कौ सवस वड़ी उपलब्धि है। 

५. नांटंवी का नायक चण्ड है जो झ्रादर्श का उपासकू है। राघवददेव और हसाबाई भे 
जीवन वी वास्तविकताएँ भ्रधिक प्रयट हुई हैं। रणमल तो सभी प्रकार की दुबृ त्तियों भौर 
दुर्गूणो का भडार है। भारमलो प्रसाद की देवसेना श्ौर मालविका के गौरव की श्रधिकारिणी 
है। वह इस युग की अमर सृष्टि है।! चड, रणमल हसावाई प्रभृति पात्रों के जीवन मे 


जय और पराजय के अतद॑स्द्वा को पैदा वर लेखक ने नाटक की मूलभूत भावना की भ्रधिक ” 
सुहृढद बना दिया है । 





१० डा० नंगे “झाधुनिक हिन्टी-नाटकर, पृ०*#८ 


ऐतिहासिक नाटव न श्प्७ 


भाषा, शैली, सवाद झादि सव-कुछ पात्रानुकूल हैं । प्भिनय-तत्त्व का इसमे तनिव 
भी पझभाव नही है। ऐतिहासिक हिन्दी नाटको में 'जय पराजय' विश्विप्ट स्थान का भ्रधिकारी 
है । हिन्दी के सुप्रसिद्ध समस्या प्रधान नाटकों वे लेखक लक्ष्मीनारायण मिश्र ने '“झद्योक! 
(१६२७), 'गरडध्वज” (१६४५), 'वत्मराज' (१६५०),-दशाइवमेध' (१६५२), 'वितस्ता की 
लहर (१६४३), इत्यादि ऐतिहातिक-सास्कृतिक राटको का प्रशपन किया है। इनमे अशोक! 
लेखक की प्रारभिक रचना होने के कारण अत्यत सामान्य है। विदिशा व शुग सेनापति 
विक्रमसित्र को नायक बनाकर मिश्रजी न “गण्डध्यज' नाटक लिखा है। विक्रममित्र पराक्रमी 
और शक्तिशाली होते हुए भी उसके नास पर नाटक का शीप॑क ने रखकर ग्रुप्तवशीय 
राष्ट्रध्वज गडब्वज को सर्वोपरि स्थान देने के लिए नाटक का नाम “गरुडघ्वज' रक्‍सा 
गया है। इस नाठक में विक्रममित की चरिनत-गाथा के अतिरिक्त नारीजाति को सुरक्षा का 
प्रादर्श भी प्रस्फुटित हुआ है | कौद्चलहीन चरित्र चित्रण, शिथिल वस्तु विकास तथा नीरस 
वातावरण-सृष्टि वे कारण यह एक भसफल ऋति है । 


वत्सराज ९ 

लक्ष्मीनारायण मिश्र के 'वत्सराज! नाटक का प्रकाशन सनू १६५० में हुआ। 
भास के सरहृत नाटक “प्रतिज्ञान्यौगन्धरायण' और “स्वप्नवासवदत्ता! के क्‍्लाघार पर इसकी 
रचना हुई है। इस नाटक में बत्सराज उदयत की जीवन-घटनाओं का प्रकन किया गया है । 
उदयन और वासवदत्ता तथा पद्मावती की वैवाहिक समस्याझो दे! साथ उदयन पुत्र कुमार 
का बौद्ध धर्मानुयायी होता, उदयन का वौद्धधर्म पर शकालु बनना भर प्रत में कुमार वे 
उद्धार के लिए उदयन का भ्रपनी दोनों रानियों के साथ सिहासन त्याग करना--इन मार्मिक 
प्रसगो बा इस नाटक मे समावेश किया गया है। नाटककार का उद्देश्य गौत्तम चुद्ध की 
निवृत्तिमुलक विचारघाश पर उदयन की प्रवृत्तिमूलक जीवन हप्टि की विजय दिखाकर 
“ग्रवासक्त कर्मेयोग” के भ्ादर्श की स्थापना करना है | नाटकीय पानो एवं प्रसयमो की सहायता 
से यह ध्रादर्श वडी कुशलता से प्रतिपादित किया गया है। वस्तु का सगठन तथा विकास 
बडी कुशलता से हुआ है । तीसरा भ्रक तो नाटक-कला का चरमोत्वपं प्रगट करता है । 

उदयन इसका नायक है जो बहुत ही उच्च चरित्र का है। मत्री योगन्‍्धरायणा कुशल 
राजनीतिज्ञ है । वासवदत्ता झौर पद्मावती नारी जीवन के भ्रतलोके को उजागर करती हैं । 
सिद्धार्थ वे ससार त्याग पर पद्मावती के मन के क्षोभ का यडे ही मनोवैज्ञानिक ढंग से 
छद्घाटन हुमा है । सभी पात्रों को मानवीय सवेगो के साथ उपस्थित करने का लेखक ने 
सफल उद्योग क्या है। 

कथोपव्थन, भाषा, शैली, वातावरण झ्रादिं की हष्टि से यह नाटक उत्कृष्ठ है। 
वथानक को हृश्यो में विभाजित न कर केवल तीन भ्रको मे विभाजित किया है। दस वर्षों 
की सी घटनाझो को तीन अ्रको मे समाविष्ठ करने भौर दृश्यातर न करने के कारण 
समबठ यह सायक अभिनयक्षम न हो सके, किन्तु प्रत्य सभी र॒प्टियो से म्िक्रडी का पह 
नाठक उनके श्रेष्ठ नाटकों में एव है ।' 


१. आचाये नददुलारे वाजपेयी का लेख--हिल्ती-नाथक के लिडान्त भौर नाथ्ककार! नामक पूलक 
में। पू० र०८ 


श्प्र्द हिन्दी और गुजराती और नाट्य-साहित्य 


मिश्रजो ने 'वत्मराज' के प्रनन्तर 'दशाइवमेय' नाटक लिखा । इसमें पद्मावती नगरी 
के माग्रतरुण वीरतेन मथुरा के वुपाणराज वासुदेव वी पुत्री कौमुदी और कुपाण शबित के 
पूर्वी क्षतप झ्गारकव के अख्य-त्रिकोश की कथा का निरूपण हुआ है। अगारक के साथ 
वीरसेम के दन्द्व-युद्ध मे अ्रगारक की मृत्यु, वीरसेन की विजय श्रौर काशी वे गयगा-तट पर 
कौसुदी को राजमहिपी वे रूप से स्वीकार कर वीरसेन का ध्र्वमेध यज्ञ करता--ये घटनाएँ 
भी इस नाटक में आती हैं। नाटककार ने नाटक में यह“आशा व्यक्त की है कि “इस देश का 
इतिहास भारशिव नागो की तरह वरावर इस देश के वीरो के खड्ग से लिखा जाय ।” इस 
श्रादर्शोदृगार वे! भ्रतिरिक्त यह ता्टेक विशेष महत्त्वपूर्ण नही है। कं 


'वितस्ता की लहर! (१६५३) 


मिश्रजी के इस नाटके का कभानिक सिकन्दर के अभियान से सम्बन्धित है। सिकन्दर 
(एलेक्जेण्डर) को लेखक ने 'अलिव सुम्दर' वे नाम से सवोधित किया है। नाटक वे कधानक 
में प़िक्‍न्‍्दर का सेना-सहिंत वितस्ता नदी के किनारे आगमन प्रौर केकय के वीर पत्र का उसके 
साथ युद्ध-इन दो घटनाओं को धमुख रूप से समाविष्ट किया है। लेखक को कथा-विकास के 
लिए कई कल्पना-सूत्रो का उपयोग करना पडा है जो न विश्वसनीय है झौर न॑ उपादेय हैं | 
युवराज रुद्रदत्त मरौर रजनी तथा भद्रबाहु भ्रौर तारा की प्रणय-सम्बन्धी उपक्याएँ ग्राधिकारिव 
धटता ने साथ वीर-क्षीर की भांति धुत्नमिल नही सकी हैं।“इससे नाटक मे सविधान-सौप्ठव का 
श्रभाव खठकता है। सिकन्दर के पात्र द्वारा लेखक यह प्रतिपादन करने की चेप्टा करता है 
क्ि विध्यस श्र महार की प्रश्नय देने वाला कदापि महान्‌ू बन नही सकता तथा भारतीय 
सस्‍्कृति की उदारता श्रौर महानता ही बरेण्य है। पुर, सिकन्दर, रोहिएी, ताया आदि इस 
नाटक वे उल्तेसनीय पात्र हैं। इन पानो मे अतहंन्द्र हग्गीचर नहीं होता। 'वत्सराज' की 
भाँति यह नाटक भी केवल तीन भ्रको मे विभवत है। इसमे हृश्य मही हैं। सकलन-प्र्य वा 
निर्वाह करने को लेखवा ने भरसक कोशिश की है | इस नाटक मे. पात्रों की सवादन्‍योजना 
और ऐतिहासिक वातावरण वी झवतारणा में मिथजी की सफवता मिली है। 

प्ररयात ऐतिहा सिक उपन्यासकार वृन्दावनलाल वर्मा ने भ्रपने उपन्यास झाँसी वी 
रानी लक्ष्मोब्राई” वी वस्तु को नाठवीय रूप देकर नाटब-द्षेत्र मे पदापण! किया । इनवे छ 
सात ऐतिहासिक नाटको में 'कुज्ञो की वोली' और “पूर्व की श्रोर” विशेष विवेचनीय हैं। 


'फूलो की बोली' के 


इस नाटब वा १६४७ से प्रकाशन हुमा । भ्रलवेहनी की पुस्तक 'क्तादुल हिन्द 
से इसका क्यानक लिया गमा है। उज्जेत का एक व्यापारी व्याडि है जो माधव कहताना 
प्रधिक पसद करता है ॥ वह स्वर्ण-रसायन के प्रयोगो से धन-प्राप्ति करना चाहता है श्रौर 
इसीलिए एक सिद्ध बे चवकर मे थ्रा जाता है | वई परेशानियों बे बाद झत में भपनी सर्वस्व 
सम्पत्ति खोकर वह परिश्रम को ही स्वरणं-रसायन का प्रयोग मानने लगता है। इस नाटक में 
चमत्कारिक घटनाप्रो वा शस्वामाविक प्रयोग हुआ है जिससे भौचित्य भग होता है। सामान्‍य 
पोटि वी इस बृति में कोई नाट्यात्मक विशेषता उमरने नहीं पाई है । 


पूर्वे की झर' (१६५०) 
भारत के पूर्वी ढ्वीफो पर भारतीय सरक्षति वा प्रचार दिखाना इस साटवा वा उद्देश्य 


ऐतिहासिक नाटक १५६. 


वर्माजी ने ईसा की तीसरी शतादी के आसपास की ऐतिहासिक घटना को कल्पना से भ्रति- 
रजित कर नाटकोय रूप दिया है | वल्‍लव-वश्ीय अ्रश्वनुग अपने देश से निर्वासित होकर 
बुछ् सैनिकों वे साथ मगद्गीप जाता है। वहां वी रानी धारा भ्रश्वतुम को पहले बदी बनाती 
है, तदनतर मुवत'कर उसमे सहयोग करतो है। श्रश्वतुंग वहाँ भारतीय सम्यता का प्रचार 
बरता है झौर घारा से विवाह करता है । इस वयानक को उन्तोस हृश्यो और चार प्रको 
वाले वृहदकाय नाटक में अकित किया गया है। नाटक में कई श्रनावश्यक प्रौर असगत्त प्रसगो 
के वारण झौपन्यासिक' विस्तार झा गया है औ्रौर वस्तु विन्यास बहुन ही शिथिल और नीरस 
ही गया है। नायक प्रह्वतुग राज-परिवार का है। धारा मगव से निर्वासित जिप्णु वो 
पुत्री है जिसका चरिताकत सामान्यत अच्छा है। नाटककार पात्रों के अ्रतर्थोक मे प्रवेश 
नही कर पाया है, झत उनत्रा स्रमुचित चरिताकन नहीं हो सका है । नाटबीय सभापण 
सरत भौर महज होते हुए भी छुदीर्घ हैं ॥ वातावरण नाट्यानुम्ष्प नही है । प्रावस्मिक्ता वे 
श्रवतरण से नाटव अप्रतीतिजनव' श्रौर श्रसफल बन गया है,। रगमच के लिए भी यह हृति 
झनुपयुकत्र है। बृन्दावनलाल वर्मा ऐतिहासिक उपन्यासों मं जितने सफ्ल हुए हैं, दुर्भाग्य से 
ऐतिहाप्िब नाटकों मे दे उतने ही भ्रसफ्त हुए है + वर्माजी वे 'हसमयूर', 'जहांदारशाह' 
इत्यादि अ्रन्य ऐतिहासिक नाटक है जो उपयुक्त परपरा में परिगणित होते हैं । 


'कोणाकं! (१६५१) ि 


जगदीशचद्र माथुर की यह एक उल्तृष्ट नाट्यशति है। इसमे उत्कल मे प्रतगंतत 
बोणाक के सूर्यमदिर वे निर्माण और विध्यम वी अत्यत मामिक कथा का अकन हुआ है 
जिसवा पभ्राघार इतिहास, किवदन्ती श्र वल्पना है । तेरहवी शत्ती का बाल है । गगवशीय 
महाप्रतापी राजा नरपिहदेव उडीसा मे राज्य बरता है। पूर्वीय चालुक्य वश वा राजराज 
उसका महामात्य है । बिशु उसका महाशिल्प्री है जो अ्रपनी प्रेयसी चस्रक्ला को सगर्भा 
छोडबर भाग झाया है, परन्तु वह सुखो नही है। वह झपनी घनीभूत पीछा को बोशार्क 
के देवालय की रचना में सावार बरने वा प्रयत्त वर रहा है। उसके साथ झठारह वर्षीय 
युवक शिल्पी धर्मपद जुडया है। महामात्य राजराज शिल्पियों के प्रति कठोर भौर पूर है । 
बह उन्हें एक सप्माह म देवालय का निर्माण-ार्य समाप्त करत वा झादेश देता है । यदि 
समाप्त न हुआ तो वह उनके हाय वाठ डालने की घमकी देता है । धर्मपद विशु भी सहायता 
करता है श्ौर यधासमय मन्दिर तेगार हो जाता है॥ जब राजा नरभिहदेव मन्दिर वा 
निरीक्षण करने श्राता है, तय वह सुनता है कि महामात्य न उसके विरुद्ध विद्रोह वर 
दिया है। धमंपद राजा रा पक्ष लेता है भौर युद्ध की व्यूट रचना बर प्रतिपक्षियों से 
तडता है। विशु को उत्त सप्य ज्ञान होता है वि घधर्मपद उसकी प्रियदमा घद्धवला वें 
उदर मे उत्पन्न उसका ही पुत्र है। घर्मपद लडते-लडते श्राहव होता है, सब्र विध्ु उसे 
प्रपन पिता होते हा रहस्य बता देता है । भोपण युद्ध जारी है। राजराज सर्मन्य मन्दिर 
म घुमता है । विशु स्वय मन्दिर वा विध्यस वर महामात्य से “शिल्पी वा बदला! लेता 
है। प्रत में देशालम या विमान दृटता है झौर सवा विनाश होता है । लेवक ने इस 
हृदयशर्णी पथानय को त्तीन झको में सुन्दर नाटवीय रुप दिया है। जगदीशचरद माथुर 
की यारित्री प्रतिभा भौर रगमचीय झनुमव या प्रत्यत विशमित रूप हम इस बृति मे पाते 
हैं । इसमे पाइसान्य और भारतीय नादुय-भैलियों का भदुभुत सामजस्य पाया जाता है । इस 


ऊ 


१६० हिन्दी भौर गुजराती नादूय-साहित्य 


रचना में सस्कृत नाटकों जैंसी प्रस्तावना झौर यूनानी एवं पाइचात्य नाटकों जैसे उपक्रम 
(प्रोलोग) श्रौर उपसहार (एपिलोग) कुशलतापूर्वक प्रयुक्त किये गए हैं । समवेत-गान 'प्रीक 
कोरस' का स्मरण कराता है । ताटक के ग़भीर वातावरण के मध्य लेखक ने एक विराद्‌ 
युग को उसकी सपुरं सुदरतामो वे साथ मूतिमान किया है। चद्रलेखा का प्रणव, देवाज्म 
की शिल्पसृष्टि, महामात्य का विद्रोह और जनुता तथा कलाकार के अधिकार आदि से 
सर्म्बन्धित प्रसगी का इस प्रकार सगठन झौर नियोजन हुआ है कि यह समस्त कलाकृति 
पूरंत्ता को प्राप्त हुई है। इसके कथानक मेतीव्रतम सधर्प की भ्रवतारणा हुई है भोर कौतृहत 
तथा भ्राकपंण की सुष्टि करता हुआ वह केयानक विपादयुर्वत परिस्थिति के मध्य पयंवत्तित 
होता है। सघर्ष भौर सक्रियता की हप्टि से तीसरा अक सर्वश्रेष्ठ है । इस नाटक की सर्वाग- 
सुदरता से प्रभावित होकर कविवर सुमित्रानदन पत ने ये उद्मार प्रगट क्ये हैं : “हिन्दी 
में नाद्यकला की ऐसी सर्वामपूर्ण सृध्दि प्रन्यत्न नही है” 

विश्यु और घमंपद के पातो द्वारा लेखक ने भ्रतीत भौर बतेंमान को एक साथ साकार 
किया है | प्रौद शिल्पी विशु मे सहनशीलता है, गाभीय है, चितन है। युवक धर्मपद विद्रोही 
है, क्रातिदूत है, शक्तिपुज है । दोनो के बीच पिता-पुत्र का सबध दिजाकर रचनाकार ने 
काल की शझ्क्षुण्एा घारा की ओर सकेत किया है। विशु भ्रपने प्रणय के भ्रन्तर्दाह्‌ और प्रत- 
पीडि को प्रस्तर-खड़ो मे साकार बर मन को शांत करने को स्चेष्ट है । उसके ध्यवहार प्रोर 
चचन मे अतदूम्द्व तथा भनुताप बडी हो सूक्ष्मता से प्रयेट होता है | धर्मपद की कजा-साधना 
के साथ उसवी जनवादी भावना, समता सस्थापत की भाकाक्षा झ्लौर विद्रोहात्मक वृत्ति 
थस्तुत हमारी अर्वाचीन चेतना को उम्रारती है। वह सत्ता की मदाघता के प्लागे सिर 
भुकाने की भ्रपेक्षा सवेनाश पसद करता है । धमंपद के ये शब्द उसके चरिंध्र का सम्पकू 
परिचय देते हैं--“पह उचित नही कि जब चारो ओर अत्याचार शौर भरकाल की लपदे बढ 
रही हो, शिल्पी एक शीतल भौर सुरक्षित कोने में यौवन भौर विलास की मूर्तियाँ ही बनाता 
रहे ।” लेखक ने इस प्रकार युगीन सत्य के साथ भ्राचीन वस्तु का पूरा सामजस्य स्थापित 
किया है । विशु भौर धर्मंपद के श्रतिरिक्त राजराज, नरसिंहदेव इत्यादि का भी सम्पक्‌ 
चरित्राकन हुमा है । 

इस लाटक की यह भी एक विशेषता है कि इसमे दृश्यों, गीतो, नारी पात्रों प्ौर 
स्वगतो का प्रयोग नहीं हुआ है फिर भी यह सपूर्ण और सबल रचता है। इसकी सवाद- 
जप रफ्ठसऐीए, है; ५ माप, अत्यित्पपूर्ण। ५ सेरी त्पित्रात्युफ है चोर! सम्प्त- 
रगमघीय आवश्यकताओं भौर उपकरणो की पूर्ति करता है । रसिक समाज के समक्ष इसका 
प्रयोग सफलतापुर्वक क्या जा सकता है | नाटक के ग्रत में "निर्देशक श्रौर प्रमिनेताग्ो के 
लिए सकेत' का परिशिष्ट जोडकर नाटककार ने इसवी शअ्रभियन क्षमता में प्रभिवृद्धि की 
की है। दृश्य काव्य” के सभी गुणों से सम्पन्त यह नाटक हिन्दी की भ्मर रचना है । 


अम्बपाली' 
बौद्धयुगीन ऐतिहासिक भोर सास्कृतिक धारा की “भ्रम्बपाली' एक महत्त्वपूर्ण रचना 


१० भी सुमिभानदन पत्र--प्रावकथन : कोणाई--ले० जगदीराचद्र माथुर खलु्े सस्कस्य | सवत 
२०३४ वि०; १० ५ 


ऐतिहासिक वादक १६१ 


है । शमवृक्ष वेदीपुरी ले इसमे वैशाली की सुप्रसिद्ध राजनतंकी प्रम्वपाली के जीवन वृत्त के 
साथ ततक्कालीद राजन तिक एवम्‌ सामाजिक परिस्थितियों का भी निरूपएण किया हूँ | इस 
कृति की लायिका प्रम्बपाली हूँ | वज्जियों वा फाल्युनोत्सव, अम्वप्ल्नी का राजमतंकी के 
मौखवपुर्ण पद पर प्रस्थांपन, अदुण-प्रम्वपाली का प्रसय, झ्जातशनु तथ भगवान्‌ तथागत 
का अम्बपाली द्वारा पराभूत होता झौर झत में ध्रम्बपाली का प्रक्ज्या ग्रहएा करना---इन 
घटना द्वारा लेखक ने सुदरी अ्रम्मपाली के तेजस्वी और सम्मोहक व्यक्तित्व का कत्ात्मक 
चित्रण विया है । इसमे अम्यपाली ही सर्वेसर्वा है । पुष्पग॒वा, श्रजात, गौसम बुढ इत्यादि 
सभी पात्रों का उसके अधूर्व व्यक्तित्व के प्रभाव और प्रताप की भ्रभिवृद्धि के निभित्त भ्रायमन 
हुआ हूँ । लेखक से बडी महशई और चतुराई के साथ इस नायिका के जीवन के प्रारोहो 
प्रौर भ्रवरोहो का झकन किया है । 

हमारे साप्तिक जनतत्रीय घासन-प्रयोग को दृष्टि-समक्ष रखकर बेनीपुरी जी ने इस 
कृति मे वैशाली वी सघ-शासन व्यवस्था का विवरण प्रस्तुत दिया हैं। लेखक मे इस 
ऐतिहाप्विक पृष्ठभूमि की अ्रम्बपाली के जीवन-वृत्त के साथ बड़े कलात्मक ढंग से सगति 
स्थापित की है। भाठक की मूल भावना श्यगाराश्षित है, किन्तु भदर के प्रणय-प्रसंग से इसमे 
विपादयुश्त परिस्यिति निममित हुई हैँ । ममंस्पर्शी गीतो, स्वाभाविक सवादों और काव्यात्मव' 
अभिव्यक्ति वे कारण इस रचना मे भाद्यत कवित्वपूर्ण वातावरण का दर्शन होता हूँ । यह 
क्ृति बेनीपुरी जी के व्यक्तित्व और झतित्व का प्रच्छा परिचय देती हूँ । 


'छपलक्ष्मी' (१६५८) 


कृष्णचन्द्र शर्मा भिक्‍यू ने 'प्रस्वपाली” से ही सम्बन्धित इस रेडियो-रूपक वा सूजन 
किया है । यह एक सुन्दर काव्यात्मक कृति है। इसमे अम्बपाली ही सर्वेसर्वा है। प्रन्य 
१७ पात्र उसके चरित्र विकास के लिए आ्राये हैं। “अ्रम्बपाली के चरित्र की कजी है 
जीवन, उसवे विविध व्यापारों भौर उसके भोग-विलास में सलग्न रहकर भी स्थिर रूप से 
उनके प्रति अनासक्ति झौर विरक्ति का भाव ।' यह एक सफल रूपक है । भाषा स्वाभाविक 
भौर प्रवाहपूर्ण है । सवाद घुस्त भर मारमिक हैं । यह वस्तुत अ्रशसनीय इंति है । 

ऐतिहासिक नाटकों में भ्रन्य उल्लेखनीय रचताएं ये है. सियारामशरण ग्रुण इृत 
धुष्यपर्व! (१६३३), सत्येद्ध-ठत 'मुबिति-यज्ञ” (१६३७), सुदर्शन-कृत 'सिकन्‍्दर” (१६४७), 
विष्णु प्रभाकर-हृत 'समाधि' (१६४६), दशरथ झोकान्कृत (प्रियदर्शी सम्राट प्शोका 
(१६५२), बनारसीदास करणाकरकत 'सिद्धायं बुद्ध/ (१६५५), देवराज दिनेश-कृत 'यदस्वी 
भोज, सर्वदानद-कृत “चेतसिह' (१६५७), चतुरसेन शास्त्रील्‍वत 'धर्मराज' (१६५७), 
हरिकृष्ण प्रेमी कृत 'सरक्षक' (१६५८), लक्ष्मीनारायण मिश्रन्द्ृत 'जगत-गुदां (१६४८) 
भादि। 

१६०० के पश्चात्‌ गुजराती ऐतिहासिक नाठक 
१६०० दे पश्चात्‌ गुजराती के ऐतिहासिक नाटकों मे, 'घाध्य नाट्पवाए' रणछीड- 

आई उदयराम के 'देरनो यांसे वश्यो दारसो' (१६२२) नामक प्रत्पत सामान्य नाटक की 


प्रथम साटवा वे रूप मे गएना होती है । इसमे फ्रास के इतिहास पर प्राघारित वशपरपरागत 
दाधुता-सम्वन्धी घटना भक्त को गई है। 'मनुष्य के शुभ व्यवहार को उत्तेजित करने के 


१६२ हिन्दी और गुजराती नादुय-साहिंत्य 


लिए! इस बोधप्रधान नाठव की रचना हुई है, । प्रनावश्यक विस्तृत कथानक, प्रसगत हृश्यातर, 
ग्रसभव घटना-परिखितंन भौर चमत्कारपुर परिस्थितियों के करण यह नाटक केवल 
उल्लेखनीय है। * 
इसवे बाद कंवि कान्‍न्त द्वारा सुदर नाटकों वा प्रणयत हुआ है जिनवा प्रवाशन कवि 
के अवसान (१६ जून १६२३),ने पश्चात्‌ १६२४ में हुआ । 'रॉमन स्वराज्य' श्र “गुर 
गोविद सिंह! दोनो नाठक कवि कान्‍्त के राप्ट्रोत्कपं-विषयक गभीर वितन, व्यापक ज्ञान 
तथा मौलिक दर्शन वा सम्यक परिचय देते है । 
“रोमन स्वराज्य 
इस नाटक की क्भावस्तु रोम के इतिहास से सम्बन्धित है। रोम वे भूतपूर्व राजा 
का पुत्र टाकवित उसकी पत्नी के उक्साने पर राजा और सलियस की हत्या करता है प्रौर 
स्वय राजा वन बैठता है। उसका पुत्र सवसेट्स कोललटाइन की पत्ती बुक्रीशिया पर 
बलात्वार करता है, फलत उसका वध क्या जाता है। ब्रटस भी लडते-लडते जीवन 
समाप्त करता है। प्रत मे रोमन प्रजा, सामतशाही को समाप्त बर, “रोमन स्वराज्य' स्थापित 
करती है, अनुग्नो को पराजित करती है प्रौर प्रपने कौसलो वे हारा शासन करती है। इस 
ऐतिद्वासिक बृत्त को ग्रविकल रूप में इस कृति में नांटकीय रूप दिया थया है। परतु इसमें 
कान्‍्त ने हमारी रुचि भौर वृत्ति का पूरा ध्यान रकखा है जिससे यह प्रप्रवीतिजनक नहीं 
बतने पाया है। भारत के राजाग्रो की तरह रोम के राजामो का भी शासताधिकार बश- 
परपरागत था। वे भारतीय नृपो की भांति सवेसत्ताधिवारी शौर श्रत्याचारी बन गये थे। 
लेखक न उनका हू ब-हू श्रकन किया है । रोम के रीतिरिवाज़, रूढि-परपराएँ, जीवन-पद्धति 
इत्यादि की हमसे भाश्चयंजनक समानता है | इसी से “रोमन स्वराज्य” में निरूपित ये सारी 
बातें हमारे लिए श्रपरिचित श्रतीत नही होती । नाटक के पात्र तथा प्रसग रोम के होते हुए 
भी हमारे भपने हृष्टिगत होते हैं। परिस्यामस्वरूप, नाटक मे फ्रेपणीयता के गुण वा झभाव 
नहीं ग्राने पाया है । 
यह नाटक 'जालिम ट्ुलिया! के नाम से प्रकाशन के पूर्व रममच पर घेला जा चुदा 
है । यह्‌ उसका परिवतित और परिवर्दधित रूप है, फिर भी इसकी अभिनय-क्षमता तविक भो 
कम नही हुई है | विभिन्‍न हृश्यो भौर तौन अको वाले इस नाटव की वस्तुसकलना समुचित 
रूप से हुई है । कार्य-व्यापार में संघ तथा गतिशीलता पंदा वरने वे! लिए लेखक ने मुझ्य 
ऐतिहासिक प्रमगो का ही चित्रण किया है भौर शेप ऐतिहासिक ग्रशों वा पूव॑वृत्त के रूप मे 
उल्लेख कर दिया है। इससे कृति नौरसता के दोप से मुक्‍त्र हो गई है । “रोमन स्थराज्य' में 
में स्वराज्य-प्राष्ति के इतिवृत्त की प्रधानता होने व॑ कारण किसी एक पात्र वो नामकत्व 
प्राप्त नही हुआ है। फिर भी सभी पात्रों वा घरित्राकन सुरेख एवं सुस्पप्ट है। टाक्वीन, 
दुलिया, ब्र,टस, ल्युक्रेशिया, सेक्सटस, होरेशियस, मूक्यिस प्रादि सभी पान्ो की विश्िष्ठता 
प्रौर बैयवितक्ता का प्रकाशन इस इति में कुशलतपूर्वक हुआ है । नाटव को कलात्मव' रूप 
दने मे कवि की कवित्वपुर्ण प्रभिव्यवित भी कारणभूत है । कान्त की भाषा की मैसगिव 
प्रौदता और प्रभावोत्मादकता सारे नाटव को सजीवता भौर सरसता प्रदान करती है। इस 
सुखान्त रचना वा हेतु मारतवासियों के मन में स्वराज्य प्राप्त करने की प्रेरणा जगाना है । 
“गुर गोविन्द्सिह' शः 


कान्त ने इस नाटक में सिक्‍्सो वे गुर गोविन्दर्सिह्‌ का चरित्राकत किया है। बद्णात 


के 


ऐतिहासिक नाटक १६३ 


कृति के दुर्भाग्यशाली नायक की भाँत्ति इस नाटक में गोविन्दर्सिह के जीवन में भी बाह्मातर 
भीषण सबर्प चलते है । ग्रुद अत में सफल तो होते है किन्तु उम सफलता के पश्चात्‌ उन्हे 
कोई प्रानन्द या उल्लास का अनुभव नही होता, प्रत्युत विषपाद की गहरी> छाया उनके मन 
पर छा णाती है । इस स्थित्ति का प्रकाशन उन्होने दक्षिण-प्रभियान के समय प्रमीना के समक्ष 
किया है-- “जिन्दगी श्रव मेरे लिए प्यारी नही रही। भ्रच्छा, बिदा होता हूं। _ सलास ।/! 
गोविन्दर्मिहु की उपस्थिति भे उनके दो पुत्र मुगलो वे द्वारा ज़मीन में जीवित गा।ड दिये 
जाते हैं श्रौर यशोदा तथा अनूपकुवर दोनो जल मरृती है ।*इसी के साथ श्रन्य कई मर्मान्तव 
बेदनाएँ उन्हें सहनी पडती हैं। ग्रुरु के इस पुजीभूत अतर्दाहू को कवि ने वियादिका की 
पराकोटि पर पहुंचा दिया है । यही उसकी सबसे बडी सफ्लता है। गुर गोविन्दर्सिह के 
चरित्र मे युद्धवीरता, दानवीरता झ्रौर घर्मवीरता के लक्षण प्रगट हुए हैं। पर इस धीरे, 
बीर, गभीर नायव' के मन में सत्‌-भसत्‌ का तुमुल युद्ध निरतर चलता रहता है जो उन्हे मानव 
चनाये रहता है। वे स्वेधर्म समभाव के उपासक हैं भौर हिन्दू-पुस्लिम एकता के महान्‌ पुजारी 
हैं। इसीलिए वे मुसलमान स्थ्रियो भ्ौर पुएपो के साथ मानवता का झौर भ्रातृत्व का व्यवहार 
करते हैं। उनमे स्वदेश प्रेम श्रौर नाटी-सम्मान वी मात्रा भी कम नही है। इस प्रकार योविन्द- 
विह एक महान्‌ नायक के सर्वंगुशों से भ्रलक्ृत हैं । भौरगजेव नाटक का खलनायक है । हिन्दू 
शर्म तथा हिन्दुओं के प्रति वैमनस्य, भसहिप्णुता तथा घर्मान्‍्थता से भोत-प्रोत उसके उद्गार 
ताद्योचित है ! उनसे नाटक में सघपंमय परिस्थिति की सृष्टि होती है भौर सजीवता तथा 
रसात्मवता का सचार होता है | इस कृति में अनूपकुंवर वे भतढ्ंन्द् वा निरूपण बस्तुत 
दर्शनीय है। प्रपता स्वस्थ गुरु के चरण में समपित कर बह प्रेम की याचना बरती है। 
गुए गोविन्दर्सिह सस्कृत साढ़कों के नायको की भाँति स्त्री-दाक्षिष्य प्रदर्शित नही करते, वरन्‌ 
श्रपने विशुद्ध चरित्र शोर सुहृढ सकल्प का परिचय देते हुए उसे सिक्‍्ख सघ में दीक्षित कर 
हरकिसनतिह के साथ उसका विवाह करवा देते है । प्रतर्वेदता से जन्नती हुई यह नारी 
शौरगजेब के बदीगृह मे जल जाती है । 
इस नाटक का मूलभूत उद्देशय हि्दु-मुस्लिम भेदभाव को निर्मुल कर एकता की 
सस्थापना करना है । ग्रुरु गोविन्दर्सिह के आदर्श जीवन द्वारा कृतिकार ने भ्रपने उद्देश्य को 
सफलतापुवेक चौरताथ किया है । नाटक के एक पात्र पोर मुल्लाशाह के द्वारा भो यही 
भावना अ्भिव्यवा हुई है । हमारे देश के इस प्राण-प्रश्न को नाटकीय रूप देकर कवि ने भ्रपनी 
राष्ट्रीयता, प्रसाप्रदायिकता तथा मानवता का भच्छा परिचय दिया है। 
समकालीन नाटको के प्रभाव से लेखक ने चमल्‍कारिकता श्ौर पराप्राकृत तत्व का 

इसमें समावेश्ष क्या है । इससे ताटुय-प्रभाव सघन बना है भौर नाट्योवित वातावरण वीं 
स्वाभाविकता निभ गई है। इसी प्रकार सग्रीतप्रघाव कविताप्रो वा भी नाटक में समावेश 
हूग्ा है। उनमे कवि वान्त का काव्यत्व प्रयट हुम्रा है। “ग्रुद गोविन्दर्सिह! पूरोखूपेण 
झभिनेय नाटक है । इस साहित्यिक तथा प्रभिनेय नाटक मे ग्राकर्षक प्रोजपूर्णा सवाद तथा 
प्रदाहयुकत सबल भाषाशली नाटक्वार की सबसे बडी शवित है । इसमे उत्कृप्ड ताटवा वे 
अधिकाश गुए उपलम्ध है | 


२० गुर गोविन्दर्सिंद - ले० कवि कान्त, आवृत्ति पहली १३२४, तीसरा भक, तीसरा प्रवेश १०, ६१ 


१६४ हिन्दी भौर गुजराती नाट्य-म[हित्य 


'सयुकता' हर 

गुजरातों सामाजिक उपन्यासो ने सफल लेखक रमशलाल वसतलाल देसाई वा 
ऐतिहासिव' नाटक 'सबुक्‍्ता' १६२३ में प्रकाशित हुग्रा, यद्यपि इसकी रचना १६१५४ में हुई 
थी झौर १६१६ में यह वडौदा में खेला भी जय चुरा था। चार्र प्रको के इस नाटक वा 
इतिधृत्त पृथ्वीराज चौहान भौर सयोगिता वी प्रसिद्ध प्रणय-कथा से सम्पन्यित है । लेखक 
ने इसे नादयोपयोगी बनाने के लिए इतस्तत परिवर्तन किया है । इस ढृति के निर्माण-वाल 
में भुजरात मे व्यावसायिक ताटक-मडलियों का बालवाना था | रमणलान दगाई गुजराती 
रगभचीय प्रवृत्तियों मे बहुत अधिव रुचि रखते थे। वे मुजराती रगमच को प्रस्वाभाविकताओो 
झौर विशृतियों से मुक्त करने को सदा सचित रहते थे । इसी धुम झ्राशय स॑ प्रेरित होकर 
उन्होने इस नाटक की रचना कौ है जो साहित्यिक होते हुए भी रगमचीय विशेषताम्रों से 
सम्पन्न है । लेखक की प्रार॒भिक रचना होने के करण इसमे पात्रों और प्रसगो वे भावश्यकता 
से झधिक प्रिस्तुत बन हुमा है जो श्रवगत प्रतीत होता है । समुकता पृथ्वी राज के प्रेम-प्रसग 
तथा अम्य प्रशवाधित उपकथाग्रो के समावेश के कारख वाटब या पूव॑भाग शुगार-रस- 
अधान है) किन्तु नायक नायिका के विरह तथा मृत्यु प्रभय न वाठव' को भरत में विषादयुकत 
बना दिया है। बसे यह नाठक प्रधानत वीररसाश्षित है| इसके स्वयवर तथा युद्ध के प्रसग 
चीररस थे' उत्तम परिचायक हैं। वाटक की नायिका समुक्ता तथा पृथ्वीराज के चरित्राकन 
में विश्वि्टता या कुशलता हृष्टिगत नही होती । पात्राक़न सामान्य स्तर वा है । इस ताठक 
के भ्राकर्पण का अ्रधिकाश भ्राघार सवाद-योजना तथा स्वगतो झौर गीतों का सम्पक्‌ प्रयोग 
है। व्यप्रता तथा भावुकतापूर्णा स्वगत प्रौर हप-शोकादि के गीत साठकीय वातावरण वी 
सृष्दि में सहायक सिद्ध हुए हैं। इसमें उर्दू-फारसी शब्दों का विशेष प्रयोग किया गया है । 
सारे ताटक पर व्यावसायिक रगमचौय नाटकों वी छाप साफ तौर से उभर प्राई है । स्वगततो 
गीतौ, सवादो और पात्न-प्रसगों पर यह प्रभाव देखा जा सकता है पर इससे नादूय कृति वो 
विशेष हानि नही हुई है । रमणलाल देसाई की यह्‌ प्रथम रचना वस्तुत एवं प्रशसनीय कृति 
है । 

'सयुकता' के अन्तर सन्‌ १६२६ में गुजरात वे समय साहित्य स्रष्टा कन्‍हैयालाल 
माशिकलाल मुश्ी की सुप्रसिद्ध कृति 'धुवस्वामिनीदेवी' का प्रकाशन हुआ | इस छ््ति की 
विवेचना महाकवि जयशकर प्रसाद के हिन्दी-नाटक 'ध्रुवस्वामिनी? के साथ घतुलनात्मक रूप 
में की जा चुकी है। प्रत यहाँ मात्र निर्देश ही पर्याप्त है । कलर 


'जहाँगीर नूरजहान' (१६२८) 


कवि नानालाल ने मुपल बादशाह जहांगीर झौर नूरजहाँ के इतिहास-प्रसिद्ध जीवन- 
प्रसयो वा प्राधार लेकर इस नाटक की रचना की है जो वाट्यस्वना की हृष्टि से कविं के 
भनन्‍्य नाठको की भाँति '"भावश्रघान नाठक' ([5पराध्या /जशया&॥) की परपरा में परिगणित 
होता है । ऐतिहासिक तथ्यों का साथत निर्वाह करते हुए नानालाल ने इस सादक मे दाम्पत्य 
जीवन” की सुपमा भौर सवादिता का अत्यत भावप्रवण चिन ग्रक्ति किया है । वेस इस 
नाटव में वस्तु सकलन का अभाव है, किन्तु जहाँगोर और नूरजहाँ के प्रणयात्षित दाम्पत्म 
जीवन की मधुर भावना द्वारा भाटककार ने एकसूद्रता निभाने का प्रमत्त जिया है । इस 


ऐतिहासिक नाटक १६५ 


'अपद्यागद्य' शैली के नाटक मे कवि का आशय “इतिहास की कविता का भ्रक्त करना है ।' * 
वबस्तुतत इसमें ऐतिहासिकता की शित्ति पर कविता की ही मनोहारी मजुल शूति प्रतिष्ठित 
हुईं है । किन्तु काव्यात्मकृता ये अ्रतिरेक के कारण इसमें नाठक, इतिहास, झौर कविता का 
समन्वय नदी हो पाया है । फलत समग्र रचना विखरी हुई-सी, विश्शखलित-सी प्रतीत होती 
है | जहाँगीर नाठक का नायक है श्र नायिका के रूप में तृरजहाँ का चित्रण हुआ्ला है। दौनो 
बा व्यक्तित्व झ्ातर्पंक एवं रोचक है । इनवे' अतिरिक्त नाटक मे लगभग चार दर्जन दूसरे 
छोदे-यडे पात्र है जिनमे से किसी का व्यक्तित्व उभरने नही पाया है। झपने प्रन्य नाटकों की 
भांति इस नाटक में भी कवि नानालाल को चरिताकन प्रभीष्ट नही है । भ्रत नाटक के पावों 
का उपयोग कवि ने प्रथनी दाम्पत्य भावना के निरूपण के लिए ही किया है। पात्रों को 
प्रात्मप्रकाशन के लिए मौफा नही मिला है। कवि की घोर झ्ात्मलक्षिता तथा निरी वेयक्तिकता 
नाटकोय वस्तु-विन्यास तथा चरित्र चितश मे वाधक सिद्ध हुई है। 


«. प्नन्य नाठकों की भाँति यह नाटक भी कवि की 'डोलन शैली” से लिखा गया है। 
नाटक के काव्यात्मक क्षभापण रोचक एवं रसात्मक हैं | नाटक का समग्र वातावरण प्रत्यत 
कवित्वपूर्णो और प्रभावोत्रादक है । इस तीन भ्रको भौर ध्ठारह हृह्यों मं विभाजित नाटक 
के वई भ्रद् स्वत पूर्ण और स्वतत्न हैं जिठका कार्य-कारण परपरातुसार मूल वस्तु से कोई 
सम्पन्ध नही है । नाटक में समठन-सौष्ठव के झभाव वे साथ ही साथ स्थानान्विति वा भी 
कवि ने ध्यान नही रखा है । इसलिए यह नाटक झ्भिनेय नही, पाठ्य ही है । कवि नावालाल 
वे पौराशिया परपरा के 'रानपि भरत” ओर 'विश्वगीता' नामक नाठको की विवेचना करते 
समय हमने उनसे जिन विशिष्द नाट्यतत्वों का विवेचन किया है, वे सभी तत्त्व इस नांदगा 
में भौर बचि के भन्‍्य सभी नाटको मे पूर्णतया उपलब्ध होते हैं। इस नाटव' वार सर्वाधिक 
प्रावपंण इसके समीतप्रधान मधुर गीत हैं जिनमे कवि नानालाल की वारमित्री प्रतिभा वा 
पूरी तरह उन्म्रेष हुप्ना है । 


'दाहानशाह शभ्रकब्रशाह' (१६३०) 

कवि ज्ञानालाल का यह ताटक सुगल सम्नाट्‌ अवबर वी प्रसिद्ध जीवन-घटनाप्रो पर 
झापारित है | प्रक्बर की किशोरावस्था गौर पानीपत के यूद्ध से लगावर सलीम का विद्रोह 
प्रौर प्रकपर की चिंतायुकत बृद्धावस्था तक वे! सभी महत्त्वपूर्णा जीवन-प्रसगो का इस नाठव 
में समावेश विया गया है । प्रारईने-प्रक्व री, दीने-इलाही, गोवधप्रतिवधव' दानून भौर भ्रकबर 
के नवरत्नों वा भी इसमे यथाप्रसण उल्तेख हुआ है । इस रचना में भ्ववर ने इतिहास की 
समवत्तः कोई महत्वपूर्ण घटना छूटने नही पाई है ॥ वि ने ऐतिहासिक तथ्यों का पुरी तरह 
निर्वाह किया है। इसीलिए इसमे झरवर के जीवन को विविधता प्रौर व्यापतता वा पूरा 
दर्शव होता है। उसके प्रगल्म ठउत्ितत्व पर रचनावार ने अच्छा प्रवाश डाला है झौर उत्ती 
के साथ सम्यरू ऐतिहासिक बातावरण की सृध्टि भी वी है। बदि या लक्ष्य सर्वकल्याण, 
सर्यंधर्म-समस्वय तथा राष्ट्रीय एक्सा की भव्य भावना का निस्पणं करता है पश्रौर इसी वे 
भातुषमिर रूप से ग्रशयर को महानता वा प्रत्यक्षोक्तरण भी करना है । इसमे अकयर की 
उददारता, घर्ममहिप्णुता झौर समस्द्रय-भावना को कवि ने प्रभुखता प्रदान वी है । जमे 


3. 'जहांगीर-मूरतदान! नाटक का 'बादशाइनामा?--०पोदघात £ ले० कवि नानाताल, पृ० २२ 


न्श् 


१६६ कि हेल्दी भौर गुजरातो नाटूय-साहित्य 


मानवता के उच्च गुणो से अलंकृत किया है । वह युद्धवीर, धर्मंदीर और दानवीर है। मकबर 
के इन गुणों के कारण यह नाटक वीररसाश्रित है। कवि को इतिहासमनिष्ठा ने उन्हे प्रकबर 
के जीवन-वृत्तात से सम्बन्धित केवल वाट्योचित प्रसगों प्रौर पात्रों को चुनने का भ्रवसर नही 
दिया है | इसमे सभी संगत-झसंगत घटनाओं का समावेश होने से यह कृति कार्य की एकता 
तंथा वस्तु की संकलना की दृष्टि से पूर्ण सफल नही बन सकी है। इस तीन अको के नाटक 
में भ्रस्सी से ऊपर पात्र हैं और बाईस दृश्य हैं । प्रनावश्यक्र पात्रो और हश्यो की अ्वतारणा 
के दोप से यह ऋति मुक्त नहीं है । 

कवि भानालाल के सभी नाटक भावना-प्रधान है । इस दाटक मे भी कि को 'सर्द- 
समन्वय' की भावना के साथ प्रणय, दाम्पत्य प्रभुति अन्य भावनाएँ प्रगट हुई है। नाटक में 
साथंत भाव॑कय का पूरा निर्वाह हुआ है। 

इस नाटक से अकवर की स्वगतोकित्या अत्य त मामिक एवम्‌ हृदमस्पर्शी है । अ्रप्रतिम 
व्यवितित्व-सम्पन्त भ्रकवर की वृद्धावस्था के विषाद एवम्‌ हताश्ञा से समन्वित कश्ण हृदयोदगार 
उसके भीपश प्रतद्वेन्द्र का बड़ा ही सूक्ष्म निहूपए करते है । इनमे कवि तानालाल की उच्च 
कोटि की नाठकीय प्रतिभा का दर्शन होता है। ये स्वगतोक्तियाँ गुजराती साहित्य में भ्रन्यतम 
तथा प्रविस्मरणीय स्थान की ग्रधिकारिशी है । मुग्लयुगीन बातावरश को यथार्थ रूप मे 
प्रस्तुत करने झ्रोर पात्रों को स्वाभाविक बनाने के लिए कवि ने फारसी'शब्दों काःप्रधिक 
प्रयोग किया है। वस्तुत. नाटक के सवाद पात्रानुझूप, भावप्रवण तथा प्रभावोत्यादक है । इन्ही 
के कारण कतिपय हृश्यो का प्रभिनय किया जा सकता है। पाव्रवाहुलय तथा स्थान प्रौर बस्तु 
की भन्विति के प्रभाव में संपूर्ण नाटक सेला नही जा सकता । बदि ने नाटक की प्रस्तावता 
में इस बात का पुनरुच्चारण किया है कि उनका लादुयविधान गोये की शैली की भाँति है।' 
अ्रत: इस नाटक मे प्रभिनेषता के लिए पग्रावश्यक भ्रन्वित्ति इत्यादि की भ्रपेक्षा नही रक्खी जा 
सकती । इस नाटक की रचना कवि की परपरागत्त 'डोलन शैलौ' में हुई है । कवि नावालाल 
मूलतः कवि हैं। उनके कवित्व की माँकी नाटक के गीठो, भजनो, रापो, गशलों, फथ्वातियों 
और कवित्तों मे सर्वत्र हप्टिगोचर होती है। इसके कारण नाट्यबस्तु की शुष्क ऐतिहासिक्ता 
तिरोहिंत हो जातो है और समग्र रचना प्रास्वाद्य बनती है। 


'संघमित्रा' (१६३१) ४ 
कवि नानालानन को प्रश्ञोक को सुपुर्तों सपमित्रा के जीवत भौर कार्ये ने बहुत प्रधिक 
भ्रार्कापत किया है । संघमित्रा को वे ग्रशोक की 'हृदयमाला' मानते है जो भ्रशोक ने प्रपने 


गले से उत्तारकर शुभ कर्म के निमित्त सिहलद्वीप को पहना दी ॥' इसी मामिक प्रसग से प्रभावित 


+ होकर नातालाल ने इस झशोक-विपयक नाटक की रचना को प्रौर संघमित्रा के प्रति भपने 


विशेष ममताभाव से कृति था नाम 'संघमित्रा' रखा । इसका मथानक घक्रवर्ती सम्राद 
झशोक की समस्त जीवन-पटनाप्नों फा समावेश फरता है। इसके भंतिम (जगत-प्रस्पान”) 
नामक सप्तम झंफ में संघमित्रा ग्लौर भहेस््र के धर्ग्रदारा्य सिहलद्वीप के प्रति प्रस्धात का 
बृत्त वश्पित है | बदि वी दृष्टि मे कशेक बा चरित्र क्रय से इनि तक पझादर्श' भौर उत्हृष्ट 
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'ततिहासिक तांडक ४ १६७ 


है । उसी के झ्ाघार पर प्रादर्श कौ उत्कृष्टता प्रौर उपादेयता दिखाना इस इृति में रचना- 
कार का मुख्य लक्ष्य है। इसमे प्रशोक के चरित्र मे स्खलन, द्विया या अतदवन्द्र का भभाव 
है; केवल सदगुणो से भ्रोतप्रोत अशोक का नाट्यगत चरित्र ग्राक्‍्पंक मही है। प्रादर्धों भौर 
जीवनकार्यों की दुह्माई देने वाली ग्रहका री भावना अश्ोक के द्वारा सत्र प्रगट होती है । कलिय- 
विजय में मानव-सहार के पश्चात्‌ अ्श्लोक का मनोमथन झौर धर्ममय जीवन के प्रति उसका 
भुकाव नाट्यात्मक ग्रभिव्यवित नही पा सका है। ऐतिहासिकता की ग्रतिशयता तथा चरित्र- 
चित्रण, ग्रतद्वन्द, कार्ये-ब्यापार इत्यादि नाटकीय तत्त्वो की न्यूनता के कारण यह छ्वति सामान्य 
कोटि की सिद्ध होती है । इसकी शैली, सवाद, गीत, रचना-विधान इत्यादि कवि के प्रन्य नाटको 
के समान ही हैं । 


श्री हर्पदेव” (१६५२) 

महाकाव्य का कपानक दूंढते-दूंढते कवि नानालाल हर्पवर्दन की ऐतिहासिक चस्तु पा 
गये । उसी विपयवस्तु पर इस नाटक की रचना हुई है। 'जहाँपीर-नूरजहान' 'झाहाशाह 
अवबरभाह', भ्रौर 'सघमित्रा' की तरह “'थ्रीहपंदेव” मे भी कवि का कुकाव इतिहास के तश्यो का 
ईमानदारी से अवन करने की ओर अधिक है इसलिए यह नाटव भी इतिहास वी रुक्षता 
प्रौरःइतिवृत्तात्मकता लिये हुए है। इसके ग्रतिम भ्रत्र में “निर्वेदेश” का निरूपण प्रतिशय 
हृदयस्पर्शी प्रौर भावनागम्प है। इसमे हफ के खरित्र-विकास के लिए इतिहास वे प्रन्य पात्रो 
और प्रसगो वा समावेश किया गया है । 

यह अपदयागय शैली का नाटक कवि के प्रन्य माठकों की भाँति श्रग्नेी रोमाटिद 
नाटकों की शैली को अ्रपनाता है। जिसे कवि “भावप्रघान नाटक (.9॥0४! /)00) कहते 
हैं । शैली, सवाद, गीत, भ्रभिनय इत्यादि सभी तत्त्वों की हष्टि से यह रचना कवि के पुरोगामी 
नाटकों की परिपादी का निर्वाह करती है । हर्ष के कतिपथ माभिक उद्गारो प्रौर चार-पाँच 
सदर गीतो के कारण ही इस नाटक की महत्ता है, भ्रन्यथा यह नानालाल कवि वा बड़ा 
कमजीर नाटक है । 


'कुमारदेवी' 


हि 

लीलावती मुझी न इस नाटक वी रचना १६३० में वी। इसबी कथावस्तु इस प्रकार 
है; घन्दरगुप्त वैशाली के भ्रातिथ्य का मोवा पाकर वहाँ की राजकुमारी कुमारदेयी का श्रपहरण * 
करता है । कुमारदेवी मगघ वी महादेवी की प्रतिप्टा प्राप्त करती है ! ईप्यविय कुछ सामत 
चन्द्रगुप्त वी हत्या का पड्यत्न करते है, पर कुमारदेवी की समयमूचवता के कारण वह वच 
जाता है । चन्द्रगुप्त भौर कुमारदेवी झगदेश पर प्राक्रमण करते है । दो बर्ष तकः युद्ध होता 
है मपीश्वर सोमशर्मा भौर विप्णुतदन के कुचक्न से चन्द्रगुप्त दाभुओं द्वारा वदी बना लिया 
जाता है । पर रानी दुमारदेवी वीरतापूर्वक उनका मुकाबला केरती है । किला तोडपर वह 
उसमे प्रवेश बरती है प्रौर चद्धगुप्त को छुडा लानी है। भ्रगदेश जीत लिया जाता है । मरी 
पत्रड लिये जति हैं और प्रत में महादेवी कुमारदेवी सुख की साँस लेती है। इस पचाकी 
नाटव वी नाथिवा बुमारदेवी है। समस्त क्थानव उसे केन्द्र मे रसवर सत्रलित किया गया 
है । बुमारदेवी का प्रणाय भौर झौर्य से समस्पित व्यक्तित्व वडा ही सजीव भोर झाऊप॑कः व । 
बस्तु-विन्यास में गतिशीलता और कौजूहल-तत्त्व या निर्वाह हुआ है। नाट्य-मवाद प्रौर रचना” 


१६५ हिन्दी प्रौर गुजराती नादूय साहित्य 


शैली सप्नाण और प्रभावोत्यादक हैं। भाषा सरल, सुदर तथा सरस है / माठक के कतिपय 
ह्य भ्रनावश्यक है । उनको छोडकर यदि घटना झौर पात्रों का सयोजन भ्रौर सकलन किया 
गया होता त्ी 'कुमारदेवी' एक उत्कृष्ट हृह्य-काव्य बन पाता। 


(द्मिनी! (१६३४) 


कवि कृष्णलाल श्रीवराणी का यह जिग्रवी साटक मेवाड की सुप्रसिद् महारानी 
पश्चिनी और मुसलमान वादमाह भ्रल्ञाउद्दीन खिलजी को ऐतिहासिक घटता से सम्यन्धित है। 
दित्तीड के महाराणा लक्ष्मण सिह का अलाउद्दीत सिलजी वे साथ सचि करना, प्रलाउद्दीन 
का पक्मिमी क॑ पति भीमसिंह को वदी बनाना, पति को छुडाने के लिए पद्चिनी का युवितत 
करना, झत मे युद्ध वे पद्चात्‌ पद्चिनी का जौहर वरना--ये सारे प्रसग नाटक मे वर्णित हैं । 
लेखक न इसमे एक सबंकालीन दूट प्रश्न प्रस्तुत किया है “एक रमछी वा चरित्र मूल्यवान 
है या हजारो लोगो वे प्राण ” इस प्रश्न की तलस्वर्शी मीमाता लेखक ने नाठक के 
"उपोद्धात्त' मे की है और यह प्रतिपादित किया है कि नारी के चरित्र वी रक्षा ही सर्वोपरि 
है । 'पदक्षिनी/ नाटव में इसी आदर्श की स्थापना की गई है| चित्तोड की भअत्यद्त लावण्यमंयी 
रानी पष्षिनी नाटव वी सामिका है। वह सुदरता, चसित्रशीतता, घीरता भ्रौर चलिदान कौ 
जीघित प्रतिमा है । पक्षिती के अ्रपूर्व सौन्दर्य को उसके सर्वनाश का निर्मित्त वनावर कृतिदार 
ने इस कृति मे घनीभूत विषपाद के मामिक वातावरण को निर्मित किया है। इससे पश्मिती 
का पान झधिक भव्य भौर दिव्य बन गया है | पद्मिती के चरिताकन में इतस्तत अंव्ीन 
नारी वे ध्यक्तित्व वी भी भलवा मिलती है जो समीचीन नहीं। नांटुगवस्तु वे विकास में 
श्रीधराणी मे सधर्ष-्तत््व और सकिग्रता का बडी ही कुशलता से निर्वाह क्या है। प्मिती 

हा4 लिदान के समय नाटक अपनी चरम सीम्ता पर पहुंच जाता है प्लौर वही उसका 
प्रभावोष्वादक झत होता है जो पअत्पत्त हृदपस्पर्शी एवम्‌ मर्मभेदी है। वस्तुत, श्रीघराणी का 
'द्थितरी” सादक सरसता का प्रनुभव वराने वाला विचारोत्तेजक सुदर नाटक है 


शविलक! (१६५७) 


डर 


“गुजरात बे! विशिष्ट विद्वानों झौर प्राध्यापको मे मूर्दन्य श्राचायं रसिकत्ताल छोटा- 
सात परीय"' को नाद्यक॒ति शावितक' साहित्वन्थकादमी दादा सन्‌ (६१५७-४८ की गुजराती 
की श्रेष्ठ रचना मे रूप में सम्मानित की गई है और एतद्थ रसिक्भाई को भारतन्सरवार 
की प्रोर से पीच हजार वा श्ट्रीय पारितोपिक आप्त हुआ है । 'शविलक' गुजराती नाट्य- 
साहि्य में उत्तप्ट कोटि का नाटक है । इसको क्थावस्तु ग्राज स चौश्रीस सौ वर्ष पूर्व 
उज्जमिनी म सॉजित राज्यक्रान्ति और राज्यपरिवतेन वी ऐतिहासिक घटना से सम्बन्धित है । 
नाटकवार न झपने असाधारण रचना कौश्चल द्वारा मूल ऐतिहासिक घटना को बौज रूप में 
प्रतिष्ठित कर भय वाल्पनिक कथभाझों ग्रौर पात्रों की सहायता से सभाग्यतापूर्ण मत्यत यथाये 
ऐतिहामिद्र घातावरण के साथ 'द्विलक' का निर्माण जिया है। लेसक ने घधबिलक वी 





१ प्रशाचप पढ़ित मुसलाच जा $ शुफदात समा यार! नामक गुजराती दैनिक दत्च था रविवार, ता० 
१६ मात्र १६६१ व भंक साहित्य अने संरकारः मामक विरोष स्तभ में प्रण्ड लेस | 


ऐतिहासिक नाटक / १६६ 


ड 


रचना में कवि भास के 'दरिद्र चाहदत्तम्‌' और सुद्रक के 'मृच्छकटिकम्‌' का श्राघार लिया 
है।” बस्तुत यह नाटक एक स्पृतत्र साहित्यिक कृति है और भ्रनूदित होने की शका बेवल 
आभास है--नाटककार की “अ्रघटितघटनापटीयसी' माया है। भौर यह माया बुद्धिपुर सर 
निर्माण की गई है । इसके लिए नाटककार नि सझय प्रभिनदन का पान हैं।'! 
मूच्छुकटिक! का गौण पात्र शविलक इस नाटक का नायक है भौर उसको प्रेयमी 
मदतिका इसकी नायिका है। अवन्ती का राज्यपरिवतंन नाटक की मुख्य घटना है | श्रवन्ती 
के राजा चंडप्रद्योत के भ्रवसान वे पश्चात्‌ वैदिक घमनुयायी महामात्य भरत रोहतक राजा 
के द्वितीय पुत्र पालक को राज्यसिहासन पर ग्रारढ़ बरता है जिससे द्राह्मण-सस्कृति की रक्षा 
हो सके । परन्तु सिद्ध की भविष्यवाणी है कि जैनवमावलवी युवराज गोपालक का पुत्र श्रायंक 
राज्याधिकारी होगा | नाटक के वस्तु-विकास का प्रारम इस भविष्यवाणी से होता है । भरत 
रोहतक प्रवन्ती मे श्रमणों की सामथ्य को नप्ठ करने वे लिए बानप्रस्वाश्षम का त्याग कर 
राजनैतिक पड़यत्रों श्रौर सधर्षो की सृष्टि करता है । भ्रायंक बदी वनाया जाता है। वारागना 
वसतसैना की दासी और झविलक कौ प्रेयसी मदनिका झाय॑ंक को युक्तिपूर्वक काराएह से 
मुक्त करती है और तत्पश्चात्‌ वह झात्महत्या बर लेती है। भरत रोहतक चाहदत्त 
वा शिरच्छेद करवाता है | पालक मारा जाता है । वसतसेना बौद्ध भिक्षुणी वन जाती है । 
अत में प्रपने सभी दुष्कृत्यों के सलाप से उद्विग्न होकर और शविलक वी सज्जनता से लज्जित 
होकर भरत रोहतक अपने गले की नम काटकर जीवन लीला समाप्त करता है। तदमतर 
झायंक उज्णमिती में धिहासनारूढ होता है श्रौर शवित्रक' को महामात्य-पद भ्रमीवार करना 
पडता है । इस प्रकार पाच अको और विभिन्‍न हृश्यो में विभाजित इस नाटव' की कथा समाप्त 
होनी है । 
इस रचना का प्रारम प्राचीन नादुय-परिपादी की भाँति नादी प्रौर प्रस्तावना से 
होता है परतु समग्र नाठक की रचना प्राचीन रूपक पर प्राधूत नही है। चरित्र-चित्र णा, पाप्ो 
का अतद्वेन्द्, ाठकीय सघपे, इन्द्वात्मक परिस्थिति वा सृजन इत्यादि पाश्चात्य नाट्य-शैली 
के अनुसार हैं । श्ाह्मण॒धर्म झौर श्रमणपर्म के साप्रदायिक विरोध से नाट्यसघपं का बीजा- 
रोपश होता है । प्रमेक जटित समस्याप्रों के मध्य वस्तु विकसित होती है। शेक्सपीयर वे 
साटकों की भाँति मच पर झात्महत्याएं प्रदर्शित की गई हैं। इमशान में चारदत्त का कब 
और मदनिका को चिता का दृश्य भी पाश्चात्य नादुयन्परपरानुसार है। नाटक वा कथानव 
विभिन्‍न परिस्थितियों के घाय-प्रत्याधातो क साय तीज गति म॒ भ्रप्रसर होता है ॥ प्रत में 
पनेक महत्त्वपूर्ण पात्रों की मृत्यु से उदभूत घनीभूत विपादमय वातायरण के मध्य इसका 
सुख में पर्यावसान होता है । यह करुणा परिस्थिति यूनानी दु खातक्यों वे वातावरण कया 
स्मरण बराती है। राज्यपरिवर्नन वी प्रधान घारा के साथ लेखक ने मदनिका दाविलवा 
भौर बसतसेना-चारुदत्त मे प्रेंमप्रवाह प्रवाहित क्यि है । इससे इस वीररसाथ्रित माटक में 
आ्युगारभावना या मधुर समस्वय हो गया है जो नाटक के लिए सतर्पंक सिद्ध हुमा है 
साटक के प्रारभिक पृष्ठों में शक्रारद्वारा हास्मरस दे भ्रकुर फूटते जरूर हैं, परन्तु राज्य- 
क्रान्ति वी भीषण ज्वाताप्रो में जलवर वे भस्म हो जाते है । पात्रों पौर प्रसगो के क्‍्रान्त रिया 
संघर्ष वा सादयोचित निश्यण वर नाटककार ने 'शविसक' की प्रत्यल्त प्रभावोत्यादर 





१५ प्रो० २० बु० झाठवरे --प्रराचना? 'राविलक नाटक में : पृ० १४ 


१७० ; ह्न्दी और गुजराती नाद्यश्साहित्य 
ढग से समाप्ति की है जो उसकी गहरी नाठकीय सूक भौर समभदारी का प्रमाण प्रस्तुत 
ब्रती है । म्ह 

पात्र-निरूपण की हृष्टि से झविलक का चरित्र सचमुच उच्च पौर प्रादर्स है | वहू वीर 
मायर ने सभी गुणों से श्रलझृत है । क्ंठ्य की वलिवेदी पर उसकी प्रणप-मावना का उत्स्े 
जितना भव्य है उतना ही रोमाचक भी है। झविलक की प्रियतमा मदनिका का पात्र नांदक 
में सबसे प्रधिक भाकर्षक है। उसका त्याग और स्पापएण इलाधनीय है। वसन्तसेना का 
चरित्र भी कम महत्त्वपूर्ण नही। नाटवकार ने मदनिया, वसम्तसेना झौर तदवेषप्मा दारा 
नारी-हृदय वी सुपुप्त कोमल भावनाग्रों का रमणोय प्राविष्कार किया है। चाहदत्त यद्यपि 
गौणा पात्र है, फिर भी उसका प्रभावशाली व्यकवितत्व नाटक में सर्वत्र उभर भाया 
है। ब्राह्मणघर्म को प्रमुस और चिरस्थायी पद पर प्रतिष्ठित बरने के निर्मित्त भ्रनक दुष्ट 
कृत्यों और भ्रधम विचारों में हवा हुआ खल-चरित्र भरत रोहतक प्रन्त में पश्चात्ताप की 
ज्वालाग्रों से विदगध झ्ात्मइत्या करता है। मानव-मन में ग्रवस्थित देव-तत्व की विजय का 
इस परिशति द्वारा सवेत वस्तुत युक्ति-युक्त है । ५ 

इबिलत्” वी उत्तृष्दता श्ौर झावर्षण का एक उपकरण नादयोचित सवाद-रचना 
भी है। लेखक ने रघतोपकारक सुन्दर सवादों को तृष्दि कर भ्रपनी कलाप्रतिभा वा प्रच्छा 
परिचय दिया है । कतिय्य सवाद भौर स्वगठ तो गद्य वाब्यों की कोटि में पहुँच जाते हैं। 
साटब' मे बही-वही पथमय सवादों और वब्यमय उवित्यों वा भी प्रयोग किया गयर है जो 
पुरात रगमचीय नाटकों और 'भवाई' वे सवादों बे समान होते हुए भी लितान्त उपग्रुकत 
और मनोहर है। इसको भाषा विपय झोर वातावरण वे प्रनुरूप है । इस नाटक की यदि 
काट-झाँट की जाय तो यह भ्रासानी से खेला भी जा सकता है प्रौर सामराजिकों वा पूरी 
तरह मनोरजन कर सकता है। प्रन्त में निष्कर्ष रुप में यह कहा जा सकता है हि प्राचीन भौर 
प्र्बाचीन नाद्यादकों का सुभग समन्‍्वय करने वाली यह नाद्यकृति ग्रुजराती का गौरव- 
ग्रथ है ! 

गुजराती कप्रन्य दैतिहासिव नाठतों में झत्वलाल नारणजी जोशी-छूत वीर श्ञाहु' 
(१६३०), मूलशबर याज्िव-इत “श्री हर्प-दिग्विजय” (१६३३) गजेन्द्रताल शकर पड़या कत 
'छिल्लो प्रावापति', प्रक्लाद वर्बगेखर दिवानजो-कृत 'वेशालिनों वनिता” (१६३८), वेशव हं० 
शेठ कृत! “राजन दिनी” (१६४३) इत्यादि उल्लेखनीय है । 


तुलनात्मक अध्ययन हि 


१६०० क॑ पझनन्‍्तर हिन्दो भौर गुजराती दोनो भाषाओं में जो ऐतिहासिक नाठके 
लिखे गये हैं उनमे मे एक भी माटक इतिहास के स्थूल तथ्यो का निरुपण नहीं करता। 
ऐतिहासिक इतिवृत्ती क झाघार पर या तो भव्य भूतकालीन ब्रादर्श संस्कृति पा अकन फर 
बर्तमान में उसके घुन प्रस्थापत की ओर इप्रित करना इन ऐतिहासिक नाटकक्ारों की धरभी प्ट 
है या इतिहास व पात्रों और प्रसगो की सहायता से आधुनिक विचारों तथा समस्या को 
प्रस्तुत करना आलोच्च नाटकों का प्रधान उद्देश्य है । हिन्दी में जयंशकर प्रसांद के ऐतिहासिक 
चाढक भूतकालीन भव्य भारतीय इतिहास तथा महान्‌ सस्दृति के पृष्ठ खोलते है । इसी प्रकार 
कंबि नानालाल ने 'सघमित्रा सथा 'थ्रीहपंदेव' द्वारा भतीत के उज्ज्वल मररत्नों वा 
चरित्राकन कर पअ्पनी ग्रादर्शवादी भावना वा प्रतिपादन बिया है। हरिक्ृप्ण प्रेमी, उदयक्षक र 
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भट्ट, मोविन्दवल्लभ पत, न्दगुप्त विद्यालकार, सेठ गोविन्ददास इत्यादि के नाटकों में यही 
प्रवृत्ति पाई जाती है । हिन्दी की तुलना में गुजराती मे बहुत ही थोड़े ऐतिहासिद नाठकों 
की रचना हुईं है। यह प्रभाव खटकता है। 

१६०० के पदचात्‌ देश में राष्ट्रीय जागृति का प्रारभ होता है। लोकमान्य तिलक 
झौर राष्ट्रपिता महात्मा गाधी के नेतृत्व मे इसी समय जनजागरण, विदेशी दाता से मुवित 
के निमित्त राजनेतिक स्‍झ्ादोलन और स्वदेशामिमान की प्रवल भावना देश में सवंत्र हष्टिगत 
होती है। प्रासेतु-हिमालय सेवा, समर्पण झौर सगठन की नई चेतना फँल' जानी है। यह 
वायुमडल हिन्दी भ्रौर गुजराती दोनों भाषाओ्रो के नाटककारों को प्रेरणा तथा प्रोत्साहन प्रदान 
करता है। ऐतिहासिक घटनाग्रों भौर चरित्रो का प्राधार लेकर सभी नाटककार राष्ट्रीय 
जागरण की भावना प्रभिव्यवत करते हैं। प्रसाद के ऐतिहासिक नाटकों में भौर प्रताप- 
प्रतिता', 'शिवासाधना', शपथ, 'शशिगुप्त', 'जय-पराजय/, 'रक्षा-पन्धन', 'शव-विजय', 
*राजमुकुट” इत्यादि भ्रन्य हिन्दी नाटकों में राष्ट्रीयता, स्वदेश-भक्ति, देशसेवा तथा स्वतन्त्रता 
की भव्य भावनाएँ प्रगट हुई हैं | गुजराती वे! 'रोमन स्वराज्य', "गुरु गोविन्दर्सिह' झ्रादि 
नादक इन्ही राष्ट्रादर्शों वो प्रक्ति करते हैं । हमारी नवीन जनतात्रिक झासन-व्यवस्था वी 
प्रेरणा 'शिवासाघना', 'शपथ' तथा 'प्रम्बपाली' में साजार है । 

अग्रेजों वी साम्राज्यवादो नीति ने देश में वर्गविग्नह भ्ौर साप्रदायिक विद्वेप की 
प्राग पँदा की प्रौर राष्ट्र की एकता श्रौर प्रखडता की भावना छिनन भिन्‍न बर दी। देश 
में सत्र हिन्दू-मुस्लिम दग होने,लगे। जनता मे साम्प्रदायिकता वा विप फँल गया। महात्मा 
गाघी ने धामिक सहिष्णुता भौर साम्प्रदायिक एकता को राष्ट्र का प्राण-प्रश्न मानकर उसे 
स्यंमान्य बनाने ये लिए भगीरय प्रयत्न शुरू किये । देश के सभी नेताप्नों ने दें पूरा 
सहयोग दिया । भ्रालोच्य दोनो भाषात्ो के नाटककारों के लिए यह थ्रुगादर्श प्रेरफ्वल मिद्ध 
हुआ । इसे नाठकीय रूप देने के लिए गुजराती में "गुर गोविनदर्सिह', 'पझहशाह प्ररपर 
शाह वरगरह साटकों का प्रणयन हुम्रा प्रौर हिन्दी में हरिकृष्णा प्रेमी वे लगभग सभी 
नाटक इसी ज्वलत भ्रश्न को प्रमुसता प्रदान करते हैं। इसररे झलावा प्रसाद ये! 'स्कदगुप्स' 
वा बौद्-ग्राह्मण विप्रह, रसिकलाल छोटालाल परीस के 'शविलक' का श्रमण-त्रद्वाए-वे म- 
नस्प हमारे वर्न मान युग के इन्ही साम्प्रयायितर सधर्षों का ही प्रतियिम्ब हैं। गाघी जी न 

केवल राजनेतिक मेता ही थे, वे उच्च कोटि बे! सत ये शौर मानवता मे महान्‌ उपासव' थे । 
इनकी माववता हिल्‍दू-मुस्लिम एकता, हरिजनोद्वार, नारी उत्कप, सर्वधर्मन्मममाव भौर 
सत्य भ्रहिसा-साधना द्वारा प्रगट हुईं है। गाथी जी देश वे सभी साहित्य स्रष्शाप्रों ने लिए 
प्रेरशापूति रहे हैं। उनकी मानवता प्री भावना ने दाहर', 'कुसीनता/, 'रक्षावन्धन', 
'धहुशाह प्रकवरशाह, “गुरु गोविदर्सिह' इत्यादि हिदीन्‍गुजराती माटशों में समाप्र रूप से 
प्रभिव्यवित पाई है। गाघी युग में जो सामाजिद समस्याएँ उभर कर सामने धाई है, उनमें 
स्त्री स्वास्थ्य को जटिल समस्या भी एक है। नारी या प्रपना स्वतन्त ब्यक्तित्व है। उसकी 
भी भपनी वेपत्तित' इच्छा-पनिष्दछाएँ हैं ॥ उसे बेजान पुतला मानना मद थुद्धि या परिद्य 
देना है। इस सारी समस्या वो लेबर दोनों भाषाप्रों जे दो सूर्य लादबपारों न ताटा 
छिसे । कन्‍्दैयालाल मुशी न झपने “प्रुवस्वामिनी देवी नाटक में प्रममेस विवाह ई प्रन्‍त को 
धोर जयशबर प्रमाद न भ्पनी 'छुवस्पाध्रियो' गति में विवाह-्मोक्ष! (00०८८) दे प्रश्म 
प्रस्तुत कर नारी ये भ्षियारों वा समर्थन डिया है। श्रीपराणी वी 'पद्मिनों 
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नानालाल का “जहांगीर-बूरजहाँ' भी सामाजिक समस्याग्रो पर प्रकाश डालते है | इस 
प्रकार हिन्दी-युजराती माटककारो ने इतिहास वा ग्राधार सेकर भूतकालीन ऐतिहासिक 
सास्कृतिक वातावरण की,पृष्ठभूमि की सहायता से ग्र्वाचीन राजनैतिक ब्राइशों, सामाजिक 
समस्याग्रो धौर मानवतावादी मूल्यों का प्राकलन किया है। यदि हम ग्रालोच्य ऐतिहासिक 
नाटकों के वालक्रम पर दृष्टिपात करें तो प्रतोत होगा कि दोनो भापांप्रो वे नाटककारों ने 
जैन-वौद्ध धर्म के उत्मान-काल से लगाकर मुगल-युग वी समाप्ति तक वे समय को समाविष्ट 
किया है। हिन्दी में प्रभाद ने प्रधानत बौद्ध, मौर्य प्ौर गुप्त-युग की सास्क्ृतिक चेतना को 
साकार किम्रः है और हरिकृप्ण प्रेमी न मुस्लिम युग की घटनाभ्रो को नाटवीय रूप दिया है । 
गुजराती के कवि नानालाल के “शहक्ाह प्रकवरशाह' तथा 'जहाँगीर-जूरजहाँ नाटब' मुगल 
युग से सम्बन्धित हैं और उनके दो ग्रन्प नाटक अश्ोत्र भौर हंकालोन हैं । 
हिन्दी और गुजराती व लगभग सभी ऐतिहासिक नाटव वीरससाश्रित है कयोवि इन 
नाटकों में श्ौयं ग्रौर वीरता प्रधान ऐतिहासिक इतिवृत्त भ्रग्नित किये गये हैं प्ौर धीर, वीर, 
गभीर इतिहासप्रसिद्ध चरित्रों को नायवत्व प्रदान किया गया है। प्रसाद के 'चन्द्रगुप्त', 
'खन्दगुप्त', 'प्रजातशत्रु' इत्यादि सभी ऐतिहासिक नाठको में बीररस की प्रयानता है। 
भही परवरा हरिहष्ण प्रभी झोर सेठ गोविन्दयास के तथा कवि नानालाल झौर फर्वि कात 
बा ऐतिहासिक नाटकों में देखो जाती है । 'प्रताप प्रतिज्ञा, प्रशोक्', 'जयपराजय, 'कुमार« 
देवी , 'पदह्मिती ', 'सयुकता' इत्यादि हिन्दी-युजराती नाटकों में वीररस की सृष्टि वी गई है । 
इस समानता के साथ यह भी देखा जाता है वि भ्रधिकाश नाठकों में वीरससाथित प्रधान 
घटनाम्रो वे साथ साथ प्रणयाधरित श्वगारप्रघान गौण प्रसग भी निरूषित हुए हैं जो या तो 
प्रेमी प्रेमिकाप्रो की सयोगावस्था के सुखद हृश्यों वी सृष्टि बरते है या वियोगजन्य बेदना 
की कण परिस्थिति भ्रकित करते हैं। 'भ्रजातश्नत्रु', स्कन्दगुप्त', 'चद्रगुप्त', “रक्षावन्धन/, 
“दइपथ , 'जय-पराजय' आदि हिन्दीन्ताटको में और “गुरु गोविन्दर्मिह', 'शबिलिक' प्रभृति 
गुजराती नाठको में इस प्रतवार वी प्रणय-सम्बन्धी कथाएँ मुख्य घटनाप्रों के साथ बडी 
स्वाभाविषता और सुश्लिप्टता से गुफित की गई हैं। इनसे नॉटकीय वातावरशा प्रधिक 
श्राफ्धेंक और सजीव बने गया है । समी नाटकों में वीररस के साथ बहण, हास्य, प्रदृम्रुत 
इत्यादि रसो मे स एक-दो प्रन्य रसो का भी पुट मिलता है। इस प्रकार रसपरिपाव वी हष्ठि 
से दानो भाषाप्रों के नाटकों में समानता है । 
दोनों भाषाओं के वोरस्साश्रित चरिश्षप्रघान इन ऐतिहामिवा नाटकों में अधिवाश 
नाटक सुखात है । हिन्दी नाटक 'दाहर', 'शत्र-विजय” झौर 'रेवा' तथा गुजराती नाटक 
दद्धिती' विषादात रचनाएं है । इसके झतिरिक्त हिल्दे और गुजरातो के इत नाठको म एक 
और समानता दृष्टिगोचर होती है । कुछ नाटकों का अत सुख प्ौर दुख से समच्वित 
हांता है । प्रताद वे नाटकों को 'युखात भावना' प्राय वेराग्यपूर्ण शान्ति से समन्वित होती 
है। उनके नाटक न पूरण्णत सुबान्त होते है न दु खान्त । ये चाटक सुखान्त प्रथवा दु खान्‍्त 
न होकर प्रमादा त' है ।' इसी प्रकार 'रक्षावन्धन' म हुमायूँ, "जय पराजय' मे बड़, 'गुरु 
गाविन्दर्सिह|ं म गुरु गोविन्दर्सिह, श्रौर 'शहशाह भ्रकबरक्ाह' में अकबर प्रन्त म॑ सुख या 
शान्ति के भोक्‍ता नही बतते ) दुख या विपाद वी भ्रन्तर्दाह से विदग्ध ये प्रमुख पात्र 
जिर्देदावस्था न हमार हृष्दिपथ से प्रस्थान करते है और नाटकों का भ्रन्त सुखदु खार्वित झात 
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वातावरण के बीच होता है । 

ाहित्यदर्पण-कार' श्राचा्य विश्ववाय ने साटव वी कर्थावस्नु वा प्रख्यात होना 
झ्रावश्यक माना है “नाटकेम्‌ स्यातवृत्तम्‌ स्थातू ॥/.इस सिद्धान्त का प्रक्षरश, पालन 
आलोच्य दोनो भाषाओं के ऐतिहासिक नाठकों मे हुप्आा है। उपलब्ध सभी नाटक इतिहास - 
प्रसिद्ध पात्रों या प्रतयों पर आधृत है। नाटववारों ने अपन झभीष्ट आदर्श को नाठकीयता 
प्रदान करने के लिए मूल इतिवृत्त में परिवर्तन एवम्‌ परिवर्धन अवश्य किया है, विस्तु उन्हें 
विकृत या सम्भाब्यता-विहीन नही बनाया है। हमने पीछे यह बताया है कि १६०० के 
पूर्व के भारतेन्दुकालीन हिन्दी नाटक और नर्मदकालीन ग्रुजराती नाटक यद्यपि भारतीय 
नाट्यतत्त्वो को झ्रात्मसात्‌ वरते हैं, किन्तु उनका ज्यादा भुत्यव पाइचात्य रचनापद्धति वी 
प्रोर है । (६०० वे उपरान्त हग्रानोच्य नाटकों में श्रमश पश्चिमी तत्त्वों की प्रमुखता बढती 
जाती है। हिन्दी में भारतेन्दु के अ्नन्तर प्रसाद वे नाटवा झौर गुजराती मे रणछोडभाई वे 
अनन्तर 'कान्त' वे नाइक इस बथन के ठोस श्रमाण हैं। दोनो नाटकक्ारों की रचना-भंली 
भें पाइचात्य तत्वों वी प्रधानत्ता है। तलश्चात्‌ हरिदृष्ण प्रेमी, सेठ गोविन्दास, उदमशकर 
भट्ट, लक्ष्मीनारायणा मिश्र, जगृदीशचन्द्र माथुर श्रादिनश्रादि हिन्दी नाटक-रचपिताश्रों वे भौर 
कम्हैयालाल माशिक्लाल मुशी, कवि नाताजाल, रमणलाल वसतलाल देसाई, कृप्णलाल 
श्रीघराणी इत्यादि गुजराती नाटवकारों के नाटक पाइचात्य नाद्य-परपरा का पूर्णत पालन 
करते हैं। वस्तुविन्यास, चरित्राकन, सधर्पात्मकः परिस्थिति की सृष्टि, भ्रत इत्यादि सभी, 
नाद्यतत्त्व पदिचम के नाठको के प्रनुसार हैं। 

बदरीनाथ भट्ट के 'दु्विती', असाद वे “राज्यश्री/ और “विशास', प्रेमचन्द के 
'कर्बला' वर्गरह माठक वस्तुविन्यास की दृष्टि से समीचीन झौर घुचारु नहीं हैं। सगठन* 
सौप्ठव का इनमे प्रभाव है। इन नाटकों की घढनाएँ विश्वखलित हैं । यही स्थिति गुजराती 
वे प्रा वाटवरार रणछोडभाई उदयराम दे नाटक 'बेरनो वासे बद्यों वारसो' वी है। 
तदनतर प्रसाद वे नाठको श्रौर 'कान्त! के दो नाटकों में नाट्यशिल्य का विकसित रूप हृष्टिगत 
होता है। यद्यपि हिन्द्री म जयशवर प्रसाद वे नाटवो की भाँति गुजराती मे इम धारा पे 
उत्तम साल्‍्कृतिक-ऐतिहासिक नाटकों का सृजन कर किसी भी नाटककार ने प्रपना उच्च 
कोटि की नाद्यात्मक प्रतिमा का परिचय नही दिया है, फिर भी मुशीजी वे “घुवस्वामिती 
देवी” प्रौर रसिकलाल छोटालाल परीख वा “शांविलत्त--ये दो कृतियाँ वस्तुविन्यास तथा 
चरित्र-चित्रण वी हृष्ठि से श्रेष्ठ हैं। इसी प्रकार जगदीशचन्द माथुर का 'कोणा्' श्रौर 
बेनीपुरी का 'प्रम्गपाली” नाटक हिन्दी में नाट्यकला के उत्तम नमूने पेश करता है । १६०० 
के पूर्व के माटकों की विवेचना करते समय यह स्वेत क्या गया है कि "महाराणा प्रताप' 
पर ग्रुजराती मे गणपतराय भट्ट ने भर हिन्दी में राधाकृष्णादास ने प्रपने-भपरत साटव 
मिखे हैं। तदन्‍्तर जगस्नाथप्रसाद 'मिलिन्द' का 'प्रताप-प्रतिज्ञा' नाटक इस विपय वा श्रेष्ठ 
माटक' है। ग्रुजणाती में प्रोफ व्यावसायिक रगमचीय नाटकों मे प्रेताप-घरिश्र प्रकित हुप्ना है। 
परन्तु उनका साहिरयिक-मूल्य नगप्य है । १६०० ये पश्चात्‌ 'धुवस्वामिनी/ वे ऐतिहासिक 
बुत्त मे दोनों भाषाधों के श्रेष्ठ नाटककारो--3नहैयालाल माणक्लाल मृश्ती प्रौर जमशकर 
प्रसाद--कों नाट्यरचना गो झोर ध्रवृत्त किया । दोनो सेसवो के घ्रुवस्वामिनी विषयह नाटकों 
बी तुलनात्मर समीक्षा पूर्ववर्तों पृष्ठो में प्रस्तुत की जा धुको है। इसके पतिरिगत सेव/ड 7 
कृष्णावुमारी से सम्यन्धित कवि समंद ने गुजराती में और हरिदृष्ण प्रेमी ने + 
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शौप॑क से हिन्दी में नाट्यरचना वी । प्रशोक' को» महानता से प्रभावित होकर लक्ष्मी- 
वारायण,मिश्र', चन्द्रगुप्त विद्यालक्ार", दशरथ श्ोका' प्रोर रासविहारी लाल ने हिन्दी में 
नाठक लिखे है | गुजराती-मे कवि नालालाल ने 'सघमित्रा” नाटव में ग्रग्ोव वे ही प्ादर्श 
झ्रौर उत्कृष्ट चरित्र का निरूपण किया है। इसी प्रवार विपयवस्तु की हृप्टि से कवि नावा- 
जान की 'थरी हर्फदेद” नामक नाट्यइति भौर सेठ गोविन्ददास वे 'हर्घ/ नाटक में समानता 
है। राजस्थान की महाराणी प्मिती के चरित्र ने गुजराती के सुप्रसिद्ध बवि कृप्णलाल थी 
घराणी धौर दिजेन्ध बाबू के बेंगला-नाटको के प्रत्यन्त सफल हिन्दी भ्रतुवादक रूपनारायणा 
पाडेय को प्रेरित और प्रभावित किया है। इसी वै फलन्नस्वरूप दोनों लाटबकारों वे पप्चिनी- 
सम्बन्बी नाटक उपलब्ध होते हैं । जहाँ हिन्दी में चद्धगुप्त, स्वन्दगुप्त, शिवाजी, महँपि 
चआाणबय, महात्मा ईमा इत्यादि महान्‌ पुरुषों के! चरिश्रों को नाटकीय रूप दिया गया है, बहाँ 
गुजराती में गुर गोविन्दर्पिह, जहाँगीर, भ्रववर, धविलक इत्यादि को माद्यमृष्टि में न!यतर दव 
प्रदान किया गया है | विपय॑-साम्य ने होते हुए भी दोनो भाषाश्रो व उक्त मुख्य “पादरी में 
चारिभिक विश्वेपताएँ विल्कुल एक-सी नजर भाती हैं। गुर गोविन्दसिह झौद शिवाजी दोनों 
शूरता, वी ग्ता, देशर्भाक्त, साम्प्रदायिक सम्भावना, उदारता प्रादि उच्च गुणों से विभूषित 
हैं। चदद्रगुप्त गौर सन्दगुप्त की भांति शवित्॒क घी रोदात मेता है। इन उज्ज्वल पात्री मे 
प्रलावा दीतो भापाग्रो के नाटकों के खलतायको की चरित्रगत विशेषताएँ समान हैं। श्रौरग- 
जेब का कूर-वठोर व्यक्तित्व 'प्रतिशोष', 'शिवासाधना', 'स्वप्तभग' झौर “गुर गोविन्दर्सिह' 
में उभर झार्या है। 'पद्िमनी' का भलाउद्दीन, 'शविलक का भरत रोहतक, 'स्वन्दगुप्त! का 
भट्टाव, 'जय-पराजय' का रणमल प्रौर 'कोणाद का राजराज--इन सभी प्रतिमायकों में 
प्रमत्‌ तत्वों का समान रूप से समावेश हुप्रा है । दोनों भाषाओं वे ऐतिहासिक नाटयों की 
झप्तर सृष्टि हैं इनके नारी-पात् । नारी-जीवन के भ्रन्तलोंक वी सुन्दरता भौर समृद्धि का 
मनौहर प्रकाभन हिन्दी-गुजराती के इन नाटको मे हुप्ना है। नारी समर्पण की देवी है। वह 
४ प्रेम की पुजारिन है । भारी भपने प्राततरिक झालोक से सृष्टि को सुपमायुक्त भौर सौन्‍्दय पूर्ण 
बनाती है| नारी प्रवला नही है, वह सबला भी है। श्रवसर भ्राने पर यह झपने प्राणों की 
भी बाज़ी लगा देती है। इस सत्य का साक्षात्कार हमे 'स्कदगुप्त' की देवसेना, 'जय पराजय' 
वी भारमली, 'रक्षावधन वी ध्यामा, 'अम्बपाली' को अम्बपाली' 'पदिमिती” की 'वद्मिनी' 
और 'श्विलक' की मदनिका एवं वसतसेना में होता है । ये सब नारी-जीवन की उज्ज्वलता 
तथा दिव्यता का प्रकाशव करती हैं। इसे श्रेणी के प्रस्य नारो पार्षों में शाज्यश्री (राज्यश्रो), 
मल्लिका (प्रजातशप्रु), प्रलका (चन्द्रुप्त), कमंवती (रक्षावन्धन), पन्‍ना (राजमुकुट), सरस्वती 
(धक विजय), बूरजहाँ (जहाँगीर नूरजहाँव), भ्नूपकुवर (गुरु गोविन्दर्सिह), कुमारदेवी (कुमार- 
देवी), धुवस्वामिनी (हिन्दी भौर गुजराती दोनों नाठकों की) गशना-पात्र हूँ । नाटककारो ने 
इस नारी सृष्टि में पर्याप्त वैविध्य एव देभिन्त का परिचय दिया है। १६०० के पह्चात्‌ 
रचे गये दोनो भाषाम्रो के समस्त नाटकों ने पान्नों के विषय मे भी यह श्रासानी से कहा जा 
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सकता है दि इनया झाधुनिक दृष्टि से मनोविश्लेषण हुगा है और लेखको न इनके झ्रतह॑न्द्र 
के प्रसाशन में पूरा ध्यान रक्‍्खा है। ल्‍्« 
पिछने पृष्ठो में यह निर्देश किया जा चुका है कि दोनों भाषाम्रो के प्रार॒भिव नाटक 
ससस्‍्कृत नाट्य-रचना से प्रभावित रहे हैं। सस्द्ृत नाटको वे नादी, सूत्रथार, .प्रस्तावना, 
अवावतार, विदूषक, भरतवाक्य, रसनिष्पत्ति इत्यादि नाट्याग उनके मूल रूप में १६०० थे 
याद वे नाटकवारो ने ग्रहण नही किये हैं! नवीन शैली और शिल्प वे सुप्ठु रूप का आविष्वार 
करने के लिए बीसदी सदी के दोनों भापाश्रों के नाटय-लेखको ने उपरयक्‍त सस्दृत हूपकागों 
का शझ्ाशिक रूप में उपयोग किया है श्ौर उसी के साथ पारचात्य रचमातन्न वा प्रधिदराश 
आधार लिया है । भारतेन्दु नंद युग ये श्रवतर जो हिन्दी-गुजराती नाटक उपलब्ध होते हैं, 
उनवी अली शौर स्वरूप में भारतीय तथा पादयात्य नादय-रचना-विधान का प्दुभुत साम- 
जस्य पाया जाता है । प्रसाद के सभी नाटक हिन्दी में इस वथन को प्रमाणित वरते है। 
गुजयाती में 'शविलक' नाटक का प्रारम नादी और प्रस्तावना से होता है। उसमे दन्द्रमूलव 
परिस्थिति, धातप्रस्याधातमय विपयवस्तु और सधपंमय पाभ्सृष्टि पदिचमी नाटकों ने प्रमुसार 
है । इस प्रकार वी सुदर समन्दयात्मक शेली हिन्दी 'कोणाक में भी पाई जाती है । बीसदी 
शती के दोनो मापाग्रो के कई नाटक शेक्सपीयर की दु खान्तवियों (7782८७॥८$) से प्रभावित 
हैं । 'प्रजातशत्रु, 'स्वन्दयुप्त, 'ध्रुवस्वामिनी , 'प्रशोक ', 'चन्द्रगुप्त', 'जयपराजय/, 'कुलीनता' 
“वत्सराज' इत्यादि हिन्दी नाटकों श्ौर “रोमन स्वराज्य!, “गुरु गोविन्दर्सिह', 'जहाँगीर- 
भुरणहात', 'शाहानशाह भ्रकबरशाह, 'पद्मिनी, 'शबिलक' प्रभृति गुजराती साटकों पर 
शेवसपीयर वे दु खान्त नाटबों की छाप स्पष्टत परिलक्षित होती है। इन ऐतिहासिक नाठटबो 
. वे पहुयत्र, सधप, युद्ध, बय, प्रात्महत्याएँ, हिसा वर्गरह यूनानी यः शेवसपीयर वे नाथ्यों का 
ताहश वातावरण प्रस्तुत करते हैं । प्रालोच्य हिन्दी-गुजरादी नाटकों मे शेवसपीयर के लाटको 
दी भाँति भय, आतक और विषाद से समिश्षित करुण वातावरण की यृष्टि करने वे 
निमित्त बही कापालिक', वही पुजारी' गौर कहीं ब्राह्मस' के द्वारा प्रमणल की भविष्यवाणी 
करवाई गई है झौर कहीं पराप्राइत तत्वों (ड79०8(ए७! ८९एा८१७) कत भी उपयोगं 
किया गया है । 
हिन्दी-गुजराती वे प्रधिक्षाश ऐतिहासित्र नाटकों के कथानव अ्रको के साथ हश्यों मे भी 
विभाजित हैं । स्वगतो गौर गीतो का भी उनमे समावेश हुआ है। डिन्‍्नु हिन्दी की विधिष्ट 
कृति 'कोशाक' मे तो स्वगतो, गीतों, नारीपात्रों श्रौर दृश्यों का प्रयोग नही हुम्रा है, फिर 
भी यह एक प्रत्यन्त सफल रचना है। “मद्योक', 'चन्द्रगुप्त', 'पूर्व की प्रोर', 'प्रजातशभश्रु' प्रादि 
हिन्दी के ग्रोर 'जहांगीर-न्रजहां', 'शहशाह प्रकबरशाह', सयुक्ता', 'बुमारदेवी' इत्यादि 
गुजराती के नाटकों में भ्रनावश्यक दृश्यों का समावेश किया गया है । यही नही, प्राव॒स्मिक 
घटनाप्रो या पात्रों का श्रवतरण कर चमत्तारिता और कौतूहल वी सृष्टि करने का भी 


१० भशोक नाटक--ल द्रगुप्त वियालकार 
२. रेवा ६ / ताक जा 
३. (भ) जयपरातय नाटक--अरक (आ) भवस्वामिनी प्रसाद 
४. (झ) मदहार्मा ईस--5पग्र (आ) भ्रवस्वानिनी--प्रसाद 
(8) शुरू गोडिन्दर्तिद--'कान्तः 
(४) शद्ानसाह् अ्रकररशाइ--कवि लानालाल 


१७६ हिन्दी प्रौर गुजराती नाट्य-साहित्य 


उनमें प्रयत्त किया गया है। ये प्रयत्त पुरानी स्थायसायिक् नाटक कंपनियों के नाटकों कौ 
मुक्तियो का स्मरण कराते हैं। दुर्गावती', 'महात्मा ईसा', 'राज्यशथ्री', 'राजमुकुट', अत पुर 
का छिं्र', 'दाहर', पूर्व की ग्रोर', इत्यादि टि्दी वाटकों में जो लग स्वगतो, पद्मत्रद्ध सवादो, 
अनावश्यवा, गीती, गजलो वर्गरह का दर्शन होता है, वह स्पप्ठत पारसी रगमच का ही 
प्रभाव है। इसी तरह गुजराती वे रोमन स्वराज्य'ं झौर 'मयुक्ता पर पेशेवर नाटक 
कंपनियों के नाटकों वी शली वा प्रभाव स्पष्ट है। उत्तम गुजराती नाटक दाविलक वे 
पद्यास्मक सवादों और बात्यमय उक्तियों वी रचना “भवाई या 'रगैभूमि! को दृग्टि-प्मक्ष 
रखकर की आई है । कोंणाक, महात्मा ईसा, 'प्रताप प्रतिज्ञा, जयपराजय', 'रक्षाबधद', 
'राजमुकुट' इत्यादि हिन्दी नाटक तथा 'शविलव , 'रोसन साम्राज्य, ग्रुरे गोविन्दर्सिह, 
सयुक्ता', 'भुवस्वामिनीदवी' इत्यादि गुजराती नाटक भासानी से सेले जा सकते है। 'रेवा', 
'धरशोक! (चन्द्रगुप्त विद्यालकार) भर 'झशोक' (सेठ गोविददास) रजतपट ने प्रधिक परनुददत 
हैं। इस प्रवार वा कोई'भाटक गुजरातों वे इन ऐतिहासिक नाटकों में नहीं है। कवि 
नातालाल प्रौर कवि प्रसाद ये! सभी नाटवः प्रनभिनेय हैं ॥ दोनों मे कवित्व वा ग्राधिक्य है 
भौर गहत चितन व बोर से नाट्य-तत््व दब गए हैं। प्रसाद के नाटकों की भापा सरदइततनिष्ठ 
भ्रौर शैली काव्यात्मक है तो नानालाद वे 'डोलन शलौ' वे नादक भावाधिवय तथा कह्पना- 
तिरेक' के कारण वास्तविकता से दूर हैं ॥ दोनो महान्‌ कवियों वे! नाटकों में भोतिकाव्य के 
उत्तम तत्त्वो से विभूषित मघुर गीतो का समावेश्व हुम्मा है । 
ऐतिहासिक नाटको में ऐतिहासिक वातावरण की सम्यक्‌ सृष्टि के लिए रीति-रिवाज, 
वेशभूषा, वार्तालाप, भाषा-शैली इत्यादि का ऐतिहासिक इतिवृत्तो शौर चरित्रो के झनुरूप 
होता प्रावदपक है । हिन्दी भौर गुजराती दोनो भाषाओ्रो वे इन सभी नाठकों में समात रूप 
से ऐतिहासिव' घातावरण का निर्वाह हुआ है । बौद्ध, मौयं भ्रौर गुप्तकालीन 'प्रजावशत्रु, 
'स्कन्दगुप्त', 'चद्द्गुप्त', 'प्रशोक', 'हप॑', सघमित्रा', 'श्रीहरषदेव', 'शथिलक' इत्यादि नाटकों 
में पावानुरूप सस्कृतमय सवादों की रचता की गई है । इससे प्राचीन सास्कृतिक धातावरए 
गे गरिमा तथा गभीरता का सम्यक्‌ निर्वाह हो सका है। मुस्लिम और मुगलयुगीन नोटका 
में हिन्दू पात्रों की भाषा का भुकाव ससस्‍्कृत की झोर रहता है भौर मुसलमान पात्र उर्दू 
भाषा का प्रयोग करते है। इससे नाटकों में क्‍ग्रधिक स्वाभाविकता झा पाई है | 'शाहनशाह 
अकवरणाह', 'जहाँगी र-तू रजहान', गुरु गोविन्दर्सिह', 'प्रतापप्रतिज्ञा', 'रक्षावघन', 'स्वप्त- 
भग', 'जयपराजय' वगरह कई नाटक इस कथन की थुष्टि करते हैं। वीररस से सम्बन्धित 
इन ऐतिहाम्तिक नाटकों के सवाद प्रोजपूर्ण भौर प्रभावोत्पादक है | 
भन्त में यह निर्देश करना अतगत न होगा कि हिन्दी का 'कोरशाकं! झौर गुजराती 
का 'शविलक' ये दो ऐतिहासिक नाटक वस्तुविन्याम, चरित्राकन, समस्या तिरूपणा, संदाद- 
योजना, भाषाशली झादि सभी हृष्टियो से उत्कृष्ट है। हिन्दी वे जयशकर प्रसाद की इस धारा 
के मादय सृजन में प्रप्रतिम कारयित्री प्रतिभा प्रगट हुई है । यह विशेषत उल्लेखनीय है। 
कवि नानालाल के कवित्वपूर्ण भावगाटक भी कम महत्त्वपूर्ण नहीं। कुल मिलाकर यह निश्वय- 


पूर्वक कहा जा सकता है कि दोनो भाषाप्रो के ये ऐतिहासिक नाटक हमारी राष्ट्रीमता के 
निर्वाहक है । 


ब्द 


आठवाँ अध्याय 
सामाजिक नाठक* 


इस प्रवव के प्रारभिक पृष्ठो में यह निर्देश किया जा चुका है वि भ्राघुनिक नाटक 

के उदुभव और विकास म किस प्रयार पाइचात्य सस्कृति भोर साहित्य न प्रेरणा दी। 
अग्रेज़्ी शिक्षा भौर सलवार 'वे कारण देश मे सुधारवादी भावना जांगी। उसमे ब्रह्मममाज, 
प्राथंधा समाज, झाय॑ समाज इत्यादि के सास्डतिक-सामाजिक प्रादोलनों ने प्रश्नय प्रदान 
किया । फलत भारतेन्दु-नमंद-युग मे सामाजिक सुघार शौर सास्कृतिक नव जागरण की 
चेतना सत्र हृष्टिगत होने लगी । तत्तालीन हिन्दी गुजराती दोनों भाषाओं के नाटकों में 
इसी जाएति वे लक्षण उपलब्ध हैं। इनसे नाटककार समाज की झूढियों और परपरात्रो का 
झाकलन झौर विवेचन वरता है, उनके गुरा-दोपो का निदर्शंत कर उनका समाधान प्रस्नुतत 
भरने का प्रय(त करता है । उन्‍नीसवी शताब्दी के उत्तराघं के यूरोपीय सामाजिक समस्या- 
नादकों (8०४० 90000 9995) की भाँति हमारे नाठकों में भी सामाजिक यथार्थ को 
प्रस्तुत करने की प्रवृत्ति पायी जाती है। परन्तु इनका नाट्य स्वरूप भ्रपरिपवव झौर शैली- 
शिह्ष्प प्रारभिक प्रयोगावस्था वा है । इन नाटकों में घाल-चिवाह, भ्रनमेल विवाह, विधवा- 
विवाह, मद्यपान, वेइबागमत, पारिवारिक कलह, सामाजिक कुरीतियाँ वर्गरह भ्रनेक” सामा- 
जिंक प्रइनो को नादय विपय बनाया गया है । इस लोकोस्मुखी प्रवृत्ति मे नाटककारों की 
समाज-सुबार झौर जनोत्वपं की कल्याणकारी भावना निहित है। वे समाज को सभी प्रकार 
बी विपमताप्री और विहृतियों से विमुकत सस्कादी और सुदर देसना चाहते हैं। अपने इस 
अभीषप्ट,की मिद्धि क लिए इन लेखको ले साधारण वर्ग के सामाजिक नाटकों क॑ ग्रतिरिबत 
समस्यामूलक नाटक, व्यग्यात्मक नाटक, प्रहसन इत्यादि का भी प्रणयन्न किया है। यहाँ 
हिल्दी गुजराती के उन सामाजिक नाटको का विवेचन प्रस्तुत किया जायगा जिनमें समाज- 
गत एवम्‌ व्यक्तिगत समस्याप्रों का तथा प्रगतिशील सामाजिक चेतना का चित्रश हुप्ा है। 


१६०० से पूर्द 
हिन्दी सामाजिक नाटक 


हिन्दी के पोराशित्रा भर ऐतिहासिद नाटकों को तरह सामाजिक ताटवों वे प्रवरंक 
भी भारतेन्दु थावू हरिश्चद्र हैं। इनके सामाजिक विपयो से सम्पन्बित तीन नाटव' उपलब्ध 
होते हैं। विद्यासुदर' (१८६६) बंदिको हिंसा हिंसा न भवति” (१८७३) शरीर "प्रेमपोगिनी' 
(१८७५) । इन नाठको में भारतेन्दु को स्जेनात्मक प्रतिमा का दक्ष होता है । 


विद्यासुन्दर 
इस प्रेम-नाटक की मौलिक्ता वे विषय मे हिन्दी विद्वानों मे बश मतभेद है | #। 


शछ्द हिन्दी प्रौर गुजराती नाट्य-साहित्य 


रामचद्र शुक्ल इसे अनुवाद मानते हैं! डां० सोमनाथ गुप्ने वर मानना है विः मह रुपान्तरित 
है. और डॉ० लक्ष्मीसागर वाप्णय ने इसे छायानुयाद माना है ।' भारतेन्दु स्वय 'विद्यासुदर' 
को ग्रनुवाद नहीं, बरन्‌ छायानुवाद मानते हैं।” बेंगला वे नाटककार महाराजा यतीस्द 
मोहन ठाऊुर ते प्रसिद्ध कवि भारनचद्र राम वे “विद्यासुदर' बाव्य के ग्राधार पर इस ताटव 
की रचना वी । यह कलवत्ता मे विद्यासुदर यात्रा मडली द्वारा भ्रनेव बार अभिनीत होता 
“शहा । "सभवत्र भारतेन्दु जी कलकत्ते में इस नाटव वा प्रभितय देखव/ इनसे प्रभावित हुए 
कि उन्होने हिन्दी में यह तादव लिख डाला ॥'' यह नाटक प्ठारह यप॑ वे किश्योर भारतेन्दु 
की पहली रचता है। इसमे विद्या और सुदर ये प्रेम और गाधव॑वियाह थी रोचक क्‍या 
प्रकित है। वियाह-संस्यन्दी सामाजिक समस्या को प्रस्तुत करने बाला यह हिन्दी वा सर्वे- 
प्रथम रपातरित नाटव है । इसमें हीरा मातिन परपरागत हिन्दू विवाह का समर्थन बरती 
है भ्ौर विद्या लडके-लडकी वी स्वतत्रतापूर्वक जीवन-साथी की पसदगी वी नई विचारघारा 
का प्रतिपादन व रती है। इस प्रवार विवाह-प्रम्वन्धी सामाजिक प्रश्व वा सूत्रपात भारतेग्दु 
के इस नादक द्वारा हिन्दी में होता है | प्रेम-विपयवः इस नाटक वा भ्नुकरण कर भागे 
हिन्दी मे कई नाटवः लिखे गये । यथा--विन्ध्येश्वरी प्रसाद त्रिपाठी वा 'मिथिलेश कुमारी' 
(१८८५), सड्गवहादुर मतल वा 'रति कुसुमायुध! (१८५५), बजर प्रसाद वा 'मालती वस्त' 
+ (८६६) श्रादि। भारतेन्दु के इस प्रथम भ्रपरिपक्व नाटक में वस्तु-सबलता, चरित्राकत/ 
भाषा श्रादि वे दोध हैं ।-पर प्रारभिक्त रचना मे प्रौदता की श्राशा रसना सगत नहीं । तीन 
झोर विभिन्‍न गर्भाको (हृश्यों) मे विभाजित इस नाठक मे प्रस्तावना, नादी, सूत्रधार दत्यादि 
का लोप है । इस विपय में इस पर बेंगला और अग्रेज़ी लाटेकी वा प्रमाव है॥ नाठव में 
कौतूहलवद्धक प्रसगो वे प्रयोग में पारसी रगमचीय नाटकों वी परिपाटी वे निर्वाह की 
प्रवृत्ति हप्टिगत होती है । शगार-रसाथ्रित इस सुस्ान्त नाटव या हिन्दी नाट्य-्साहिंत्य में 
ऐतिहासिक मूल्य है । 
भर 


'वेदिकी हिंसा हिसा न भवति! 


भारतेन्दु का यह नाटव हिन्दी का पहला मौलिस सामाजिक नाटक है। मद्यपान 

ओर मासाहार का विरोध बरने वे लिए व्यग्प और विनोदपुर्ण शैती मे प्रस्तुत नाठक वो 
रचना हुई है। इस सामाजिक प्रहसन में वल्पित बूत्त का आधार लिया गया है। इसके नायव' 
महाराजा गद्धराज हैं जो मासभक्षी हैं। सूत्रवार द्वारा मासलीला-विपयक ग्रभिनय करने के 
प्रस्ताव के साथ कथानक का प्रारम होता है । राजा, भत्ती भादि मास भक्षण को शासन 
सम्मत मानते है । उनके द्वारा शराव और व्यभिचार का भी खुलबवर समथंने होता है। 
तदनतर एवं समाज सुधारक बगाली विधवा-विवाह का श्रचार करता है। धरुर्तेराज गडकी- 
दा दोंगी वैष्णव है जो बुकर्भश्त है। मद्यपान से उन्मत्त राजपुरोहित चरित्रश्नप्ट है । 
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५ टिन्दी नादक उदमव और विकास : डॉ० दशरघ ओमा, प्‌ १८७ 


सामाजिक नाटक १७६ 


नाटक में कमिटी द्वारा मद्य निवेध का प्रस्ताव करने की बात चलती है। सुधार के पक्ष- 
विपक्ष में हास्य व्यग्युक्त विवाद के पदचचात्‌ झत में यमराज के दरबार मे गृद्ध राज पुरोहित 
भ्ौर गडकौदास दण्ड पाते है श्रौर सज्जनो को कैंलासवास मिलता है! इस प्रकार काव्योत्रित 
न्याय (?०थ॥० ]087०6) का तिर्वाह कर यह नाठक समाप्त होता है ! भारतैन्दु ने अपनी 
सुधारवादी भावना को इसमें नाठकीय रूप दिया है । इसकी रचना पद्धति संस्कृत नादुयातु- 
बतिनी है। इसमे नादी, सूतवार, विदूषक, प्रस्तावना,-भरतवाक्य ग्रादि समाविप्ट हैं। यह 
हिम्दी,का पहला प्रहसन है । इसमे बडे मीठे, हास्यपूर्णा सवादो द्वारा भ्रष्टाचार पर व्यग किया 
गया है । यह नाट्यकला की दृष्टि से उत्तम कृति नही है । 


'प्रेमयों गिनी! डे 

भारतेन्दु की चार दृश्यों वाली यह रचना श्रपुर्ण है । इसके उपलब्ध चार गर्भाको 
(हृश्यो) मे काशी के सामाजिक और घामिक जीवन के कृष्णपक्ष का यथार्थ चित्रण है। 
इसमे ने क्‍था का तारतम्य है भौर न क्वीपंक की सार्थकता है | पडो, गुडो, दर्जालो और 
पढितो वे वार्यक्लापो का जो चित्र इस कृति मे प्रिलता है वह हिन्दू समाज की पत्तनोन्‍्मुख 
प्रवुत्ति का परिचायक है | विविध वोलियो के अस्वाभाविक मिश्रण बाली सस्कृत पैली की 
यह अपूर्ण नाटिका भारतेन्दु की प्रतिभा के अनुरूप नही है। 


'जैसा काम, वैसा परिणाम! १८७७ 


भारतेन्दु-काल वे सफल प्रहसन-लेखक' बालकष्ण भट्ट के इस प्रहसन मे विसवादी 
दाम्पत्य जीवन का निरूपण क्या गया है। मालती का पति रपतिकलाल वेदबागामी भ्रौर 
शराबी है । वह पतिब्रता मालती की भ्रवहेलना कर दुव्यंसनों मे श्रपने घन वा अपव्यय करता 
है । घन समाप्त होने पर रप्तिकलाल को उम्रकी प्रिय वेश्या मोहिदी ग्रपमानित कर अ्रपने 
घर से वाहर बर देती है । इधर मालती पति को छुधारने के लिए एक युक्ति रचती है। 
राति को रप्तिकलाल वे! लौटने वे समय अपनी दासी की पुष्प का बेश पहनाक्र वह उसके 
साथ प्रेमाभिनय करती है । इसे देखकर रप्तिकल्ाल रोपोन्मत्त हो जाता है। तब मालती 
अ्रपती सब्ची बेदसा बत्मदर रहस्योद्याटन करती है । इससे रसिक्लाल वा हृदय परियतेत 
होता है | इस प्रकार इरा नाटक में मद्िरापान भौर वश्यागमन के दुष्परिग्गाम को दिखाया 
गया है भर एक पत्वीब्रत के झादर्श को प्रस्थापना की गई है। इस काल का यह एक उत्कृष्ट 
प्रहसन है. जिससे हास्य और व्यग द्वारा लेखक ने सामाजिक समस्या वा नादयोचित ढग से 
निरूपणा किया है मालती वा चरित्र इसमे झात्र्षव है । वह पत्तिपरायण, सहनशील तथा 
सच्चरिश्र हिन्दू पत्ती है। रसिकलाल तो सचमुच “रसिका जीव है। वह 'जैसा वध्म, चैसा 
दरिणाम' झीप॑क को सार्थक बरता है । इस नाटवः मे पर्दा प्रया, वालवियाह, श्रशिक्षित स्त्री 
समान अादि पर भी व्यग ज्षिया गया है प्राचीन परपरा दे इस नाटक में भट्ट जी न सडी 
बौली, ब्रजभाषा, अग्रेज़ी श्रादि विभिन्‍त भाषाओं के श्चब्दा का भ्रच्छा मिश्रण किया है जिससे 
सवादों में जान भा गई है । 


“दु खिनी वाला” रूपक (१८८०) 
राधाहृष्णदास-इत इस साटिवा में विधवा झौर वहम वे प्रइयन का निरूपणा किया 


के 


१६० हिन्दी और गुजराती सादय-साहिरय 


गया है | दा लडत हैं. एक लड॒वा सुदर झौर ससस्‍्कारी है दूसरा शुछूप भौर असतल्ारी। 
सुदर सुशील लडकी सरता की जन्मपत्नी दूसरे युरूप भौर प्रशस्कारी लड़के से मिलती है। 
प्रत उसवे साथ सरला वा विवाह हो जाता है। किन्तु जन्मपत्री के झच्छी तरह मिलने वे 
बावजूद उस कडके की भृत्यु हो जाती है। लडवी वालविधवा हो जाती है भ्ौर जीवन को 
देदनाएँ भ्रतह्य होने पर वह भत में विधयान वर पात्महत्या वर लेती है। इस प्रगार यह 

: लूधु रूपकु दु खान्त बनता है। राधाइप्ण दास ने इस रचना में जन्मपन्नी पर ग्रध-विश्वास, 
बाल-विवाह, तथा विधवा-जीवन--इन तीन सामाजिक प्रश्नों को एक साथ लिया है| इस 
कृति का प्रारभिक साम 'विधवा-विवाह' लाटक था? यह उसका परिवतित आदर्शवादी 
सुधारमूलक रूप है इसमे गर्भावी के स्थान पर प्रवेशों वा प्रयोग हुआ है। यहें सामान्य 
कोटि की नाटिका है । 


'कलिकौतुक' रूपक (१८८६) 


प्रतापनारायश मिश्र ने देश की साप्राजिक दशशा व वास्तवबादी चित्र इस रूपक में 
प्रस्तुत किया है । कलियुग वे प्रमाव से पति-पत्नी दोनो लम्पट बन जाते हैं। पति विद्योरी- 
दास रासलीता देखने ये बहाने रात्रि को बढी देर तब घर से बाहर रहता है भौर ढुवर्म॑ 
करता हैं। इधर उसकी पत्नी स्यामा भी दूसरे पुरुष रसिकविहारी बे साथ मौज करती 
है । श्यामा की सखी चपा भी महा दुरावारिशी है। नाटककार ने हमारे सडे हुए पारियारिव' 
जीवन की विकृतियों का ग्रकन बर उसे सुधारने को इंगित किया है। यह निम्न स्तर का 
नाटक है और परलीतताम्रों से भरा हुम्ना है । 
इस धारा में देवकीन दन त्रिपाठी वे दो नाटक विशेष उल्लेखनौय हैं । “वाल विवाह' 
लाटक (१८६१) बाल लग्ल को समस्या प्रस्तुत करता है और 'प्रचह गोरक्षक' (१६८१) 
का सम्बन्ध गोवध झ्रौर गोरक्षा वे प्रइन से है | त्रिपाठी जी ने प्रहतन भी लिखे हैं । उनमे 
से 'रक्षावधन' मे मदिरापान श्र वेश्याममन 'जय नारसिहकी' में श्रधविश्वास, 'स्त्री-चरित्र 
में लम्पट स्त्री का चरित्र और “वेश्याविलास! में वेश्या वे कुक्त्य दिखाये हैं। 
भारतेन्दुकालीन भ्रन्य सभी नाटककारो का ध्यान सामाजिक समस्याग्रो की ओर 
गया है। परतु उनवे नाटक कलात्मक दृष्टि से ग्रत्यत साधारण हैं और उनका कोई नाह« 
कीय महत्त्व नही है । फलत उनमे से कुछ नाटककारो की ऋृतियो का उल्लेख ही पर्याप्त 
है। काशीनाथ खनभी-कृत 'वाल विधवा सताप' (१८८१), तोताराम छत 'विवाह विडबन' 
(१८५६), गोपान्नदास भहमरी कृत 'विद्या विनोई! (१८६२) और राधाचरणा गोस्वामी हत 
'ूड़ें मूह मुंहासे' (१८८७) में बाल-विवाह, वाल विधवा, वृद्ध ब्रिवाह, ग्रनमेल विवाह 
इत्यादि विवाह सम्बन्धी बिविध सामाजिक समस्याझ्रो को स्थान प्राप्त हुआ है। क्श्योरीलान 
गोस्वामी का 'चौपट-चपेट' (१८६१) परतिपरायण नारी का आदर्श प्रत्यक्ष करता है। गायो 
का वंध रोकने के निर्मित्त १८८२ में 'गोमकर” नाम से प्रतापतारायण! मिश्र श्रौर प्रधिकादत्त 
व्यास ने नाटक लिखे ॥ 
इन भारणिव सामान्य वक्षा के नाठकों मे ने वस्‍्तुसगठतद का सप्रीचीन एप हृष्टिगंत 
होता है भझौर न चरित्राकत मे कौशल ही । इनमे सामाजिक चेतना उभर कर सामने जहर 


१६ सएरेन्दुदानीत नागकन्साहित्य डॉ० झोपीनाथ तिवारी, एृ० ४८३ 


रा 


सामाजिव नादा हैदर 


पाई है, पर पारसी रगमचोय नाटवो की तरह स्थूल, प्रशिप्ट हास्य, प्रसयत सवाद झौर 
झनावश्यक गीतो या मम्तायेश होने वे बारण इनका साहित्पिय मूल्य प्रिव नही है। किन्तु 
यदि हम तत्नालीन साहित्यिक स्थिति को हृष्टि-समक्ष रकले तो इन सभी रचनाग्नो का 
ऐनिहासिव मूल्य भाँका जा सकता है। इनमे से बई नाटव' पूरी तरह प्रभिनेय भो हैं। 
उदाहरणार्थ जयनारपिह! हलिकौतुत' रपक, 'गोसवर नाटक! झ्रादि ।' ये नाटक इली 
की हृष्टि से भारतेन्दु वी समन्वयवादी नाट्य शैली का झनुसरण करते हैं जिसमे भारतीय 
झौर पाइचात्य नाद्य-तत्त्वो का साम्रजस्थ हुमा है। नादी, प्रस्तावना झौर भरतवाक्य वे 
साथ भर भौर गर्भाव (रृश्य) वी योजना भी झधिकाश नाटकों मे मिलती है। गयनपथ 
मिश्रित सवाद। भर स्वगतो वी इनमे भरमार है । इन नाटकों ये कतिपय पात्रों से उनवे 

देश, वर्ण या वर्ग वी बोलियों का उपयोग करवाया है । इससे कही तो स्वाभाविकता पाई 
है भौर पही ब्लिध्टता भौर बृश्रिमता का भी प्रनुभव होता है। इस काल वे अधिकाश 
प्रहसन उल्दृष्ट कोटि वो हास्योत्पत्ति नही करते । उनमे स्थूल प्श्चिप्ट एवं ग्राम्य हाध्ष्य की 
सृष्टि की गई है। भारतेन्द्र बाबू हरिए्चन्द्र वे प्रहसन प्रवश्य सुरुचि का परिचय देते हैं । इन 
प्रहसनों मे हाम-परिहाम वे साथ-साथ ब्यग्य द्वारा तत्कालीन सामाजिक दूपणों पर प्रह्मर 
भी किय गये हैं। सामान्यतः सभी लेसको की सुधारवादी हृष्दि रही है । इस घारा के 
सेजस्वी र्टा भौर द्रप्टा भारतेन्दु बाबू हरिदसद्र का इस युग वे सभी सेसवो ने अनुसरण 
किया है। 


गुजराती सामाजिक नाटव 


गुजराती साहित्य म तर्मद-दलपत-युग प्रधानत * समाज सुधार की प्रवृत्तियों का य्रुग 
है । इस समय कई शव्तिश्वालो समाज सुधारक पैदा हुए जिन्होन वनिता-विश्राम 'प्रनाथालय, 
कन्या पाठशातब्ाएँ, इत्यादि सांजनिक ससस्‍्थाएँ सोली झ्रौर धनेक मण्डलों तथा साहित्यिक 
प्रवृत्तियों दारा जन जीवन मे नई चेतना पैदा की । ढवि नंद ने स्वयं कोई सामाजिक नाटव 
नहीं लिखा । विन्तु उनके भ्रनुयायी भौर ववई यूनिवर्सिटी वे सबसे पहले गुजराती ग्रेज्युएट 
नगीनदास तुलसीदास मारफतिया ने “गुलाय” नामक एक सामाजिक नाटक लिखा जिसवा 
प्रकाशन ५ स्‍भंगस्त, १८६२ को हुम्ना । 


“गुलाब' 


यह गुजराती भाषा का सर्वप्रथम सुदर मौलिक नाटक है। पुस्तक की प्रस्तावना में 
लेखब ने यह उल्लेख किया है कि ”में सस्कृत नहीं जातता; इसलिए सस्दृत नाटकों की 
रचना-शैली से श्रनभिक्ञ हूँ । मेरे इस नाटक का रचना-विधान अग्रेजी पर आ्ाधुत है 
बस्तुत 'गुलाव' माटक गअग्रेजी नाट्य परपरा वा अ्रतुस्रण बरता है। इसवे पाँचो अब 
दृश्यों मे विभाजित हैं । प्रारभ का 'प्रवेशक' अग्रेज्जी 'प्रोल़ोग! का स्मरण कराता है। तौसरे 
अक के प्रारम मे “कोरस' का प्रयोग विया गया है जिसे नादकवार तो 'मगलाचरण' कहता 
है पर बह यूवानी माटवो मे कोरस' के समान है। नाटक में मिखरिणी, शार्दूल, अमुप्द्प 





है देखिए 'युलाव! नाटक की प्रस्तावना-ले० आओ नगांनदास तुलसीदास मारकविया, द्वि० भा०, 
१६४५८, ए० १० 


पदर हिन्दी और गुजराती नाट्य साहित्य 


आदि सस्कृत छदोवाली कई लवी-लबी “कविताग्रो' का भी उपयोग हुमा है। श्री चद्रवदत 
महेता का कथन है कि इस पर्व-रचना पर ग्रग्रेजी या लैटिन का प्रभाव हष्टिगोचर होता 
है।' इसका प्रारभिक 'मगलाचरणा' सस्कृत साटक कां तादीपाठ ही है। नाटक के तायक 
भोगीलाल और नायिवा गुलाब के प्रणय-श्नसग का छगारिव चिनण बालिदास की 
शाकुस्तलीय प्रणय-भावना का स्मरण कराता है शौर इन बातो वे कारण इस नाटक पर 
सस्दत नाटव का प्रभाव सिद्ध किया जा सकता है। परतु “गुलाव' का वस्तु-विन्यास तथा 
चरिन चित्रण तो पाइचात्य नादयानुवर्ती है। इम प्रकार गुजराती का यह पहला सफल हेतु- 
लक्षी गभीर नाटक भारतीय और णहब्चात्य दोनो नादुय रचना विधियों वा सफल सामजत्य 
करता है | 

नाटब वी विपय वस्तु दो भागो में विभवत है १ प्रारशिक्त दो शझ्रको में सरकारी 
दफ्तरो की रिश्यतखोरी के खिलाफ आधुनिक अग्रेजी शिक्षा प्राप्त नायक भोंगीलाल की 
विद्रोहास्मक सुधारवादी भावना का निशूपण हुम्ना है। तदनर झ्तिम तीन अक भोगीलाल 
और गुलाब क॑ प्रेम प्रौर ग्रतर्जातीय लग्न से सम्बन्धित है । इस हृष्टि से भी यह नाटक नये 
युग की नयी चेतना का उन्मेष करने बाला पहला ग्रुजराती नाटक है। नाद्यकार ने हृतति 
के दोनो विपयो को सम्पक्‌ रीति से सुश्तृक्षलित नही किया है, फलत पूर्वार््ध के दो पश्रव 
प्रौर उत्तराढ के तीन अब सुभकलित भर सुग्रथित नही है । ऐसा धंतीत होता है मानो दो 
नाटकों को एवं ही में समाविष्ट विया है और भोगीलाल का पात दोनों को जोडने याली 
कंडी है। जिस गुलाव नायिका पर नाटक का नामाभिघान हुमा है वह ताटक के उत्तरार्द्ध 
(भ्रक ३ प्रवेश २) म प्राती है। पूर्वार्ध से उसका कोई सम्बन्ध नही है । यह प्सगत झौर 
ऋयोग्य है । इसमे स्थान झौर वाल की अन्विति की भी चिता नही वी गई है | दोनों नादुयं 
घटनाप्रो के बीच पद्रह वर्ष वी दीर्घे अवधि है। इससे प्रौचित्य का ह्वास होता है। कंथा- 
विकास में भी काफी शियिलता है । 

नायक भोगीलाल के पात्र को छोडकर शेप सभी पानो का चरित्र चित्रण प्रधूरा 
और प्रस्पप्ठ है। परदु लेखक का प्रयोजन प्रशगो एवं पात्रों द्वारा नमंदयुगीन सामाजिक 
सुधार के झादर्श की प्रस्थापना करना है जिसमे वह पूरा रूप से सफल हुम्रा हैं। जहाँ तक 
भाषा या प्रइन है, इसमे शुद्ध ग्ुजगंती वे साथ ठेठ सूरती बोली भी प्रयुक्त हुई है। इस 
स्वामावित्र सम्मिश्रण से रचता मे जात झा गई है। वीच वीच में प्ग्रेज़ी और पारसी- 
गुजराती के शब्द अयोयों ने माया-सौदर्य से अश्रमिवृद्धि की है । यदि रचना वात को देव्डि- 
समक्ष रखकर गुजराती सामाजिक जीवन को वित्रित करत बाली इस यथा वादी कृति का 
मूल्यावन किया जाय तो निस्सदेह यह एक श्रेष्ठ कृति सिद्ध होगी । 


रणछोडभाई उदयराम के सामाजिक नाटक 


रणछोडभाई उदयराम के पूर्व कविं दलपतराम म यूनानी नादेय-झूपान्तर लक्ष्मी 

« (१८५१) झभोर नगीनदास मारफतिया ने मौलिक सामाजिव' माठव 'गुलाय (श्८४६२) का 
प्रयन प्रवध्य विया है, परन्तु दोनो रचनाकार न किसी प्रवार की परपरा प्रारभ कर सवै 
हैं भौर न उस रमय इनके नाटकों को छोडकर प्रन्य वोई नाटब ही लिसे गये हैं। इनका 


१« छुलाव! नाटक ले० और नगीनदास जुलसीदसस मारफ्तिया, मूर्सिका), पृ० १४५ 


सामाजिक, नाटक श्८३ 


गुजराती नाटकों पर कोई प्रभाव दृष्टिगत -नहीं होता । रखदोडभाई उदययाम में उच्च 
सर्जनात्मक प्रतिभा थी उन्होने ६२ वर्ष की अपनी चुदीर्घ सरस्वती-साधना के फलस्घरूप 
ग्रस्य विपय के ग्रंथी के साथ-साथ झुठारह ताटक लिखे जिनमें ग्यारह मौलिक हैं । ये समस्त 
नाटक साहित्यिक और रंगमचीय गुणों में विभूषित है। इतना ही नहीं, इनके ही द्वारा 
गुजराती में नाठक की अल्लेड धारा अग्रगामी यनो है! इनके पौराशिक एवं ऐतिहासिक 
नाटकों का अध्ययन पुव॑वर्ती पृष्ठों में प्रस्तुत किया जा “चुका है। यहाँ रखाछोड़भाई-कृत 
'जयकुमारी विजय' (१८६४), 'ललिता दु.खदशंक' (१८६६), 'प्रेमराय प्रने चास्मती' (१८७६), 
'निद्य शृंगार निर्षेषका रूपक (१६२०) झोरं 'बंठेल विरहाना कूडा कृत्या (१६२३)--इन 
सामाजिक वाटकों का विवेचन श्रभीष्ट है । हि 


'जयकुमारी विजय' नाटक , 


रणछीड़भाई ने श्राने इस प्रथम नाटक को १८६१ में 'जयकुमारी नो विजय' नाम 
से लिखना शुरू किया । १६६२ से वुद्धिप्रताश् पत्रिका मे इसके अ्रश घारावाहिक रूप में 
प्रयद्ध होने लगे श्लौर १६६४ में 'जयकुमारी विजय' के झीपंक से इसका पुस्तक-छप में प्रकाशन 
हुमा । नाटक की प्रस्तावना में यह संकेत है कि 'भवाई' के प्रति श्रभाव और सामान्य जन 
को क्षाठक के श्रति भ्राकपित करने के घुभागय से नाद्यलेसन मी प्रवृत्ति का श्रारभ क्रिया 
गया है। लेखक की ये भावनाएँ उनके इस नाटक में पूरी तरह चरितार्थ होती है | यह 
“भवाई' की बोभस्सता से मुक्त, सरस गौर सुवोध शैल्ली का शिप्ट नाटक है। इसका कथानक 
विवाह-समस्या से सम्बन्धित है। जयकुमारी गरीब माँ-बाप की बेटी है॥ धनपति सुखलाल 
का इकलौता बेटा प्राणलाल विद्यानुरागी है । वह जयकुमारी को अपनी कृति 'बोधमाला! 
भेट देता है । यही पे दोनों के मन मे प्रेमभाव जागता है। प्राणलाल जयक्ुमारी के परिवार 
की मदद करता हैं श्लौर उसके साथ घनिष्ठता का सम्बन्ध स्थापित करता है | श्रत में दो 
अन्य संस्कारी और सुघारवादी दम्पती की सहायता से कई कठिनाइयो के बीच दोनों का 
विवाह होता है | इस प्रकार यह अष्टाकी नाटक सुख में पर्यवसित होता है । इस नाटक में 
सस्कृत परंपरा के नांदी, सूतधार, विदुपषक, भरतवाक्य इत्यादि को स्थान प्राप्त हुप्मा है 
झौर उसी के साथ दृश्यातर, वस्तुविन्यास, चरित्राकन इत्यादि पर पाश्चात्य नाट्य-शैली का 
प्रभाव है । लम्बे-लम्बे गद्यात्मक सभापरा एवें ग्रेम-पत्र, अनावश्यक नोतिमूलक इलोक, बहुत 
ही छोटे-छोटे दृश्य, उपन्यासपरक शैली भ्रोर शिथिल वस्तुविकास--इत दोपो के कारण यह 
नाटक बहुत हो सामान्य कोटि का वन गया है । जयकुमारी का पात्र बढा सजीव और 
स्वाभाविक है। हिन्दू समाज की जठिल समस्या को नाटकीय रूप देने का यह शुभारभ 
प्रशसनीय है। समग्र घटना हृदयस्पर्शों है। इस नाटक का कई बार व्यावसायिक ताटक- 
मेंडलियों द्वारा सफल प्रभिनय हो चुका है। इसका अनुकरण कर्ट लेखको ने किया है और 
तत्कालीन नाट्य-शैत्ती इसके रचनातंत्र पर निर्मित हुई है । 


'ललिता-दुःखदर्शक' नाटक 


रणथोड़भाई को इस नाटक द्वारा अत्यधिक प्रप्तिद्धि प्राप्त हुई । इसने उन्हें श्रमरता 
प्रदान की । वम्पई की “गुजराती नाटक मंडली' ने 'लजिता-दु.सदर्शक नाटक कई वर्षों तब 


१० सर रमणभाई नीलकंड--रणछोब्भाई उदयराम शताब्दी-प्रंव१, पृ० रर 


शैप४ हिन्दी प्रौर गुजराती नाट्य साहित्य 


खेला | उन खेलों की लोकद्रियता झ्वल्प्य है। इस नाटक की कथा झौर पात्र तत्कालीन 
समाज के अ्रविभाज्य अग वन गये । आज भी ललिता और नदन गुजरात के अ्रविस्मरणीय 
पात्र हैं। इस नाटक को सभी विद्वानों ने मुक्त कठ से प्रशसा की है ।, ललिता दु खदर्शक' 
गुजराती का पहला दु ल्ास्त नाटक है। इसमें असमेल विवाह का दुष्परिणाम दिसाया गया 
है। भ्रौर उसी के साथ यह भी बताया गया है कि जो लोग अपनी पुत्री के वर की पसदगी 
में शील के बदले कुल को महल्च देते हैं वे क्सि प्रकार दु खी होते है । इस नाटक की नायिका 
ललिता है जो जीवराज नामक सम्पत्तिदान की पुत्री है। उसका विवाह उच्चव्षीय 
नंन्दकुमार से होता है, जो दुराचारी, वेश्यागामी झ्नौर प्रसरकारी है । वह प्रियवदा वेश्या वे 
जाल में फेसता है और ललिता पर भ्रसह्य भ्रत्याचार करता है। पूरएणमल नन्दकुमार की 
हत्या कर ललिता कौ वश्ञ मे करता है | तदनतर ललिता शिकारी, वेश्या इत्मादि के चगुल 
में फंस जाती है। अत में जब वह अपने माता-पिता से मिलती है तव वे उसे पिशाचिनी 
समभकर त्याग देते हैं। म्परिमित कठोर यातनाएँ सहती हुई ललिता अपनी जीवन-लीला 
समाप्त बरती है। यह शोकपयंवसायी नाटक साधन हृदयथिदारक दृश्यों से भरा हुम्ना है। 
ऐमा अनुभव होता है मानो इसमें बेदता पुजीभूत हो गई है। ललिता पर शिकारी बे» 
प्रत्याचार, नदी मे डूबने की घटना, वेश्या के यहाँ ललिता की विवश्वता, झँधेरी रात में भीपण 
भ्राँधी के बीच ललिता का प्रस्थान । शिवालय मे ललिता का एकाकी जीवन, विशाचिनी के 
रूप में उसकी भर््सना झोर अत में दु खद मृत्यु--पे सारी घटनाएँ जितनी मर्भस्पर्शी हैं उतनी 
ही चितनीय है। लेखक ने ललिता के पात्र द्वारा नारी जीवन वी क्रुण कहानी प्रकित की है| 
'ललिता दु खदशंक” नाटक पाएचात्य दु खान्त नाटकों का भ्रनुसरण करता है । नादी, 
सूनचार, भरतवाषय भादि का प्रभाव, दृश्यो की योजवा, पात्रों की रगभच पर मृत्यु, विपाद- 
पूर्ण परिसमाप्ति इत्यादि इसे पश्चिमी नाटकों की पर॒परा में रखते है । इस पचाकी नाटक 
के सवाद और स्वगत गद्य में हैं। पर वोच-बीच मे पद्यात्मक सभापणो और गौतो का उपयोग 
जिया गया है । कई पद्य-खड लम्बे ग्रौर उबाने वाले है। नाटक वे सभी पात्रों मे वेबतिक 
विशेषताएँ है । पाप्नो वे नाम उनवे गुणानुसार रसे गये हैं जंसे ललिता, दमराज, छलदास्, 
पूरणमल झ्रादि | इस रचना के नदन, पथीराम शोर ललिता भ्राकर्पक पात्र हैं। यद्यपि इनके 
चरित्र चिश्रण में विशेष कौशल दृष्टियत नहीं होता, परन्तु श्राज से लगभग सौ वर्ष पूर्व के 
इस नाठक भे पायों ये सूध्म मनोविश्लेषण की आजा नही रखी जा सकती । पराधानुरूप भाषा 
का प्रयोग प्रावर्षंक है। इस करुण रसाश्रित नाटक में नन्‍्दकुमार झौर प्रियवदा के प्रसंग 
द्वारा हास्योत्तत्ति का भी प्रयत्त किया गया है। पभीराम यद्या-कदा अपने ला क्षणिक पाहित्य- 
प्रदर्शन द्वारा “मचाई” के “रंगले' वी याद ताज़ी करता है । इसकी वस्तु मे श्राधुनिक नाटकों 
की सी सजियता नही है। पात्रों की अर्थहीन पुनशक्तियो शौर भ्रतिशयो क्तियो के कारण माटक 
में अत्यामाजिकता और नोरसता का गझनुभव होता है । वथानक सुग्रथित भौर सुसबलित 
प्रवश्य है। नवीन शैली के इस श्िप्द नाटक का स्थान रणछोडमभाई वे ही नाटकों में नही, 
प्रवितु तत्कालीन सभी नाटकों मं शीप॑स्थ है। लेखक के 'जमकुमारी-विजय' भौर 'ललिता- 
दु पदर्शक इन हेतुलक्षी नाटकों ने गुजराती सामाजिक नाटकों के समक्ष जिस मार्ग को प्रशस्त 
विया, उसका भझनुसरणा परवर्ती कई नाटककारो ने क्या है। “विद्या विजय! (१८७७), 
“दजोडा दु खदर्शक (१८८३), 'तारा विजली कष्ट निवारण (१८८६), 'रवमणी नाटव' 
इत्यादि इसत प्रमाण है | वस्तुत 'ललिता दु खदशंव” गुजराती रगमचीय नादय-याहित्य में 
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छ्लरुवपद का भ्रधिकारी है। 
इसके दस वर्ष परचात्‌ रणछोडभा३ ने 'प्रेमराय झते चादमती' नाटक लिखा | इसमें 
प्रेमराय और चारुमती वे प्रणय-प्रसग, राज-परिवार के पड्यत्र, भौर पात्रो के परसुपर विद्ेष 
वी कहानी अकित की गई है इस नाटक में रणछोडभाई के नाटकों वी सभी सुन्दरताएँ 
झौर श्रुटियाँ उपलब्ध होती हैं। इसकी केवल एक विशेषता उल्लेखनीय है। लेखक ने 
ओधुनिक ढय के 'प्लेशमैक' या शेक्सपीयर के हेमलेट की भाँति अतनाटक! का नवीन प्रयोग 
किया है । प्रेमराय के पूर्व जीवन के कुचक्रो का केवल वर्णन न कर उसे दृश्यक्षम बनाया है । 
पनि्य शगार निपेय' नाटक में व्यावसायिक रगमच के झतिश्गारिर और वीमत्स प्रदर्शनो पर 
निदात्मक उद्गार प्रमट हुए हैं और पेशेवर नाठक कम्पनियों पर निर्मम प्रहार किये गये हैं । 
इसमे लेखब वा घुभाशय प्रगट हुआ है भ्ौर उसी वे साथ उसकी सुरुचि, सामाजिक 
समानता तथा सस्कारप्रियता प्रयट हुई है। इस नाटक की कथावस्तु का उत्तरा्ड 'वठेल 
विरहाना बूडा कृत्य! म गूफ्ति है। इन दोनो नाटको में कोई उल्लेखनीय बात नहीं है । 
दोनो सामान्य कोटि वे साटक है । अ्तिम नाटक वे प्रवाशन (१६२३) के समय रणछोडभाई 
गोलौकवासी हुए । 
“भट्टनु भोपालु के 
सुप्रसिद्ध गुजराती समीक्षक स्व० नवलराम लक्ष्मीराम पड़या ने सन्‌ १४६७ में 
मोलियर के एक फ्रेंच प्रहसन के फीलिग-कृत श्रग्नेजी-प्रनुदाद "[6 तंणा।ए शशि ०7 7॥6 
४०७८ 00००४ का गुजराती में हुपातर किया । यह कृति गुनराती झाहिप्प में प्रतिधय 
प्रख्यात है । इसमे नववराम ने मूल पात्रों और प्रसंगों को ग्रुजराती वातावरण वे अनुनूल 
परिवर्तित कर दिया है। नाटक का प्रधान पात्र भोला भट्ट एक वैद्यराज है जो झपने विभिन्‍न 
हास्यास्पद कार्यों भर ध्यवहारों के ज़रिये ऐसी परिस्थिति पंदा करता है कि जिससे वह 
सबकी हँसी मजाक का साधन बनता है। वह मानव-स्वमभाव की विचित्रताओं शौर 
बिलक्षएतात्रो को तादुश्ष प्रस्तुत करता है | नाठक के प्रन्य सभी पात्र भोत्ाभट्ट के चरित्र 
की पूर्ति वे नि्मित्त भाये है। इस नाटक का परिस्थिति-पात्र और सवादजन्य हास्य प्रत्यत 
स्थूल है | क्मालर्खा और नाई के गपश्मप्प में, नत्यू काका की उक्तियों में भौर भोत्रा भट्ट 
तथा शिवकोर के बागयुद्ध मे प्रशिष्टता, ग्राम्यता भौर कुरचि का परिचय मिलता है। कहाँ- 
कही भ्रनायास ही भोला भट्ट के द्वारा अर्थयूचक लाक्षणिक उद्गार प्रगट हो जाते हैं जो सूक्ष्म, 
स्वाभाविक हास्य उत्पन्‍्त करते है भौर पात्र के व्यक्तित्व को तनिक गरिमा प्रदान करते हैं । 
इस इृति ने! सवाद, भाषा, वातावरण, पात्र प्रादि सूरत जिले से सम्बन्धित है। सवादो भौर 
आपा शैली में सचमुच बड़ा आकर्षण है ) तत्कालीन नाट्य परपरा का अनुसरण कर लेसक 
ने इसमे गीतों भौर +वितागों का समावेश किया है और उसी के साथ वृद्ध-विवाह-नियेध, 
स्वेच्छानुकूल विवाह इत्यादि सामाजिक समस्याओं का भी क्थानवः में समावेश कया है । 
हास्परस से भरपूर “भट्टन्‌ भोपालु' का प्रथम सफल गुजराती रूपातरित प्रहसन के रूप में 
ऐतिहासिक महत्त्व है । 
पमिथ्यासिसान! (१८७१) 
बवि दलपतराम ने पूर्वोल्लिसखित 'लक्ष्मो नाटक! श्रौर 'स्त्री-सभाषण' के परचातू 
“मिख्यासिमान' नामक प्रहसन लिखा । इसवा प्रकाशन नवलराम के प्रहसन “भट्ठनु भोपालु' 
वे' पदचात्‌ हुआ है उिन्‍्तु इसकी रचना उसके पूर्व हुई है। “मिध्याभिमान' गुजराती वा 
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सर्वप्रथम मौलिक प्रहसन है । इस नाटक का नायक जीवरीम भट्ट है जिसे रात को कुछ भी 
दिाई नही देता | भ्पने इस अधेपन को छिपाने के लिए मिध्यामिमानी जीवराम भट्ट 
द्भपूर्ण आचरण-.करता है ! उसी का निरूपण इस नांठव में हुआ है। इस नाटक में 
लाक्षणिव शब्दों, वाक्यो, सवादों और प्रसगो के द्वारा हास्य उत्पन्न करने का सफल प्रयत्न 
किया गया है । जीवराम और “रंगले' की ट्विप्नर्थी उक्तियाँ, वेसिरं-पर की बातें गौर मूर्खता- 
पूर्ण प्रवृत्तियाँ सारे नाठव में हँसी वे फब्वारे छोडती है। इसमे कथानक और पात्रों का 
इस प्रवार विभ्रण किया गया है कि पाठक या दर्शव विना हँसे रह नहीं सकता ! इस 
हसन का संबस वंडा दोप अपने मिथ्याशिमान के लिए जीवराम भट्टे का मृत्यु पाना है। 
इस मृत्यु प्रसर्ग का इस हास्यरम प्रवान इृति में निरूपण सुमगत प्रतीत नहीं होता । इसमें 
प्रौचित्य भग होता है। इस प्रकार का 'बाब्योचित न्याय” (?०८४० ॥०४/०८) दु खान्त नाटकों 
के रचना-विधान के ही उपयुक्त है, न कि प्रहसनों के । यदि इस दोप वा परिहार हो जाता 
तो यह नाटक गुजराती का एक भ्रादर्श प्रहसन बन जाता । 
पमिध्याभिमान' पर सस्दृत, भग्रेडी भौर लोव मादय 'भवाई'-- इन तीनों की नाट्य- 
शैजियों का प्रभाव पडा है। नाटक के प्रारभ मे पूर्वरग, नादी, सूनधार आदि सस्शृत 
नाटय-तत्वों की परिपाटी को निभाया गया है। इसका “प्रहसन” स्वरूप पश्चिमी प्रहत्तन 
शैल्ली पर झाधारित है। श्रको, अवेशों और प्रसगों की योजना भी यूरोपीय नोदेयानु्दातिती 
है। मिथ्यानिमान' का 'रंगला! तो सीधे 'भवाई” लोकनाटबा से हो लिया गया है । 
दल्पतराय ने स्वयं इस ढृति को सबसे पहले “भुगक विनानी भवाई” (बिना भूंगल बाजे का 
भवाई-नाटक) ताम से ग्रभिहित किया था। इसकी रग-सूचनाएँ, भाषा इत्यादि भी भवाई 
शैली की है। १६वीं शी मे गुजरात मे अचलित सस्क्ृत, भग्रेज़ी भ्ौर भवाई--इन तीनो वी 
पट्य शैलियों का सुभग सामज्जस्य 'मिथ्याभिमान! में पाया जाता हैं। प्रभिनय-कला की 
दृष्टि से यह पूरी तरह सफल है। गुजरात में अ्मेक स्थानी पर इसका कई बार सफल 
दर्शन हो चुका है। गुजराती प्रहसन परपरा का प्रारमवर्त्ता 'मिय्याभ्मान” नाटक ययार्थत 
उत्कृष्ठ प्रट्सन है। 
की उपर्युक्त प्रसिद्ध साम्राजिव नाटकों की परपरा वा तत्कालीन भ्रन्य प्रनेक नाटकों मे 
प्रनुकरण किया है | दे नाटक नाद्यकला को दृष्टि से बहुत निम्म स्तर के है प्रतएवं उनमे 
से कुछ नाटकों वा मात्र उल्लेख ही पर्याप्त है --पाताचद प्रानदजी का व्यभिचाए खंडन 
आठक (१८७०), रपश्चतर ग्रयाशकर का विधश-दु खद॒र्शक! आाटक (१८७१), कराफ्रलाल 
का 'मथपान दु खदशंक नाटक (१८७४), नरभेराम दवे वा (वाल विधवा रूपवती दु खदर्शव 
(१८७७), वेशवज़ाल का 'कस्या विक्रय खडन' नाटक (१८८८) इत्यादि । 


१६०० से पूर्व के सामाजिक नाठकों की विशेषताएँ 
भारतेन्दु और पवि नमेंद वे युग मे नवजागरण वे घुभ लक्षण सभी क्षेत्रों में दृष्टि- 
गोचर हाते हैं । नई शिक्षा भौर सस्कृति वे प्रभाव तथा प्रताप के वारण शिक्षित लोगों में 
वेमत्तिक भौर सामाजिक सुधार को उत्कट अभिलापा ने इस समय प्रबल रूप धारण किया 
था। उसी का दशन हमे नादय-साहित्य में भी होता है | हिन्दी बे पहले स्वामाजिक ताढत 
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गुजराती 'कलिता दु सदर्शक' में नादी, प्रस्तावता, मरतवोदय इत्यादि सस्कृत नाट्यामों का 
प्रभाव है.। वे पश्चिमी नाट्य शैली पर आधारित हैं! गुजराती का 'लतिता दु खद॒र्शक 
खाटक (१८६६) अग्रेजी 'ट्रेजेडी' की परपरा का पहला दु खान्त सामाजिक नादक* है-। इसो 
शैली का अनुत्र्ती 'रणघीर श्र प्रेममोहिनी* (१८७७) हिन्दी का पहला करुणान्त नाटक 
हैं। उसका वातावरण ऐतिहासिक होने से'ऐतिहासिक नाटकों याय में हमन उसकी, 
विवचना वी है । दोनो भाषाप्नों के ढु खात नाटकों की परपरा लगभग एक ही दक्षक में शुरू 
होती है । इसी समय प्रहसनों वी धारा का भी प्रारभ हो जाता है। गुजराती का पहला 
प्रह्नन 'मिव्यानिमान' सन्‌ १-७१ ई० में और हिन्दी का पहला प्रहप्तन 'वैदिकी हिसा हिंता 
न भवति” सन्‌ १८७३ ई० मे प्रकाशित होता है। इन प्रहसनो मे प्रस्तावना, सूभ्रधार, नादी- 
पीठ, विदृषक' इत्यादि प्राचीन भाट्याग समाविष्ट है। इनकी शिल्वविधि यूरोपीय प्रहमनो 
वी प्रनुवरतिती है । विश्विप्ट पात्रों, प्रगो और सवादो की सहायता से इन प्रहसनोीं मे 
हास्पोर्त्पत्ति होती है। पाठकों और दर्शको का पूरा मत्तोरजत करत वे उपरातत ये प्रहसन 
समाज जीवन के किसी न विसी दोप पर व्यग झौर कटाक्ष भी करते है। इस प्रकार ये 
झानद के साथ उपदेश देने का महत्त्वपूर्ण कार्य सम्पन्न करते है। यहाँ यह स्मरणीय 
है कि इनम से ग्रधिकाश प्रहसनों का हास्य भौर व्यग स्थूल एव ग्राम्य है । वे लेखकों वी 
सुरुचि का परिचय नहीं देते । उनमे उच्चस्तरीय श्रिप्ट हास्य एव मामिक सूक्ष्म ब्यग का 
अभाव है | 'मिथ्याभिमान! और 'वैदिकी हिंसा हिंसा न भवति'--इन दानों में प्रकारातर से 
बेब्योचित न्याय (20९७० उए50७०४) का सिद्धान्त प्रतिपादित हुम्ला है। 'जैसा काम वैसा 
परिशाम', “भट्टनु भोपालु आदि भी इसी कोटि के प्रहसन है । 
हिन्दी और गुजराती वे इस काल के लगभग सभी सामाजिक नाटकों भे ग्रक भौर 
दृश्य योगना, गद्यपद्य-मिश्रित सवाद, भाषा वेविध्य, सगीतप्रधात कविता, अझभिनंयता 
” इत्यादि साटूय-लक्षण दृगूगोचर होते है। ये सभी नाटक प्रार॒भिक युग वे है । झ्त इनमें, 
नादूय-कला का चरमोत््ष नहीं देखा जाता । श्रधिकाश नाठकों में वस्तुविन्यास वे दोष प्रा 
गये है । इनका चरियाकन भी पूर्ण मनोवैज्ञानिक नहीं है। अक-दृश्य-विभाजन प्रसतुलित 
है । इनम अनावश्यव गीतों, सुदीघं समापणो एवं स्वगत्तो की भरमार है । तत्कालीन रगमच 
(पारसी नाटक तथा भवाई) की अ्रसगतियाँ तथा अस्वाभाविवताएँ फतिपय माटकों की 
क्लात्मकता वा भी हास करती है । 'विद्यासुदर', 'वेदिकी हिसा हिसा ने भवति/, जैसा काम 
वैसा परिसखाम', 'दु खिनी बाला” रूपक इत्यादि हिन्दी नाटक तथा 'गुलाब', 'नलिता दु ख- 
दर्शन”, 'जयवुमारी विजय”, “मिथ्याभिमान' प्रभृति गुजराती नाटक इस प्रालोच्य वाल वें 
हृत्त्वपूर्ण मादव हैं । उनमें भी उपयुक्त दोषों में से कतिपय दोप समाविष्ट हो गये है | यह 
सब होते हुए भी १६वो शत्री भ साम्माजित यथार्थ को निर्भीकतापूर्वक नाद्य-रूप देना भौर 
नई रूपय-शली वा निर्माण वरना तत्वालीन नाटक*लेखको को महान्‌ उपलब्धि है। इससे 
कोई इन्बार नहीं कर सकता । 


के १६०० के परचात्‌ 
हन्दी-माटक स्‍ 


१६०० ये परचात्‌ बहुत बडी सत्या म सामाजिक नाटकों वा प्रशायन होते लगा। 
वियय भौर शंल्ी दोनो हृष्टियो से इस धारा वे नाटकों में पर्याप्त वैविष्य स्‍श्लौर नावीन्य 


सामाजिक नाटक श्घ्६ 


पसरिलिक्षित्त होता है । परपरापत सामाजिक नाठकों के झलावा व्यय भौर विनोदपूर्ण प्रहसन, 
समस्याप्रधान ययवायंवादी नाठकू, नई शैली के आधुनिक नाटक तथा प्रतीदात्मक गद्य एवम्‌ 
प्रधमय नाटक इस घारा में उपलब्ध होते हैं। नाटव-अवृत्तियों वी इतनी ध्यापकता अन्य 
विपय के नाटकों में हष्टियोचर नहीं होती |. 
बीसवी सदी के प्रारभिक नाटकों मे मिश्रवन्धु का 'नेश्नोम्मोलन” (१६१५४) विशेष 
महत्त्वपूर्ण है। इस नाटक में बड़े ही रोचक ढग से सरकारों श्रदालतों के न्याय के नाटक 
बष मणार्थ चित्रण किया है| प्रजा किस प्रकार भदालतों से आतक्ति रहती है, भ्रधिकारी 
झ्ौर दवील लोग क्या-क्या कारनामे करते है, भौर कानून की चक्की मे जतता किस तरह 
पिस जाती है--इन विपयो पर इस नाटव में प्रकाश डाला गया है। पारती नाटकों की 
तरह तीन प्रप्सराम्रो ने नाच-गान से नाटव वा ग्रारभ होता है। उर्दू-मिश्ित पूर्वी हिन्दी 
भाषा सवादों में प्रयुक्त हुई है । इसमे महाजन का सिंपाही« गजराजसिंह भरमीरशझली भौर 
निसारप्रली से उलभर हाथ छुडवाता है । फिर प्रती-भाइयो पर पोजदारी प्रदालत मे 
मुकदमा चलता है। प्रत में मुकदमा हाईकोर्ट मे पहुँचता है। इस मुकदमेवाजी से दौवों पक्षों 
को भारी हानि होती है । हिन्दी में यह ताट्य-वस्तु नदीन है, पर वैसे यह नाटक श्रत्यत 
सामान्य कोटि वा है। है 
प्रहसन 
हिन्दी में भारतेन्दु बादु हरिद्चर्द्र वे युग में हास्य एवम्‌ व्यग वी जो प्रहसन-परपरा 
शुरू हुई उसका निर्वाह हिवेदी-युग में भी हुआ । इस युग के प्रहतनों में बई नये सामाजिक 
और राजनेतिक विपयो को स्थान दिया गया । पुराने खेवे के लेखकों में बदरीनाथ भट्ट ते 
'चुगी की उम्मीदवारी' (१६१४), 'लबड्धोधो” (१६२६), “विवाह-विज्ञापन' (१६२७) प्रौर 
पमेत्त अमेरिका' (१६२६) नामक प्रहसन लिखे । इतमे सार्वजनिक चुनाव, पुनविवाह, भौर 
पाश्चात्य सभ्यता की अयभवित इत्यादि वी हँसी उडाई गईं है। इन प्रहमनों में बहुत सस्ते 
ढग का हास्योद्रेक हुमा है। शब्दों भ्ौर नामो को विगाड कर हूँसी पैदा करते की इसमे 
वोशिश की गई है । बही-कही अइलीलता से भरे हुए पानोदुगार हृष्टिगत होते है। जहाँ 
परिस्थितिजन्य हास्योर्त्पत्ति होती है वहाँ स्वामाविकता का झवश्य परिचय होता है । परतु 
इन प्रहुसनों मे वैसे प्रसग वहुत कम ग्रात्ते है । ददरीनाथ भट्ट के इन प्रहंसतों मे बहुत ऊंची 
कक्षा का हास्य नही है । 
हिन्दी प्रहसन-परपरा में जी पी श्रीवास्तव ने सबसे प्रधिव योगदान दिया है। 
इसवे कुछ प्रहसत मौलिक हैं झ्रौर कुछ रूपान्तरित हैं । मोलियर व वतिपय प्रहमनों को 
सर्वप्रथम हिन्दी मे रूपातरित करने का श्रेय श्रीवास्तव जी को है। 'उत्तठफेर' (१६१८), 
'दुमदार प्रादमी” (१६१६), 'गडप्ढकाला' (१६१६), 'मरदानी भौरत' (१६२०), 'भूलचुक” 
(१६२५), ध्माहित्य का सपूत (१६३४) इत्यादि इन कई मौतिक प्रहसन हैं । इन प्रहसनों 
में हमारे समाज-जीवन व विभिन्‍न पहुओ को हाससरिहास का विपय वतामा गया है। ये 
सभी रचनाएँ स्थूल श्रौर निम्न कोटि वे हास्य की सृष्टि करती हैं । इनमे न स्वाभाविवत्त& है 
और न शिप्टता । सर्वर फूहेंडपन, कुरुचि, प्श्लीलता भौर कृत्रिमता का परिचय मिलता है। 
लेखको, प्रवाणवा, स्त्रियों, व्यापारियों भौर समाज के पश्रन्य लोगों की भद्दी प्रालोचना यर 
इन प्रहसनों में हास्य उत्सस्न करने का प्रझत्त किया गया है। बेढगे नाम, पाश्रो कौ बेतुकोंर 
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बकवास, भौंडे भावोद्गार, जूती-पैज्ार इत्यादि श्रीवास्तव जी के हास्य के उपकरण है। इव 
सभी प्रहसनो में मोलियर का पनुकरण करने की अत्यत श्रसफल और होस्यास्पद चेप्टा की 
गई है । लेखक में मोलियर की सर्जनात्मक प्रतिमा और प्रखर बुद्धि का अशमात्र भी नहीं 
है । श्रीवास्तव जी के प्रहसनों का यदि कोई मूल्य है तो बेबल इतना ही कि इन्होने भारतेन्दु. 
गुगीन हास्प्र परपरा को यथाशक्ित निर्वाह कर हिन्दी भाषा में हास्यप्रधान नादुय सृष्टि वी 
महात्‌ सभावनताओ का निर्देश किया $ 

जगन्वायप्रसाद चतुर्वेदी ने मपने मधुर मिलन (१६२३) मे ब्रृद्ध-विवाह प्रौर धाल- 
विवाह पर हास्पपूर्ण शब्दों द्वारा बरारा व्यग किया है। 'उम्र' के 'चार वेचारे” (१६२६), 
में सम्पादक, भ्रध्यापक, सुधारक और प्रचारक को उपहसनीय बनाया है। 'आनरेरी मजिस्ट्रेट 
(१६२६) में सुदर्शन ने ब्रिटिश सरकार के पिट्ठू की बडे अच्छे ढम से भद्द उडाई है। 
तददर गोवित्दवल्लभ पत-हत 'कुजूस की खोपडी' (१६२३), उम्र-कृत 'डज़वक' श्रादि प्रह्न 
भी उल्नेखनीय है । भारतेन्दु के प्रनन्तर हिन्दी मे उपलब्ध सभी प्रहसनों में उत्कृष्ट कोटि के 
हास्य का प्रभाव है। न उनमे शैलीगत कलात्मकता है और न उच्च कोटि की नाद्यात्मक 
सूम है। सभी प्रहसन सामान्य स्तर के हैं। इस हास्य पर॒परा का उन्कृप्ट रूप उपेद्धनाथ 
अइक आदि परवर्ती लेखको के नाटकों मे परिलक्षित होता है जिसकी विवेचना यथास्थार्न 
को जायगी। 


समस्पा-नाटक 


सामाजिक समस्या-नाटको के पुरस्कर्ता यूरोप मे सुप्रसिद्ध नाटककार हेनरिक इब्सत, 
जाजें वर्नाई श्ञां इस्यादि हैं । इन्होने पश्चिमी नाटको को शेक्सपीयर की भावुकता औौर 
कल्पनाशीलता से मुक्त कर यथार्थ के घरातल पर प्रतिध्ठित किया ॥ इनके नाटकों मे बोढिं- 
बनता, जीवन की वास्तविकता तथा विचारों की वैज्ञानिकता है। साथ ही इनमे कल्ना की | 
उक्तृष्ठता भौर जीवन की सथार्थता का भी सुदर सामजस्य हुम्ना है। वर्ना शा वे एक स्थान 
पर समस्या-नाटकों के बारे में कहा है कि “मात्र समस्या-नाटक में ही सच्चे नाटक के दर्शन 
होते हैं। जीवन को फोटोग्राफी नाटक नही है । मानव की इच्छा और उसकी परिष्थित्रि के 
बीच के सधर्प प्र्थात्‌ समस्या को प्रतीक रूप मे प्रस्तुत करना ही नाटक है ।”' इस कपने 
से समस्या-नाटको का प्रयोजन स्पप्ट हो जाता है । इस परपरा वे नाटव प्रेम, विवाह-विच्छेद 
स्त्री-स्वततता, कामजन्य समस्याएँ, मानव की निरकुझ वेयक्तिकता, मानसिक कुठाएँ, सैद्धा- 
न्तिक सधधप॑ इत्यादि वर्तमान जीवन के भ्रनेक जटिल प्रइनो का निरूपण शौर विवेचन करते 
हैं। प्राचीन रूढियत मान्यताप्ो भौर भादशों को क्र आलोचना कर उनके सोखल्रेपन वा 
प्रदर्शत करना भी इन नाटकों का लक्ष्य है। इनके पाच साधारण जन-जीवन से सम्बन्धित 
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होते हैं और भ्रत सघरपों से प्रपीडित रहते हैं ॥ इमवा बडा ही सूक्ष्म मनोविश्लेपण समस्या- 
नाटबो में होता है। इन विशिष्ट प्रवार के नाटकों वी शैली भी व्यगात्मक्ता को लिये हुए 
रहती है। इन नाठकों में न गीत होते है, न स्वयंत झौर न भावुकतापुर्ण सवाद। साथत 
इनक बातावरण यथार्थता और स्वाभाविकता को लिये हुए रहता है। कथोपकथन धरतू 
बातचीत के समान सरल एव अक्ृत्रिम होते है । पात्रों के व्यवहार और कार्यकलाप में बडी 
संजीवता भौर स्वाभाविक्ता रहती है) इन नाटकी के अभिनय वे समय रगमच पर तडक 

भडत' और ठाट-बाट के दर्भन नहीं द्वोते ॥ उनरे स्थान पर सर्वत्र सीधी सादी सुसगत और 
वास्तविक साज-सज्जा तथा वेशभूपा परिलक्षित होती है। इस प्रवार जोवन वी वास्तविकता 
पुर्णेक्पेणा इन नाटकों में प्रदेशित को जाती है । शेव्सपीयर के रोमाण्टिक नाटकों की प्रति- 
किया के हूप में इब्सन, दा झादि वे”! इन विचारप्रधान यथार्थवादी नाटकों वा प्रणयन 
हुआ है । भ्पने नाठकी में मातव जीवन की जटिलतांग्रो और विभीषिकाग्रो को अ्रत्यत वला': 

त्मक ढंग से उभार वर इन नाटककारो ने समाज को नवीन एवम्‌ निष्पक्ष चिंतन वी और 
प्रवृत्त किया है। “प्रन्य महान्‌ नाटकों वी भाँति समस्या नाटक भी 'मानव-जीवन के कीमती 

दस्तावेज! हैं । जब तक मनुष्य को मनुष्य के अनुभवों मे रस है, तव तक इन नाटकों 
की 'अ्रपील” बनी रहेगी ।/” 


लक्ष्मीनारायण मिश्र के समस्या नाटक 


पश्चिमी समस्या-माट्को का हिन्दी नाटकों पर पूर्ण प्रभाव पडा है । लक्ष्मीनारायणा 
मिश्र के समस्या नाटक इसवे उदाहरण हैं | शेक्सपीयर की नाट्य शैली से श्रभिभूत दिजेस्द्र- 
ताल राय ने बंगला में रोमाटिक नाटक लिखे और हिन्दी में जयशवर प्रसाद भी उससे 
' प्रभावित हुए। “लद्मीनाझायणा मिश्र वे समस्या नाठकी का निर्माण जयश्मकर प्रसाद 
जैसे नाटककारों की काव्यमय तथा भावुकतापूर्णों रचनाभो के विरुद्ध हुआ । उन्हे समस्या- 
माथकों के निर्माण की प्रेरणा इब्सत और शो से मिली ।/* मिश्र जी ने इस परपरा के अपने 
ताटकों में “जीवन की भ्राधुनिक समस्याप्रो--विशेषक्र “'संकक्‍्स' के आतरिक सत्य वी व्यक्त 
बरने का प्रयत्न ' किया हे ।' 'सत्यासी! १६३१, “राक्षस वा मदिर! (१६३१), "मुक्ति का 
रहत्य' (१६३२), 'राजयोग' (१६३४), 'पिंदूर की होली” (१६३४), और 'ग्राधी रात 
(१६३७), इनके समस्या-नाठक है । मिश्र जो हिन्दी समस्या-नाटको के जनक माने जाते है । 
इस श्रेणी के वाटबवारों मे व प्रग्नगष्य है । 


'सन्‍्यासी/ 


यह मिश्र जी का पहला समस्या-नाटक है। कालेज में पढ़ने बाली मातती नामवः 
मुयती इसकी नाथिवा है । उससे उसबा सहपाठी विश्वकात प्रेम करता है। प्रोफेसर राम- 
शकर भी मालती से प्रेम करते हैं । वे अपने प्रतिद्वन्द्दी विश्वकात को कालेज से निक्‍्लवा 
देते हैं भौर किसी तरह मातती से विवाह कर लेते हैं । उधर विश्वकात जिस पन से सम्य- 
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शहर हिन्दी भ्रौर गुजराती नाट्य-साहित्य 


न्चिंत है, उस पत्र के संतादक मुरलीधर के प्रति किरणमयी मामक विंदाहिता महिला झ्राक- 
पित है । विश्वकात के वयोवृद्ध प्रोफेतर दीवानाथ ने उस महिला से ग्पना दूसरा विवाह 
किया है, भ्रतः दोनों मे मनमुटाव रहता है। शाजन॑तिक कारणवच्न मुरज्ञीधर जैल मे जाता 
है जहाँ उमकी मृत्यु हो जाती है । प्रोफेसर दीनानाथ श्रौर उनकी पत्नी किरणमी विवश 
होकर सहजीवन जीने का समझौता कर लेते है । अ्रत में सब शोर से तिराश् होकर विश्व- 
कान्व संन्‍्यास्ती धन जाता है । इस प्रकार इस नाटक में मानवीय कामवासना वो केद्ध बनाकर 
बृद्धविवाह एवम्‌ वारी-समस्या को उभारा गया है। इस नाठक में 'एशियाई सध' को लेकर 
राजनंत्तिक समस्या का भी चित्रण हुप्र है। इसमे राष्ट्रीयता, खादी, ग्रिरफ्तारी श्रादि के 
प्रसग यत्र-तत्र भिलते है । मालती और किरणमी झराधुनिक नारी समाज के उस वर्ग का 
प्रतिनिधित्व करती है जो शिक्षित, बुद्धिवादी एवम्‌ स्वैराचारी है। दो प्रोफेसरो ।रा लेखक 
ने सफ़ेदपोश उपाधिधारी प्राध्यूपको की कामुकता पर प्रहार किया है। प्रत में समभौते 
को समस्या का अत माना है । 


5 
'राक्षस का मंदिर' 


यहू नाटक भी काम-समसस्‍्यां की लेकर चलता है। ध्रसगरी नामक एक मुसलमान 
बेश्या रामलाल वकील की झ्राश्रिता है। रामलाल दभ और मिथ्याचार के प्रतीक हैं। भ्रसगरी 
उनके औदत्व के कारण उनसे संतुष्ट नहीं है और उनके पुत्र रघुनाथ के प्रति श्राक्ृष्ट है। 
तदन्तर रघुनाथ का विवाहित मित्र मुतीश्वर भी ग्रसगरी के प्रेम-पाश में ग्राबद्ध हो जाता 
है। मुनीश्वर रामनाथ से प्रपंच कर उसकी सारी सम्पत्ति वेश्याओ्ों के सुधार के नाम पर सें 
लेता है और एक मातुृ-मदिर खोलता है । प्रागे जाकर मातृ-मदिर का भेद खुलता है। ग्रत 
में अपनी समस्त सम्पत्ति का दान कर असगरी को मुनीहवर के- उस 'राक्षस के मदिरँ 
में रहना पडता है । इस नाटक मे मनुष्य के दुहरे व्यक्तित्व पर प्रकाश डाला गया है। बाहर 
से सदाचारी, सेवाब्रती भौर युशिक्षित दीखने वाले व्यक्ति का प्रातरिंक जीवन किंतनो हृपित 
झौर घृष्ित होता है इसका निर्देश लेखक ने मुनीश्वर के पात्र द्वारा किया है। मुनीख्यर 
बाहर से सफेदपोश है मगर भीतर से बिलकुल काला है। मुनीश्वर का इन्द्र माज के शिक्षित 
सस्कारी व्यक्ति का दर्द है । इब्मन के 'समाज के स्तंभ” नामक नाटेंक को तरह इसमे भी 
समाज के तथाकथित स्तंभो पर क्ट्रु आलोचना है। अत्त मे सदृवृत्तियो की विजय दिखाकर 
लेखक ते भारतीय हष्टिकोण को महत्त्व प्रदान किया हैं । के 


+ 


“मुक्ति का रहस्य > 


उमाशकार दार्मा भ्रपनी डिप्टी-कलेबटरी से इस्तीफा देकर असहयोग प्रादोलन में 

सम्मिलित होते है भौर जेल जाते हैं । छूटने पर वे श्रपनी पत्मी को तपेदिक से पीडित पाते 
हैं। आशा नामक एक देवी के सपर्क मे भ्राने पर उमाशकर उसके प्रति आकर्षित होते हैं। 
वह उनकी पत्नी की सेवा करने के लिए उनके घर मे रहती है। प्रेमाघ झाशा डॉ. तिमु॒दत- 
नाथ की सहायता से रुग्णा पत्नी को विप दे देती है। इस दुकृत्य में उसे प्रतिदार्न के रूप 

में डॉक्टर को ध्पने कीमरार्य-प्रम का अवसर देना पड़ता है| नारौ-हत्या और चरित्र-स्खंलन- 
इन दो पापों के कारण प्रश्ञात झाशा उमाशकर के समक्ष अपने कुइृत्यो को स्वीकार करती 

* है। उनके पाविश्य को विशुद्ध बनाये रखने के लिए वह डॉवटर से विवाह कर लेती है। 


सामाजिक नाटक १६३ 


उम्राशकर प्राशा से निराश होकर भपनी सारी वैयुक सम्पत्ति चाचा को ऋरा वे बदते में 
देकर सत तरह स मुक्त हा जाते हैं। इस प्रकार रिश्नद्वी ने इस नाटक से मुक्ति वा रहस्य 
दिखाया है । इस नाटक दी नायिका आशा है जो 'चिरतन नारी समस्या! का प्रतिनिधित्व 
परी है। उसे जीवन मे नारी की महज विचित्रतात्रों का दक्षन हाता है। उमाशंकर वेप- 
पितक कुठाप्री और पतविराघो से ग्रत्तित हैं। उनत्रा चरित्र स्व्राभाविव प्रतीत्त नही होता । 
स्याप भौर घुदिति दी परवरायत भारतीय भाववदा की अत में प्रतिष्ठा इस रचना वा समस्या- 
नाटक वी को से दूर ले जाती है । 


राजयोग ं 


इस नाटफ की भी प्रधान समस्या नाटी जीवन से सम्दस्बित है। प्रेंज्युएट , चम्मा 
इसकी नायिका है जो गजराज की प्रवय पुत्री है। वालेज में उप्ते राजा झत्रुयूदनमिहद के 
दीवान रघुद शरद के पुत्र नरेद्ध से प्रेत होता है, हिश्तु दुर्भायय से चगा को झयुनूदनसिह से 
वियाह बरता पछता है जिनकी एए पत्नी जीवित है । चग्ा का देवाहिंकर जीवन विपम बन 
जता है। नरेद्र राजवोग (मैस्नरिक््म) सीसन चला जाता है। लौटने पर बहु चगा के 
जीउन वी सत्य घटना झवनुमृदन, के सम 4 गजराज द्वारा उद्पाटित कशता है। झनुगुदव, 
बचा भर सजराज इससे मानज्ित वध्ट का बनुभव करते हैं। श्रत में नरेद्र के योविक समत्वपर 
हारा चय्रा का दारत्य जीवन सुदर बनता है । “राजयोग! नाटव नारी जीवन की परतजता, 
वैदातिक जीवन री विय्मता, वहुविकाह को कुप्रथा इत्यादि समस्याम्रो को प्रत्यण के ता 
है । नाटक वी सुशिक्षित नायिका नंगा भावुझ, विवश झौर परतत्र है जो नाये जीवन की 
संमस्य'एँ लक्र उपस्थित होती है। उत्तमे स्त्री का दुव व रूप भभिव्यात हुप्रा है । शनुमूदन- 
सिह का पात्र रडिग्रस्त सामववादी पर4रा वा %तिनिधित्व करता है जो कवल विलास को 
“जीवन-ध्यय मातता है । चपा के जन्म वी कहानी समाज वी उस परवरागत्त समस्या की पोर 
0 तकरठी है जिसका परिणाम महाभारत वे कर को मुगवता पडा था । आज भी यह 
प्ररन उतना ही ज्ववत भौर जशिल है । इन गरभी र समस्य/ओ्रो को सनायिष्ट करने के बाव- 
जूर भी इस नाटक का रचता कौश्चन सामा य स्तर का है । से पात्रों का मनोविश्तेपण बेजआा- 
निक है, ने वस्तु सकलने उीक्षनपुत्त्र है। इसमे वाद्य समस्याएं सुलकी वे बदले उसके 
गई हैं । पॉगिक चमलासे का उपयांग मी प्रवीवेजनक नहाँ । 


'सिन्दूर बी होली' ५ 

5 श्जी के सम्सस्‍्या-ताटकों में उत्कृप्ट कोटि का नाटह “सिखुर वो होली” माना 
जाता है। इसमें वैधव्य भौर प्रेम का नारो समस्या वो उसके मोलिक रुप में उठाया गया 
है। डिप्टी कजबटर मुरारीलाल शभ्रपन एक मित्र की हत्या करवाकर प्रायरिचत्त रूप में उसके 
पुत्र मबोजझकर वा लालन पालन वरते हैं भौर भपवी पुत्री चख्धकला से उसका विवाह 
करने था सकहप बरन हैं । चन्द्रकला को चित्र सिसात्रे व लिए मुरारीलाल के यहां विधवा 
मनोरपा रहती है । मुरारीलाल का उससे प्रति वाधता/ज य आकर्षण शुरू होता है । मनौज- 
झबर भी उसकी आभार झाइृप्ट होने लगता है । दोनो ओर क इस आाक्ष्पण व बीच मनोरमा 
वैधव्य का पुरस्कार करती है । उधर चन्द्रला के सन में विवाहित रणनीकान्त के लिए 
्रममदशंत का प्रेम” जागता है । भगवतचिह जब अपने इस भदीजे रजवीडान्त को हत्या 
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करवाता है तय चन्द्रकला उसके हाथ से झ्पने सिर पर सिंदूर लगृवावर वियाह*कर 
लेती 'हैं। वही सिंदूर की होली हैं। इस प्रकार तिपादग्र॒क्त वातावरण में नाठव का 
समापन होता है । इसमे वई समस्याएं एक साथ उमर कर शाई हैं--प्रणय भ्ौर वैधव्य 
मे भ्रतिरितत, सिरे की शवित, कानून का कृपट, वासमा वी विषम्ता झादि । "प्रस्तुत 
नाटक मिश्रजी वी कलागत प्रौदता और परिपकता वा दोतक है।” इसमे विभिन्‍न 
पात्रो और प्रसँगों के सहयोग से नाटक की मूलभूत समस्या 'विरतन नारीत्य कौ समस्या! 
या प्रतिपादन हुआ; है, जो वस्तुत चितनीय है। मनोरमा के द्वारा वेधव्य ग्लौर प्रणय पा 
सघपं प्रभिव्यवत हुप्रा है भौर चन्द्वरला प्रथम दर्शन वे प्रेम एवम्‌ समर्पण की उत्कट 
भावना प्रगेठ करती है। दोनों पात मर्नस्तिक इन्द्र से पीडित हैं। पन्य पानों को भी 
वयवितक समस्याएं मुखर हुई हैं । मुरारीलाल द्वारा मानवीय दुर्वलताओों वा बडा मनोवेज्ञा- 
निक ढंग से उद्घाटन हुमा है । 'जीवन की समस्त समस्याप्रो को हल करने का एक मात्र 
श्राघार बुद्धिवाद है ।” मिश्री की यह घारणा मनोरमा का पात्र इस नाटक में इस प्रकार 
प्रभिव्यक्ता करता है “ससार वी समस्‍यायें " जिनरे लिए भ्राजकल इतना शोर मचा है, 
तराजू के पलडे पर नही सुलमाई जा सकती * “वे पैदा हुई है वृद्धि से और उनका उत्तर 
भी वृद्धि से मिलेगा ।/ लेखक का वुद्धिवाद के भ्रति यह पक्षपात्त नाठन में चरितार्थ नही हो 
पाया है । चन्द्रकला के अतिम व्यवहार में वीडिय्ता के स्थान पर भावुक्ता हो अभ्रस्थान 
पाती है । मनोरमा के हृदयोद्‌गारों मे भी बम भावुकता नहीं । जिन समस्याग्रों को इस 
नाटक से उठाया गया है उनके तिश्वैषण में गहरे प्नुभव झौर सूक्ष्म चितन का भ्भाव 
खटकता है । फ़िर भी प्रपेक्षाइत यह रचना श्रेष्ठ है । हि 


गझाधी रात! 
इसमें भी मायावती के पात्र द्वारा नारी की विवशता का चित्र खीचा गया है । यह 
एक प्रसफल छुति है । मायावती विलायत से शिक्षित होकर भ्राती है । उसके दो प्रेमी हैं । 
प्रेमोन्माइवर्श एक प्रेमी दुसरे प्रेमी की हत्या करता है। फलत उसे काले पानी वा व होता 
है । तदन्तर मायावती प्रकाशचन्द्र से विवाह करती है। घीरे-ीरे वहू नारी के व्यक्तितत्त्व 
_ एवम्‌ स्वातश्य-सम्बन्धी भ्रपने पाश्चात्य विचार छोड़कर परपरागत भारतीय सन्‍्नारी की 
महत्ता स्वीजार करती है और उसी तरह अपना जीवन निर्माण करती है। इसमे लेखक 
यह सिद्ध करता चाहता है कि नारो-जीवन वा भारतोय आादकझ्ष श्रेयस्कर ओर स्वीकार्य है। 
इस नाटक मे प्रेतात्मा के प्रतिप्राकृत सत्य का लेखक ने उपयोग किया है जो युवितमुवत 
प्रतीत नही होता । इसमे झादशों की भी बडी उत्तर कन हृष्टिगत होती है। पता नही 'प्षिन्दूर 
की होली' वे' पश्चात्‌ इस नाटक में मिश्रजी वी नाट्य-कला झ्रधिक विवश्ित क्यो नहीं हो 
पाई ? 


मिश्नजी के समस्या-नाठको की विशेषताएँ - 
मिप्रजी के उपविवेचित समरस्या-नाटक विषय, दोली और स्वरूप की हष्टि से 
इब्सन झौर को की नाट्य-परारा से सम्यन्वित हैं । यह निर्देश किया जा चुका है कि मिश्न* 
र 


१६ “सिंदूर की होली? - थी लक्ष्मीनारायय मिश्न--चहुर्थ संरक्रण, २००६३ बि० हग पृ० ५६ 
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जी पर,इन दोनो नाटकवारों का प्रभाव पडा है जो रोमान्टिक नाटको के घोर विरोपी भौर 
बिवार तवा समस्या-प्रयान ताठको के प्रखर पक्षपातरी थे । मिश्रजी ने भी प्रमाद और 
द्विजेदलालराय वी नादूय-सृष्टि के विरोय मे अपने समस्या-ताटक लिखे। उन्होंने द्विजेस्द- 
बाबू की भावुफ़ता तथा रोमान्स की बदु आलोचना करते हुए यह भी उद्घीपणा वी कि 
*ठ्विजेन्द्रलालराय से वढकर अत करण वा अन्वा साहित्यकार मेरी हृष्टि भें दूमरा नहीं 
श्राया ।/! विस्तु दुर्भाग्य से मिथ्जी स्वयम्‌ अपने इन चाटकों में रोमास और भावुकता 
का झौचत मही छोड सवे | इसया समर्थन डॉ० नयरेन्द्र ने भी किया है।' इस बात को छोड- 
बार यदि सिश्वजी की रचनाग्रो का ग्रष्ययन जिया जाय तो 'सन्यासी' से सम्बन्धित उसवा 
यह वधन उनके ब्रत्य सभी नाटकों के लिए भी सर्वाश् सत्य प्रतीत होता है ति “मैंन जो 
ग्रनुभव जिया है उसे इस नाटक के रूप मे मैं तुम्हारे सामने रख देवा हूँ । यधाय ज्यो-वा- 
टपो ईमानदारी के साथ ।” बस्नुव “मुक्ति वा रहस्य! 'राक्षम का मदिर! 'सिस्दूर कली 
हीलो/ आदि सभी भाटरो में शहरी शिक्षित लोगी के यथार्थ जीवन के चित्र बडी ईपरानदारी 
के साथ पेश शिये गये हैं प्रौर प्रेम, कामन्वागना वित्राह, वेधव्य, वेश्या-्जीवन श्रादि बई 
सामाजिक समस्याएँ पूरी सचाई के साथ उठाई गई हैं। इन सभी नाटकों वा प्रवाव विपय 
मारी और काम धृत्ति (संवस) है। झानुयगिक रूा मे झन्‍्य सामाजिक एवम्‌ राजनैतिक विपय 
भी स्थास पा गये हैं। इस नाट हो मे सातविक सत्रस्यात्रों का निह्ाणा इस प्रकार हुप्रा है 
फि वे पाठर या दर्तर की परतरायत विदारपरारमग्रो को एसदम रक्रकोर देती हैं भौर नये 
मिरे से उन पर विचार वरने को उन्हें बाष्य वर देती हैं। 'सल्थासी” की सालती और 
किरिशमयी, 'मुकित वा रहस्य! की श्राप्ना, “राजयोग” की चप्रा शोर 'प्रिन्टूर की होली! वी 
मनो रमा तथा चर्धकला नारी-समस्या के प्रतिनिधि पात्र हैं। इसके द्वारा यौन विकार वी 
प्रयलता एवम्‌ प्रमुर्ता वा भो चित्रण हुप्रा है । अधिवाश पुरुष पात्र पतित मनोवृत्ति के 
परिवायव हैं । इन ताटरी में ' विरतत नारीत्व ते पुरुष वी अहमन्‍्यता पर विजय प्राष् 
वी है।। 

भिश्वजी में इन समस्पा नाटकों की रचना शैली भी नवीन भौर मौलिक है । जीवन 
के ययारय वातायरण की सृष्टि के विमित्त इनमें स्वगत्ो भौर गीतो वा बहिष्कार किया 
गया है । नादुय सराद सरलता झोर स्वामाविकता ने गुणों से प्रतकृत हैं। समस्याों वा 
उद्पाठन करत झर व्यतित तर्थो सम्राज को हूढिगत मान्यताम्रो वर निर्मम प्रह्मर बरने में 
संवाद प्रन्‍लत साधन का वाम दे हैं। मित्रजी वे सभी नाटब पिश्रक्नीय हैं भौर उनरा अत्त 
विषादिरा वी भांति गाभीयंपुर्णा है । इन नाटकों की भाषा में कही भी जिव्र्प्टता या कृत्रि- 
मत्रा नही है। सर्वत्र सरलता तथा प्रासादिवता है। लेसर ने प्रसाद की याव्यमयता तथा 
भावुफसा से मुकित पान की चेप्टा प्रवश्य की है, रिन्‍्तु वह उसमें सफल नही हो सवा है। 
बाई नादय-सवाद उच्च-कोटि ये काव्यत्व के उदाहरण प्रस्तुत यप्ते हैं। इन नाटवों में 
प्रशिनेयता के तत्तदों वा प्रभाव नदी है । रगमव-विपयव लेखन की यह मान्यता इन गाटकों 
में चरिताव॑ हुई है . “रामच वा समठन ऐमा द्वीना चाहिए कि दर्शकों को ऐसा न मालूम 





३६ “मुस्ति का रहस्य” की भूमिश्ा-ले० भरी लक्ष्मीनारायथ मिश्र, पृष्ठ २२। 
३६ भाउनिक हिन्दी नाटक!--हों० नोंनद्र, ए० ४६ | 
३० 'सन्‍्यतीर ही भूमिका-ले० थी लद्म नारयय निम्र, पृ० ७ । 
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हो कि हम लोग दिसी भजनवी जगह में या किसी जादुन्धर से भा गये हैं । * , रगमच 
प्रौर हमारे स्वाभावित्र निवास में कोई बहुत विशेष झतर नही ब्यवत होना चाहिए ।”' 

प्रत में यह निर्देश करना धावश्यव है कि मिश्रजी में इब्सत मौर था वी नांदय- 
प्रतिभा नही है । इन नाटयकारों वी भाँत्रि वे समस्याप्रो वी गहराई में नहीं प्रैठ पाते। 
बौद्धिकता भौर भावुकता वे विरोधी तत्वों को सम्राधिप्ट वरने वे बारण मिश्रजी वे नाटक 
समस्या-ताटको वे सफल उदाहरण नही वहे जा सवते । मिश्रजी में भारतीय भौर पाइचात्य 
झादणों वा विधित्र सब्मिश्रण दृष्टिगत होता है। उतदे विपय मे भ्रायाय नददुलारे बाज- 
पेयी वा यह कयम सर्य है दि! “बवायार वे रूप भे उनती कला ययाद्थोन्प्रुस है लेविन 
विचारी वे क्षेत्र मै वे प्रादप्वादी और परपरावादी हैं ।/* 


अन्य समस्या नाटक 

व्यक्ति वी समत्याप्रो थे साथ ही साथ सामाजिर पौट राजन तिर समस्याप्रों ने मी 
हिन्दी नाटकों में स्थान प्राप्य दिया है। इसे उदाहरए सेठ गोविन्ददास वे नाटक प्रस्तुत 
करते हैं। सेठ जी ने भपने जोवन में गावीजी वे पथ या ग्रनुभरण बरने की घेप्टों की है । 
अपने नाठक्रो में वे 'दयावहारिव भाद्शवाद” द्वारा जीवन एवम्‌ जगत्‌ ये ध्रइनों को हल करने 
की वोशिश करते रहते है। “उनके नाटकों में हमे पिछले युग वे सामराजिव' स्‍भौर राजनेतिक 
जीवन वी बुद्धि-पाक सुथरी भाज्नोचना मित्रती है।' 'अ्रवाध्च| (१६२५), 'स्वातन्थ्य सिद्धाला 
(१६३८), 'संवापय/ (१६४०), 'त्याग घौर ग्रहण (१६४३), 'सतोप बहा ?! (१६४५), 
'महत्तत किसे ?' (१६४७), पार्सेदी था झरद्ी ये! (१ ६४७), 'बद्य पापी कौन ? (१६४५), 
सु क्सिमे २ (१६४६) प्रादि सेठजी ने वई सामराजित नाटकों वा सर्जन किया है। 
सेठजी वी सबसे नडी सीमा यह है ॥/ वे जीवन वो ऊपरी सत्तह को ही स्पर्श वर पाते हैं। 
गहराई ता पहुँचना उनवे! लिए शभव नही है ॥ उनके नाटकों में समस्याम्रो वो स्थूल दृध्टि से 
देवा गया है और सामारप ढग स भ्रकित जिया गया है | 


“प्रकाश + 
सेठजी का पहला सामाजिक नाटब है। इसमें वर्तमान सामाजित्र' समस्याग्रो 
के साथ-साथ राजनैतिक परिस्थितियों पर भी पर्याप्त प्रवाश शाजा स्या है। इसवा नता 
प्रताश है. जिसकी माँ का उसवे पिता जमीदार श्रजयतिह ने गर्भावस्‍था के समय मभिथ्यां 
सदेह ये बशीभूत होकर परित्याग किया था। प्रकाश जनता था मनोनीत नता बनता है 
भौर ग्रादोलन जगाता है। इस नाटक में उच्चवशोय लोगो की निंदा वी गई है । सेठ्जी 
में 'प्रकाश' वे प्रारम म उपक्रम (?700०४०८) भौर प्रन्त मे उपसहार (59 ])876) का 
नवीन प्रयोग क्या है। इसमें 'साड' वा प्रवोक रूप मे प्रवेश हुआ है । इस नवीन प्रयोग 
में लेखक को विशेष सफलता प्राप्न नही हो सकी है ॥ बेपे भी यह सामान्य स्तरीय इति है| 
नृसद्धास्त स्वात*्य नाठक' मे चतुर्भु दास, उसके पुत्र त्रिभुवनदास भौर पौष मनोहरदास ने 
बीच विचार स्वातश्य के सघर्प का निरूपण हुप्ता है। प्रसगानुसार देश-संवा और राष्ट्रीयंता के 
श्रादर्ण का भी सतत किया गया है। इस रबना में बाबास्विति एवम्‌ प्रभावान्वितिवा 
१- मुक्ति का रहस्य? की मूभिका 'मैं बुद्धिवारी द्यो हूँ--ले० श्री लब्मीनागयण मिश्र, पृष्ठ २४ 
३० नया साहित्य नये प्रश्न ओर नदटुलारे वाजऐयी, पृ १६४-४८ [| 
३. भाधुनिक दि दी नारक--डढा० नगेन्द्र, ० ६६ | | 
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देती है श्ौर पिता के पास चली जाती है। उसके गिता लक्ष्मीदास उसे फिर से अपना लेते हैं। 
ये झचला से श्रधिक उसके बच्चे को चाहते हैं । इसे ग्रपमान समककर झचला फिर पिता 
का घर छोड्तोी है झ्ौर विद्याभूपण के ही नगर में प्रक्रेली रहवर निर्धनता श्रोर विवशध्वता 
से सघप करती है ॥ ग्रपनी साधना में सफल होने पर जब पति से मिलना चाहती है तब 
पति स्वयम्‌ उप्तसे यह बहने श्राता है कि घन जीवन का झनिवायं झग है। इस रहस्योद- 
घाटन के पूर्व विद्याभूषण के हृदय को घडकन बन्द हो जाती है । श्रचला ग्रपने पुत सरस्वती- 
चन्द्र के साथ प्नाजीवन स्वावलब्नन और त्याग के मार्ग पर हृढतापूर्वक चलती रहती हैं। 
इस नाटक की कथावरूुतु बडी ही रोचक एवम्‌ आकर्पक है । नाटककार ने उसका कलात्मक 
ढग से विकास किया है। ग्न्त ग्राकस्मिक और पक्‍्रस्वाभाविक है जो नाट्य-सोस्दर्य में नदि 
पैदा करता है । इस कृनि में ग्वला का पात्र अत्यन्त सजीव और सुन्दर है। उसयी भावु- 
कता, कर्त॑व्यपरायएता प्ौर मानसिक पीडाओ्ो का सुचाररूपेण उद्घाटन हो सता है। 
विद्याभूपण का त्याग एवम्‌ भोग-सम्यन्यी संघर्ष वस्वुत मानवी स्वभाव का ही प्रदर्शन 
करता है। लक्ष्मीदास व केवल लक्ष्मी-दास है, वह स्वहृशील गिता भी है। इस नादश में 
लेखक' ने मानव के पतन को सहानुभूणिपूर्व॑क देखा है। पात्रों वे झ्रतह॑न्द वा मनोवैज्ञानिक 
विश्लेपए करने मे लेखक को वडी सफ्लता मिली है । इसवे स्व्रगत चरित्राकन वो प्रध्षिक 
स्पप्ठ करते हैं । नाटब के गीत पानो एवम्‌ प्रसगो ते झनुरूप हैं। यह झादशंयादी रचना 
सेठजी के व्यक्तित्व वा अच्छा प्रतिनिधित्व करती है । 

दु ख क्यो, 'सतोप कहा, 'सुख विसमे', 'महत्व किसे', इत्यादि सभी माद्या शज- 
नैतिक, सामाजिक और वैयवितक समस्याप्रो से समन्वित सेठजी के ग्रादझ्बाद वी प्रद्धापना 
करते हैं। इन समी नाटशो में सिद्धान्तो वी मीमासा भ्रधिक है और _नाटकीय सपर्प एवम्‌ 
कार्य स्यापार वी न्यूनता है । सैठजी के झविकाश नाठव प्रचारात्मक हृतियों के विक्‍्ट हैं। 
थे उत्तम समस्या नाटकों मे परिगणित नही होते । उनमे भापा की सरलता और स्व्राभाविकता 
विचारों की मौलितवता ग्रौर स्ष्ण्ता तथा पथायस्तु वी स्पष्टता प्रवश्य रहती है जो वस्तु 
इलाधनीय है । इस दृष्टि से सेठजी हिन्दी नाटवकारो में स्वान पाने के अ्धियारी हैं । 
अगूर की बेटी" 

गोविन्द वल्‍्लभ पतत का नाठव 'अगूर की बेटी' सन्‌ १६३७ में प्रयाशित हुप्रा! तीस 
प्रक्रो भ्ौर पद्रह दृश्यों के इस नाटक में यह दिखाया गया है कि शराय्र के कारण किस 
प्रवार व्यक्ति अपने परिवार के साथ वरवाद हो जाता है और सत्मगवे सुप्रभाव से वह, 
किस प्रकार फिर से सुखी बन सकता है । 'अगूर की प्रेटी” का नायत्रा मोहनदांस है जिसके 
क्रिया-लापों से कथा का विकास होता है 4 उनकी पत्ती कामिनी नायिका ने रूप में विश्रित 
हुई है । दोनो का चरित्र विश्ण वास्तविक और सुस्पष्ट है । वामिनी पतिपराग्ण, चरित्र- 
शील झौर प्रादर्श नारी है जो पति के सभी अत्याचारी की सह लेती है भ्रौर अत में वह 
विनोदचरद्र करे छुब्य रूप मे पति को सुंगरतो है । दिनायक,वी पत्नी विरुदु मे भी नारी स्वमाद 
की सुन्दरताएँ दृग्गोचर होती हैं । माघव मे खतनायक के सभी दुर्गुंग विद्यमान हैं। इस 
नाटक के बाय ब्यापार में उड़ो सक्रियता भौर गतिशीलता है। घटनाप्रो के घात-प्रत्यापार्ती 
से कथानक तीज-गति से प्रग्ममर क्ौता है। अत में उसका सुख में पर्यवस्तान होता है जा पाश्चा- 
त्य सुवान्तती (००णव्त>) का स्मरण कराता है । इस नाटक की यह विशेषता है ति इसई 
वौयूहद तत्त्द झत तक वना रहता है । नाटक वी समाप्ति के समय पाषों या पूस भेद छुपा 
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के साथ लेखक ने, अशोक भोर मातादीन के पारिवारिक जीवन की रोचक घटनाप्रों का भी 
समस्वय किया है । बस्थुत यह नाटक लेखक वी रचना प्रतिभा का ग्रच्छा परिचय देता है। 
इसका नायक भावनादा।ली अशोयकुमार है। इसमे मातादीत का चरित्र-विकास भी समुचित 
रूप से हुम्ना है। उसका हृदय परिव्ेन करने वालो झाभा प्रत्यन्त उदात्त एवं झ्रादरणीय 
नारी है। वह स्त्री-जीवन के अस्तलॉक का तेज प्रगट करती है । अन्य सभी पाने का चरित्ा- 
कन वडा सजीव है । रचता-विधि भी बहुत ही कलापुर्णा है। घर्मानी की भाषा-शैली 
प्राजल एव परिप्कृत है । 'ग्रपराधो' वातावरण, सवाद आदि को दृष्टि से उत्कृष्ट है। यह 
कृति पूर्णतया अभिनेय है । इसमे प्रभिनतय की नितात नवीन टेक्लीक का प्रयोग किया ग्रया 
है जी रगमव एवं चित्रपट दोनो के जिए उपप्रुक्त है। “भ्रपराध और झपरायी के सम्बन्ध मे 
हमारी पुरातन धारा को परिवर्तित बरतने के लिए चुनौती देने वाला”! यह नाठक हिन्दी मे 
नई परपरा वा प्रारभर्क्ता है। 


साथ! 


पृथ्वीनाथ छार्मा ने 'साथ' नाटक की रचना १६४४ में को। इसको कंग्रावसस्‍्वु इस 
प्रकार है * कुप्रद पाश्चात्य सम्यता को उपानिका है । वह उन्मुकत प्रेम की पक्षपाती है शोर 
विवाह एवं मातृत्व को विरस्कार की दृष्ठि से देखती है। उसे भ्जित से प्रेम है। पर्व 
विंदाह को बधद समभकर इसमे वह पाणिग्रहए नरी करती । माता राजेद्वरी और सो 
मूदुला के समकाने पर कुमुद अजित से विवाह करती है। सस्तरानोलत्ति के प्रति उसे प्रवार 
घृणा है प्रत यह झपने मन से तथा पति से सरतर उलझी रहतो है । केशन झज्ति कुमुद 
की 'िचिम्रता तिभा लेता है । तइन्‍्तर कुमुद मोहन नामक बालक के सम्पर्क मे झ्रावी है जो 
अपने स्नेह तथा सौर्दय से कुमुद का मानय परिवर्तन कर देता है कुमुद मे सस्तरान प्रात्ति 
की प्राकाक्षा जागती है जो नारी-जीवन की झांश्वत साध है । लेखक ने इस नाठक द्वारा 
शिक्षित युवतियों की प्रस्वाभाविक जीवन पद्धति तथा अ्रसन्तुद्ठित बिचारसरसी की अ्र।लो-' 
चना वी है। 'साथ' दर्माजी की अपेक्षाकइत प्रौड रचना है। इसमे वस्तु-विन्यास वा पड़ विस 
रूप प्रगठ हम्रा है। पात्र भस्तह॑स्द्ययुक्‍्त है । कुमुद वे झन्‍्तर्सघप॑ का वित्रणा करने में लेखक 
को १हुत प्रद्रिक पफलता मिलो है । कुओुद वे मसे में एक शोर सारी-भीदन की विवाह और 
सन्तान-प्राति की सतातन साध है और दूसरी भोर पाइचात्य छत्रिम सम्यता से अ्रभिभृतत 
होकर वह स्त्री-स्दतन्त्रता वा पनगंल अर्थ कर बैठती है। इन इन्द्रमूनक परिस्थितियों के बीच 
कुमुद तीव्रतत मानसिक सघर्प का अनुभय बरती है। लेतक ने इसरा बडी बुशलता से 
सूक्षपालेजन किया है। फुपुद के जीवन एवं व्यवहार परिवर्तेव मे भी बड़े स्वानायिरता 
तथा स्ति है। अद्ित का पात्र कुमुद के चरिव्रविकासायं अवतस्ति हुम्रा है, कि भी वह 
गहत्वपूरणं है । उसकी मानसिक स्वस्थत्ा तव। सहनशीलता सराहनीय है। शजित के चरित्र 
द्वारा लेखक ने भारतीय दृष्टिकोण प्रगट झिया है। भाषा, लो, चरिव्रतिनें, बच्तु-तगठन 
सव तरह से यह नाटक रापल है! 

बेचन दार्मा 'उग्र' ने चुयन' (१६३७) 'झावारा' (१६४२) झादि छामाजिक नाटक 
लिखे हैं। चुशन', में भारतीय मज्जदुर की दयनीय दरिद्र स्थिति का यवा्यंगारी चित्र है। 


इनक ल न सलमान उन था 
३* डॉ० सामनाथ गुप्त--हिन्दी नाक छाद्धित्य का घतिइास-ए० १६४ 
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ब्रावारा' जमीदारों की तिलासिता का नग्न रूप पेश करता है ! ये नाटक मध्यम स्तर के 


हैँ । 


उपेन्द्रनाथ अरक़ के सामाजिक चाटक 


उपेन्द्रनाय प्रशक हिन्दी के बहुधुवी प्रतिभा के लेखक हैं। वे उपस्यासकार, कहानी - 
बार, कवि श्रौर नाइकक्नार के हूप मे प्रसिद्ध हैं। किन्तु इव सब उनका नाटबकार 
का रूप सर्वाधिक सफल माना जाता है। जय पराजय” को छोडक्र उनके सभी नाटक 
सामाजिक हैं जिनमे जीवन के मृदु-कद्र अनुभव अक्वित हुए हैं। भ्रशफ नवीस नाट्य शैली 
और शिल्प के प्र .गकर्ता हैं । ' प्रसाद के बाद हिन्दी-वाटक का जो नयी दिशा म उत्थान 
हुमा है, उपे द्रवाथ अश्क उसके प्रमुख प्रतीक झौर स्तभ माने जायेंगे। इसवा कारण 
कि शायद ही प्रत्य क्रिमी नाटकहार ने नयी पद्धाति को इतनी लगने के साथ अझगीकार किया 
है भौर इतने परिश्रम ग्लोर निश्चय के साय सेंवारा है ।* 


स्वर्ग को कसक! (१६३६) 


अश्क का यह पहला सामाजिक नाटक है जो व्यग्य प्रधान है। इसमे लेखव' ने उच्च 
जिक्षा-प्राप्त युवकों और युवतियों की वेवाहिक समस्प्राप्रो का विश्वपण किया है। रघुनदन 
एव शिक्षित ववयुबक है जो ग्रल्पशिक्षित या प्रशिवित युवती से इसलिए विवाह करना नहीं 
चाहता वि बह उसके जीवन थो पूणुता प्रदान नही कर सकती । बह उम्रा सामव उच्च 
शिक्षा प्राप्त युत्रती वे पीछे लट्ट, है । उसती यह कल्पना है कि उम्रा उसर जीवन को स्पर्य 
बना देवी । वल्युत उम्रा स्वग तो क्या स्व की कलक भी रधुनदन को नहीं दिसता सउती । 
इस सत्य वा साक्षात्शार रगुनृदन उस समय करता है जब बह ग्रने प्रोफेपर राजेन्द्र और 
मित्र प्रशोक्त क दामात्य जीवन को निकट से देखने का भ्रव॒ततर पाता है। दानो वी पत्नियाँ 
सुशि+ता प्रौर सस्छता हैं। दिन्‍नु उन्हें भोजव रनाने, घर सभालन-सजाने भ्रौर बच्चो का 
लालन-पालन करन वी तनिक भी चिता या रुचि नही है । ये दविया 'कसर्ट! म जाने थी 
सभे धजकर घूमन-धामन की और पाश्वात्य जीवन व्यवहार का प्रधा अनुक्त ण्‌ करने वी 
श्रोर विगप प्रवृत्त रहती हैं। फनत उनके दाम्पत्य जीवन मे सवादिता नही है । उसमें एक 
प्रकार का बनावटीपन और दिख्लावा आ गया है। भीतर से इन सुत्निक्षित परिवारों वा जीवन, 
कलह, कपश और भ्रशाति से भरा हुम्रा है । इप तथ्य का ज्ञान प्राप्त हात ही रघुनइत की 
स्वर्ग वी कल्पना जिफर हो जाती है। और वह कम पढ़ी जिखी लडकी रक्षा से वैवाहिक 
सम्बन्ध जोड़ता है। इस ना<क द्वारा लेवक नारी शिक्षा वा विरोय नहीं करत", विदु भिक्षित 
नारी का सर्वतापारण का वास्तवित्र जीवन जीने बी सलाह देता है। भाधुनिदः नवयुउवो 
के विवाह जिययक रंगीन सानों पर भी लेखक ने मार्भिक् व्यग्य शिया है। स्वच्छदराव्रिय 

शक्षित युवती से विद्या कर सुख शाति की ग्राश्ा रखना श्राक्यप-पुसुमदत्‌ है। प्रश्ख ते इस 

नाटक में आधुनिक नारी पर जो व्यग्य क्से हैं। उन्हें पदकर या रच पर प्रसिनीद होठ 
देखकर 3नमुतत हास्य को सृष्टि होती है। श्रीमटो श्रशोक्त और अशोक वे सदाद अविशय 


2« औमत कोशल्या अक्त द्वारा संपादेत “ना'डडल अरहइए नामक ग्र व में थी छंद शज्द सर 
का लेस | 'नादकक़ार अर्क'-अर० स०, १६४४ ए० १४ 
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हातस्ाविका हैं। यह लाइक राम व पर उई वार खेला जा चुका है भौर इससे सवादों शौर 
समापणों को सुतकर दर्ग छगश हूँपवे-देंसते लोट-गोट हो गये हैं । इस दाटव वा व्यग्य बंडा 
करारा भ्रौर गहरा है| इसमे मध्यम वित्तन्र्म वी रिकतता पर भी प्रराद्द डाला ग्रया है। 
अशोफ झौर राजेच्द शिक्षित वर्ग के अतिनिधि पात्र हैं। उनमे घुरीदीनता है कौर कूठा दम 
है। श्रीमती राजेद्,, श्रोप्ती श्रश्ोफ़ और उम्रा आधुनिक उच्च शिक्षा-प्राप्स नारियों के 
सोबलेान झौर प्रप्राकृतिक जीवन यो प्रत्यक्ष बरती हैं । नाटक की भाषा चुल्त और चुदोली 
है। दाटकीय सवादो में सजीबता और सरलता है। इसमे वार्य-व्यापार तथा प्रभावेवय वी 
भी कमी नही है । स्वर्ग वी कलव' को गणना प्रइक के प्रच्छे नाटको म होती है । 


छठा बेटा' (१६४०) 


अइक वे इस समस्या प्रधान साम्राजिव नाटव मे वृद्ध पिता वें प्रति पुश्रों वी स्वार्य- 

जन्य भावनाप्रों वा हास्य-व्यग्ममय चित्रण हुआ है भौर उसी के साथ मानत्र मन वी भ्रतृष्त 
बासनाप्रों वा स्वप्न द्वारा उद्घाटन भी हुप्रा है। इस दृष्टि से यह नाटक स्वप्न नाटकों 
.वी परपरा वा भी विर्वाह करता है । इसकी बा सक्षेपर में इस प्रकार है * प० बसतलाल 
रैलब्े के रिटायई अधिकारी हैं। वे शराबी है । उनके जिनमे से छठा बेटा वही 
चना गया है । शेय पाँव बढे विता की ग्रवहेलना भौर उस्रेक्षा करते हैं । एवं दिन बड़े बेटे 
की पत्नी दस रुपये वा नोट देश़र प० बवतल्यात वो झाठा सरीइते भेजती है। हिस्तु वे उन 
रुपयों की शराब पीते हैं भौर लॉटरी सरीद्षते हैं। लोटने पर उहे डॉट फटवार सहमी 
पडती है । वे लेटते हैं। उनकी झ्ाँज लग जाती है। स्पष्न मे वे देखते है वि' उन्हें लॉटरी 
के तीन लाख रुपये प्राप्त हुए हैं । इससे पाँचों ग्रेट उनकी सेवा-चातरी वरमे लगते है । रुपये 
ऐंठने वे लिए वे उन्हे शरा4 पिलाते है और सब तरह से उनकी खुशामद परते हैं । लेखक 
ने पुत्रों की इस स्वार्यवदुता भौर चाटुकारिता के प्रसग कौ प्रत्यत हास्प एवम्‌ व्यम्पपूर्ण 
इली में प्रस्युत क्रिया है। पाँचों लडको के व्यवहार से हंसी के फ्व्वारे छूटने लगते है । जब 
पिता से रुपया छीन लिया जाता है तव वे लड़के उन्हे भ्रपने साथ रखने से इनकार कर देते 
हैं। भौर झनत में छडे बेटे दयालचद का ग्रागमन होता है, जो प० वनतलाल को सब तरह से 
सुखी करने का झ्राश्वामन देता है | इतने में स्वप्न हृुड जाता है और वे यथार्थ जीवन के 
घरातल पर शा जाते हैं जहाँ न दपालचद है भौर न सुप-शाति है। इस प्रकार इस नाठक 
का प्रतीव विधादपूर्ण श्रत होता है। यह कृति प्रारम म जितनी हास्परोत्तेजक है प्रत में 
उतनी ही वेदनाजन्य है। ग्ररक ने इस नाटक के हास्य भर व्यग्य द्वारा भी गरभीरतम 
समस्या का प्रतिपादन क्या है । प्रो० एलार्डाइस निकच्न ने श्रमरिवी सेखक वाफ्मन झीर 
हार्द की व्यग्यपूर्णा रचनाओ्रो के दिपय में यह कहा है कि, “उनके बाह्य मनोविनोद के पीछे 
गभीर उद्देश्य की स्पष्ट चारा प्रवाहित होती है छो उन्हें गशनापात्र ऐतिहापिव' महत्त्व 
प्रदान बरती है।” निकल का यह कथन प्रश्क की इस कृति वे विपय में भी उतना ही सत्य 
है । इस नाटक का रचना विवान इतना भ्रोकपक एवम्‌ नवीन है कि वह रगमच पर प्राश्म 
से प्रत तक दशंको के चित्त को पूरी तरह खीचे रह सकता है| स्व्रप्न हृह्य में "प० बसंव- 
लाल के भ्रववेतन भवन की दी हुई प्रतृष्व कामना साकार हो उठी है ।"! इस हृद्य की 


१० मास्ककार अरक-- सं० औमती कौराल्या अरक, अ० स॒० 2६४५४ पृ० २०६ 


हा न 


सामाजिक सोटक ३०३ 


योजना द्वारा अश्क वा नाटकीय वौद्ल तो प्रगठ होता ही है, तदुपरात उनको श्रतमेन वे 
स्व॒रो के खालने वी भदुमुत अक्ति का परिचय भी प्राप्त होता है। 


'प्रलग-प्रसग रास्ते! 
भ्रश्व ने इस नाटक की रचना सर्वप्रथम १६४३ में 'आादि मार्ग! नामक एक्की के 
रू मे वी थी। तदनर यह इस त्रिग्रकी वे रूप में १६५४ मे प्रताशित हुम्रा है। हमारे 
समाज में नारियों ते दो वर्ग दृष्टिगत होते हैं एक परपरावादी, हढियो और प्राचीन 
संस्कारों का पुजारी और दूसरा प्रगतिवादी, नवीन भाजनाग्रो और आदेशों का उपासक | 
दोतो में सनुलन एवम सामंजस्य नही है । झत उनम निरतर संघर्ष चलता रहता है। यह 
एक सामाजिक समस्या है । इसके झलावा पुरुष का नारी को दासी या उपभोग को वस्तु 
समझता एक ग्रौर समस्या है । जिवत नारी-जीवन को कुठित बना रवरा हैं। समाज में 
नारी विश्यक विचार एवम्‌ व्यवहार वा विरोध तीक्र ग्रश्माति पैदा फ़र रहा है। प्रशक के 
अ्नग ग्रलग रास्ते में इन्ही समस्याप्रो को प्राबान्य प्राप्त हुआ है । 
प० ताराचन्द की दो पुत्रियाँ हैं, राज झौर रानी । एक पुत्र है जिसवा नाम परत है । 
राज वा पति प्रो० मदत उसे त्याग बर एक दूसरी लडकी सुदशन से, जो एम० ए० पास 
है, प्रेम करता है । शत प्राचीन परपरानुर्बातनों है। ग्रत त्यक्ता होन पर भी वह पतिव्रता 
बनकर पति वी पूजा करती है । परन्तु प्रो० मदव उससे घृणा करना है। बह सामाजिव 
एवं मनोजेशानित्र' समस्याग्रों म उनभा हुम्रा है। उसका प्रतद्व॑न्द्र उसे चैन नही लेन दता। 
पअत्त भ सुदशन को वह अपनी पत्नी चनाता है । फिर भी राज के मन में मदन वे प्रति विद्वेप 
या घृणा नही जागती । रानी का विवाह तिलोइचन्द वकील से हुप्रा है। कापी दहेज ने 
मिलने के कारण भिलोक रानी को छोड देता है। रानी ,भी राज वी तरह पिता के घर भें 
रहती है। रानी समाज मे स्त्री के स्वाभिमान एवं सम्मान वो झायश्यक मानती है। बह 
पुद्पों के साथ समानाविकार का दावा करने बालों झ्ाधुनिक युवती है। पिता ताराचन्द 
पुरानी लीक पर चलन बाते व्यवित हैं, ग्रतएव श्रपती इस विद्रोहिणी पुत्री को पति-परायणता 
का बोध देते हैं । जिता-पुत्री में सदा वेचारिक मतभेद चलता है। एक दिन रानो पति वी 
तरह पिता की भी छोडकर इब्मन की 'नोरा! (डॉल्स हाउस” की नागिका) की भांति चल 
देह) है. ५ नई चेपला का प्रतीझ उसऊए भएई पूरल, खरा, साप्थ देखा; है. ५ रफ़्ीी, और रद दोसो 
बहनों के दो प्रलम अलग रास्ते हो जाते हैं । इस प्रयार नाटवयार ने नारी वी पुरातन भर 
बूलन जीवन-हृष्टि के सघर्ष की यथाय॑ बहानी इस इति में पेश कर वर्तमान युग की युवती 
वे समद्षा स्व्रातज्य, स्वाभिमात और स्वावलयन का प्रादर्श उपस्यित क्या है । प्रयगवधध इसमें 
सम्मिलित परिवार वे दुष्परिणामों का भी उल्लेय है। नाटक के सभी पात्र इृति वी मूलभूत 
समस्या को उजागर बरने में संटायक सिद्ध होते हैं। इस नाटर की यह विशेषता है दि इसमे 
पराच भौर समस्या--दोनो की समान महत्ता प्रदान की गई है । इसका अन्त सुखात्मय होते 
हुए भी दु उघूलक है। रानी और पुरन दप प्रस्वात विपादयुवत्र है। इस लाटक को वथावस्तु 
यथार्थ जीवन को प्रभिव्यकत्त 7 रती है। इसका चरित्रावन अत्यत सबल है। सवाद प्राधानुवूल 
हैं। प्रसगो के घाउ-प्रतिघातों वे द्वारा दर्शकों को उत्माये एसने वी उनम अमाधारग्य शक्ति 
है । यह दृति बई बार भारत के बई नगरो में पूरो सफ्तता वे साथ सेली जा धुकी है । 


२. भन्यन्धलवग रास्वे? में 'ऐित्तेहास्िक पछः--ले० ओ छपेद्धना4 झरक?, ६४४, पृ० २२। 
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यह मास्‍्ों (झूम) के टेलिविज़न पर भी जून १६४८ में प्रदर्शित की जा चुकी है।! यह नाटक 
साहिप्पिक एवं रगमचीय दोनों भ्रावश्यववाप्रो वी प्रति वरता है। 


'अंजो दोदी' (१६५५) 


उपेस्दरनाय प्रश्क वे' इस चरित्र-प्रघान मनोवैज्ञानिक नाटक यी व थावस्तु हमारे भ्रभि- 
जात्य वर्ग से सम्पन्धित है। इसकी नायित्रा ग्रजलि है, जो अ्रपनी चार त्रिय विचित्रताम्रों और 
मानसिक यन्यियों के कारण अपने पारिवारिक एवं दाम्पत्य जीवन वो विपादयुक्ता बना देती 
है । वह मनुष्य जीवन मे नियत्रण धर प्रनुशासन वो सदा प्रतिदायं समझती है। उसे यह 
मा यश नाना से विरासत मे प्राप्त हुई है, जिससे बह अत्यत दृढता एव प्लाग्रहपूर्वक चिपकाये हुए 
है । इसो के फतरस्वेहूप वह ग्रपवा ही नहीं, भपने पति वकीस इख्द्रभारायणा, पुत्र मीरण, पत्र 
बधु ओमी झादि परिवार के सभी सदस्यों वा जीयन युप्फ, नौरस एवं यत्रवत्‌ बना देती है। 
समय वी नियमितता के पावन तथा पारिवारिक पर॒परा के निवर्हि वा दुराग्रह प्रंजी दीदी में 
अध्यधिक है । उसके उठोर भनुश्यासन से सारा घर भातक झौर रहस्यमयी घुटन वा प्रनुभव 
करता है। भजो दीदी का जीवन व्यवहार एक मनोवैज्ञानिक समस्या है । श्रइक ने शो दीदी 
के प्रनर्भन की महराई में पैठरर उस्तता ग्रत्यन सूक्ष्म डिश्नेपण किए है जो वस्तुत प्रशमनीय 
है । उसकी सतक का प्रधात वारण उसवी प्रहबादिता और नाता के वश-परप्रागत सरकार 
हैं जो सारे परिदार का सत्यान,श करते हैं। वह द्वद जाती है पर झुक नही पाती । उसके 
मरते पर भी उसया प्रचंड शातत्र' सारे परिवार पर हावी रहता है। उसने बाद उत्त परपरा 
का पालने श्रोमी करती है । सचमुच श्रजो दीदी दया का पात्र है। 
वकील इस्द्रनारायण्ा को धराव वी ज्ञत है| उन्हें अजो दीदी वे कठोर नियत्रण के 
फार्ण परेशानो है ॥ थे छित-छिकर बलत में शराब पीते हैं। उनतरी तवीयत मनभौ री भोर 
मस्त थी पर झजो की सस्ती से वे सजीदा बन गये है। उनकी एकमात्र प्रा्ाक्षा है. “इस 
घर को घडी वी तरह नही, इन्सानों की तरह जोवा चाहिए ।”* श्रीपत जीवत की सरलता 
झौर अ्कृतरिमता की प्रतिमृरति है। वह बच्चो की तरह श्रजो दीदी की व्यवस्था को अव्यवस्था 
में परिणत कर देता है। “मानसिक अ्तद्व॑स्द से भरे इस नाटक की चालक-अक्लि श्रीयत है ।7 
बह अतिवाद का जिरोध कर मध्यम मार्ग का अनुमोदन करता है | “चारिध्रिक श्रातक से 
स्वृतत्न उस जीवन का रूप चह साभने रखता है, जो दबाव, जुल्म भौर भानप्तिक वासना 
से मुक्त, श्रपती प्रतिभा से प्रस्फुटित होना चाहिए। सम्भवत यही लेसक वा मूल अतब्य 
है।' इस कृति के द्वारा लेखक ने व्यविन की कूठा के दुष्परिणामों को प्रगट किया है । साथ 
ही खलोल जिग्ात की उस पत्ित को रात्म सिद्ध करने का भ्रयत्व किया है कि, “बच्चो को 
सव कुछ दो, पर शपने विधार मत दो ॥! 
दो झको का यह नाटक माठत्रीय रूप-विधान एवं रगमचीय श्रदर्शन की हृष्टि से 
पूर्णंत: सफल है। इसमे घश्क वे कलात्मक दृष्टिकोण तथा रगमचीय अनुभद वा अच्छा 





१. नीलाम पक्शन-अयग द्वारा ओेपित पा ; ताए २०१ यू | 
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परिचय मिलता है। यह कृति वई बार भावाशवाणी पर प्रसारित झौर रगमच पर झभिनीत 
हो चुकी है 


'ब्रधी गली' (१६५६) 


झइव वा यह नाटक शररपाथियों वे झागमन वे पश्चात्‌ देश वे समाज जीवन मे 
उत्पन्न नवीन समस्याग्रो और सघर्पों को चित्रित करता है ! इसमें सात श्रव हैं जो स्वत 
और स्वत पूर्ण एकाकी भी है भौर सम्मिलित रूप में एक सपूर्णा चाठक वा भी निर्माण 
करते हैं! यह भ्रशक्त वा नवीन नाट्य प्रयोग है जो वस्तुत स्वुत्य है। कौल साहब, विन्दा 
बाबू, कैप्टन लीकू, रामचरए क्लक, श्रीमती कौल, विन्देश्वरी ग्रादि इसके पात्र हैँ जो सडी 
अ्रपी गली मे ब्रा पड़े हैं और ज्यो त्यो कर जिन्दगी काटते हैं! इन्हे लेरर लेखब ने हमारे 
सामाशिक झादकों के खोखलेपन का और निम्न मध्यवर्गीय जीवन की यथार्य वस्तु-स्थिति 
का हास्यास्‍्पद ढग से निरूपण किया है । इसमे एक व्यकित के जीवन-वृत्त या घटसा बा 
समावेश नही हुमा है। इसमे सामाजिक दूपणों से भरी हुई एवं गली में पाप्तो और प्रसगो 
वी प्रवृत्तियो वा निझुषण है। ग्रश्व ने भ्रपती प्रौढ व्यग्पात्मक दली में नितात यथार्थ चित्र 
'ग्रधी गली” का भक्ति किया गया है । “ 'अ्रधी गलो! सप्रेत है, निम्द मध्यवर्गीय हृदय वी 
उत संतरी गलियों का जो छुल जाएेंतो हमारे जीयन को सुखद भौर प्रशस्त बना दे! 
रामच को दृष्टि से इस कृति मे काफी नवीनता भौर अ्रयोगशीलता है जो श्रश्य की पंनी दृष्टि 
वा परिचष देती है । 

इसके प्रततर अश्क के ग्रन्य सामाजित नाटकों में 'कैइ! (१६४५), उडान (१६४६), 
“मंबर', 'पैतरे' झादि गणना पात्र हैं। 


प्रइक वी साट्य-कला 


अइक के नाटकों वा रचना कश्ञा । १६३७ से शुरू होता है भोर झाज तब वे झविश्वास्त 
रूप से नाट्य सृष्टि में सलग्त है। उनके नाटकों वी सबसे बडी विशेषता यह है कि वे 
रगमचीय और साहिटियव दोनो हृष्टियो से उत्कृष्ट हैं॥ हमारे समवालीन नाटक्यारों मे 
शायद भ्रश्व ही ने स्पप्ट रूप से प्रसाद के बाद रगमच झौर सा हिंत्य दानो मे मानदड पर सही 
उतरने वाने नादूय साहित्य को प्रस्तुत किया (४ झदश प्रयोगशील नाठवकार हैं। बंद! 
भझौर 'उडान! लघु नाटक हैं । 'छठा वेटा' स्वप्न दाटक है भोर 'झर्वी गली सात एयाकियों प्रौर 
साट भ्रक्ो का एग सपूर्ण नाटब है। इस दिशा में अश्क युगान्तरकारी न|टक्तरार बहे जा 
सकते हैं । 

अ्रइक वे नाटकों वे विषय जितने समाजगत हैं उतने ही व्यक्तिगत हैं। 'प्रवग-धलग रास्ते 
थी राज भौर रानी, 'छठे वेट! वे प० बरास्तलाल, 'स्वर्ग वी भलको वा रघु, भभतो दीदी! की 
झजति, “कैद की पह्प्पी ग्रौर “भेंदर' की प्रत्तिमा वी जो बैयवितिक साम्स्पाएं हैं वे समाज से 
भसपृकत नहीं हैं। ये सभी समस्याएं यथार्थ वे घाातल पर भवस्यित है श्रोर र्चह॒य रमाज-रचना 
के लिए नये हल वी प्रतीक्षा वर रही हैं। इनवा मनोविज्ञान स विशेष सम्बन्ध है । इन 
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माटकों के सभी पात्र बड़े जानदर शौर ध्यक्तित्य-सम्पन्त हैं । वेकेवल वर्ग-विशेष था प्रति* 
मिधित्व करने बाते 'टाईप' नही हैं । उनये अ्तमंन में प्रवेश वर निमूदतम भावों का समस्त 
सुन्दरना प्रो भौर दुर्बलता वे साथ प्रवाशन वरना 'पश्व' वी एवन्‍्त विशेषता है। मनो- 
विश्लेपणात्मक चरिवावन इन्दहू सहज साध्य है । 

भ्रश्त के नाठशों में हास्य भौर ब्यग्य का गहरा पुट रहता है। सामाजिक विद्वृपता 
की बढ श्रवोचना करने के लिए इन नाटकों में हास्य का प्रभावशाली माध्यम के झूप में प्रयोग 
हुप। है। भारतेस्दु परपरा के प्रहमनों में स्थूत हास्य एवं व्यग्य हैं जिससे ग्रभद्रता प्रौर 
झश्वीलता की सृष्टि होनी है। इसीलिए उनकी चोट भी गहरी नही होती । इस पिपय का 
विवरण हम पूर्वय्तों पृष्ठो मे 'प्रहसन' स्तम वे भ्रन्तर्गंत प्रस्तुत बर चुवे हैं। उन भारतेन्दु 
कालौन नाटकों वे हास्य व्यग्य वी अपेक्षा झ्रझ् के नाटकों का हास्य एवं व्यग्य बढ़ा सूद्षम 
एवं पेना है जो दिल पर करारी चोट बरता है। पैतरे, छठा बेटा , अ्रजो दीरी', 'स्वग वी 
फलब' झादि इसक उदाहरण हैं। उनका हास्य स्वामातरिव, सयल झोर प्रभावोल्ादय है । 
वब्यग्य मार्मिक एवं सप्रयोजन है । 

अश्य के नाटकों वे सवाद स्वाभाविक भौर सजीयं होते हैं। पात्रानुवूल सराद-योजवा 
करने मे उन्हें वदी सफलता मिली है। दैनिक जीवन की वावलजिाप-शजी वो उहोने प्रपनाया 
है जिसमे पार ग्रपद सवादों में यदा कदां खडित पस्वाथलियों वा भी प्रथोग वरते हैं। अधूरे 
शब्द और बाय तथा झ्रयमुनी भगिमाएँ उनवे' सवादो में कभी-कभी भ्रयुक्त होती हैं जिससे 
नाटवीय बातावरणु मे घरेलुएन का समावेश होता है । झश्य की शैनी पर पाश्यात्य समस्या 
नाटकवारों का कापी प्रभाव पडा है। उसमें सक्रियता, गतिशीलता तथा सरलता के गुण 
पर्याप्त मात्रा मे उउलब्ध होते हैं । कही उनकी शैली साकेतिक और प्रत्तीयात्मक भी हो गई 
है शिमसे प्रतिपाद हनु प्राकस्मिक ढग से प्रभिव्यजित हो जाता है। ग्रइक अपने नाटकों में 
सकतननप्र का बडी खूबी वे साथ निर्वाह दरते हैं । उनके सभी नाटक कई बार प्रतक स्थानों 
प्र सकततापूर्वक अ्रभिनीत हो चुवे हैं ।! बस्तुत प्रसाद वे बाद हिन्दी नाटक का जो नयी 
दिय्या में उत्पान हुप्ना है, उपेन्द्रनाथ भ्रश्क उसके प्रमुख प्रतीक झौर स्तभ माने जायेंगे ।* 


अन्य नाटकवार 


बृल्दावनलाल वर्मा ने लगभग सात भाठ सामाजिक नाटक लिसे हैं ! इन नाटकों में 
ग्रन्य हिन्दी सामाजिक नाटकों की भाँति समाज की भिन्न भिन्‍न समस्याश्रो का प्रतिषाइन 
क्षिया गया है। इनम “राखी की लाज! (१६४३), 'वाँस की फाँस! (१६४७), "पीछे हाथ! 
(१६४८), भौर 'लिलोते की सोज” (१६५०) विशेष महत्त्व रखते हैं | 

“राखी फो साज'--मे राखी वाँयने क हिन्दू रित्राज़ को बनाये रखने वी हिमायत की 
वी गई है। पर्मा जी राखी की युर॑दर प्रथा को चिरकाल तक जीवित रसने के ग्रावाक्षी हैं । 
इस नाटक मे डाकुप्रो के साथी मेघराज सपेरे का उच्च चरित्र झतित किया गया है थो 
झपनी धर्म की बहन चम्पा वी सब तसह से सहायता करता है शोर अत में राखी बी लाज 
रखने के लिए जोवन समर्पित कर देता है। 'बाँस की फाँस' मे कॉल्रज के लडको वी प्रणय॑- 
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सम्बन्धी निम्न-स्त रीय मनोदृत्ति पर प्रकाश डाता है । गोहुल श्रौर फूइचन्द कॉलेज वे छाज 
हैं जो प्रता रतत दे।र भिखारिन पुनीता ग्लौर उच्च वशीया मन्दाविनती की जीवन रक्षा 
करते हैं। पुवीता वा विवाह ग्रोठुल से हो जाता है, पर मन्दाकिनो फ़ुलचन्द के प्रेम को 
ठुशरा देती है, क्योफि फूलयद अपन उपकार का मभिमात कर उसे जलोल करना है। 'पीचे 
हाथ' में दहेज प्रथा ग्रौर मिथ्याभिमान वो कट्ु आलोचना वी गई है| 

खिलौने की खोज--वर्मा जी का यह नाटक मानव-मन्र का विश्लेपण बरता है । 

इसका सम्पस्ध फ्रॉयड के काम सिद्धान्त से है। सलिल और सरूपा छुटपन में परस्पर प्रेम 
करते हैं| सलिल, सझूपा की चाँदी की तस्वीर जो खिलौने के समान है, घुरा लेता है। 
तदनन्तर दोनो वे जीवन प्रवाह भिसन दिशाप्रो में प्रवाहित होते हैं ॥ सरुपा वा विवाह सेतु चन्द 
सामक सम्त्तिवान व्यक्ति से हो जाता है । इससे वह बीमार रहती है। उघर सलिल डॉक्टर 
घन जाता है, पर भ्वियाटित रहता है । उसे मानसिक चिताम्रों से तपेदिक' वा रोग हो जाता 
है । वह सझूपा वे ही गाँव में स्वास्थ्य सुधारने वे. विभित्त रहता है। उसवा सेतुचरद से 
परिचय होता है जो उप्का बडा र॒पराल रखता है। सझ्या का नन्‍्हा बच्चा सलिल 
का खिलौना उठा ले जाता है। उसकी सरोज मे यह शुभ परिणाम आता है कि सहूृपा भौर 
सलिल दोनों स्वस्थ हो जाते हैं। इस प्रकार लेसक ने दोनो के रोग मा मूल वारण काम- 
बृति का दमन माना है । इसका उपचार सुप्त एप दमित मनोविवारों था उद्ध्वीकरण है। 
बस्तुव॒ यह माटक मनोवैज्ञानिक विश्लेपए से सम्बन्धित विषय को सुन्दर ढय से प्रस्तुत वरता 
है । वासनाप्रों वो झराहृतिक रीति से दवाने पर प्रनेक रोग होते हैं ॥ पश्चिमी मनाविज्ञान 
थे आाचापों ने इसे प्रमाणित किया है । वर्मा जी ने इसी तथ्य को इस बृति से नाटबीय रुप 
दिया है । यह नाटक इम दृष्टि से विशिष्ट घारा का माना जायगा । इसमे सरूषा झौर सलिल 
का अरन्तद्वंद्ध समुचित रूप से दिखाया गया है । नागय-बला वी दृष्टि से भी मह नाटक सफ्ल 
है। इसे छोडकर वर्मा जी के प्रन्य नाटको मे घटनाश्रों का कलात्मक सयोजन नही हुम्ना है। 
पात्रों का प्न्तद्वन्द भी उनमे दृष्टिगत नही होता । शली-शिल्प मे नवीनता वा अभाव है। 
वर्मा जी वे नाटक उच्च कोर्दि के नही कहे जा सकते । 

#ज्सला' (१६३६)--उदयशकर भट्ट ने इस नाटक मे भ्रनमेल विवाह औौर नीति-प्रनीति 
पम्पन्धी मान्यता को प्रपना विषय बनाया है । कमला एक सु झिक्षित युवती है शिस्वा विवाह 
देवनारायश नामक एक वृद्ध वे साथ होता है | देवनारापण सन्देहशील एवम्‌ विचित्र स्वभाव 
के व्यक्ति है । उरहे बमता के चरित्र पर सदा सन्देह बना रहता है । उनरा यह सन्देह बालव 
शशि के बारण झौर भी पक्का हो जाता है। बहू यह समझ बैठते हैं शि' घक्ि बमला वा 
ही पुत्र है, जो कमला वी चरित्रदेगता से उत्पन्न हुप्रा हे । बमला इससे प्तिशय मानसिद' 
ब्यया या झनुभव बरती हे । जर उसवी सहनश्ीनता वी हृद भा जाती है तो वह प्रात्म- 
हत्या कर सेवी है । यवार्यत प्शि कमला का नही, प्पितु उमा दा श्र्व॑ध पुत्र है जो देव- 
नारायण ये उपेष्ठ पुत्र के' दुराचार वा फतहै। इस प्रगार इस नाटक में एक साथ कई 
समस्याएँ समाविष्ट ही गई हैं। लेखक ने कमला वी फौप्राविस्था वी भूछो को दिपावर 
आधुनिक युग की स्पच्छत्द युयतियों को प्रसय्मितता पर प्रवाश्य डाला है। कमला! नाटद 
प्रस्त मे नारी-जीवन वी वरुण वहानी बवता है । हमारे समाम में नारी वेवबल वामना-तृ व्ति 
की वस्तु मानो जाती है । उम्तरा चरित्र सदा ही सम्देह छा विपय रहा है। वह एक शसौ 
वह्तु है जिसका बोई भो पुरुष किसी भी समय दुस्पयोग कर सवता है । उसदा बोई स्वतन्त् 


श्ण्प हिन्दी भ्रौर गुजराती नादप साहित्य 


व्यक्तित्व नही है । उतमे कोई समझदारी नही है। इस प्रकार की परम्परागत मास्यताप्रो 
को इस तादक मे आोचनात्मक दृष्टि से पेश विया यया है | नई बैजानिक विदारघारा को 
प्ररताने वा सेल भी इसमें हैं! इस नशठव दे! वद्पु विन्यास, चरिव्राइन, संवाद योजना 
झादि में लमक को सफ्लता मिली है| देवनाराथणा और वमल। यथाय जीवन वे पात्र हैं । 
, उन झतदइन्द एवं संधपं को लेखन ते बडे कौशल से तिरपित किया है । इस नाठक में गीतों 
वी भ्रस्वाभाविकता नही है। वहुत ही वम स्वगतो का उपयोग किया गया है । भाषा नादूयो- 
विस है। पर दृश्य-वियान वी पग्रब्यवस्था के बारणए इसमे प्रभिनय क्मता वा ध्रभाव है। 
बसे मह नाटक भट्ट जी वे श्रेष्ठ नाटकों मे से एवं है 
"मुकुट! (१६४६)-- नित्यानन्द होरानन्द वा वात्सल्य वा यह समस्‍या प्रधात ताटक 
द्विम्रतीय है जो दो घटो में वही आसानी से सेला जा सकता है । इसमे प्रभितय व उपयुवत 
सभी तत्तत वियपान हैं। यह नाटक पूँजीयतियों और मजदूरों वी झथ पूल ः समस्या को लेवर 
रचा गया है। राजपरहादुर जगदोध्ावन्द्र मिल-म्ालिक है। कैलाशचन्द्र उसयरा पृश्न है जो 
मजई ह के प्रति बोर है। गोगाल मिल-पद्ञ रर है जिमवी पत्नी रत्वा तवरिंकर से बीमार है। 
गापाल को रत्ता वी सेवा शुभ्रूपा वे लिए बुछ दिन वी छट्टी चाहिए । परन्तु कैज्ाशचन्दर 
मजुर नही करता । इसी बीच बारफान मे रस्सी वे दृटन स दुर्घट्या हो जाती है, जिसमे 
ग्रापाल का हाथ प्रौर पर कट जाते हैं। वह काम वरन के योग्य नही रहता । इधर मिल्क के 
डॉक्टर भोहन श्रौर कैलाशचन्द्र एव प्रएाव-पर्तण थे मिलसिले मे उलभ पडते हैं। डॉ० मोहन 
ध्याग-पत्र देकर मजदूरों वा नेतृत्य करता है ्ौर गोपाल को उसवे हाथ पैर वटने वा मुफ्रावजा 
देने वो माप करता है। इमी पड़े मे मिल मे हडताल घुछ होती है। मजदूरों वा प॑सा 
मिलता बन्द हो जाता है । गोपाल इससे श्राथिक सक्ट म श्रा पडता है । रत्ना वी बोमारों 
जीपए झूप धारण करनी है । श्विति विषम दनती है । सौभाग्य से रापबहादुर वी बुड्धिमानी 
भौर दूरदशिता के वारण हडताल समाप्त होती है। मजदू वी माँगें स्वीह्ृत हो हैं। 
ड० मोहन की मिल से पुन निपुक्ति होदो है श्रौ५ उसका) विवाह राखवहादुर वी पुत्री वमला 
के साथ हो जाता है । बमचा फूलो का मुकुट डॉक्टर को पहनाती है भौर नाटक का सुख में 
पर्यावसान होता है। इस इति मे पूँढीःतियों और मजदूरों की पूल समस्या के माय लेखक 
ने कताशचन्द्र और डॉ० भाहन की प्रशयाधित गौण समस्या भी सम्मिलित की है। रचना- 
बौणल के बारण सभी घटनाएँ नीर-क्षीर वो भांति परस्पर घुद मिल्ल गई हैं। बोई घटना 
अपना स्वतथ अस्तित्व बनाये नहीं रहती । केंनाशचन्द्र इस नाटक वा खलनायक है णो 
दुराचार, प्रयव, वठोरता और परदूरदक्षिता दा परिचय देता है । डॉ० मोहन वी सच्चरित्रता, 
स्थाग एवं सेवापरायणता सराहनीय हैं। गोपाल मजदूरों रा नता है जो समाजवादी विचार- 
धारा का प्रतिनिश्रित्व करता है। रायबहादुर जगदौशचन्द्र पुरानी पीढ़ी के उदार पूंजीपति 
हैं जिनमे समझदारी है, समझौते वी भावना है। व॑ सोच-समभवर कदम उठाते हैं। इस 
नाटक के सत्राद विषयानुकूल सरन एव सुन्दर हैं श्ौर शैली प्रभावोत्रादक है । इस कृति पर 
गॉह्सवर्स के 'स्ट्राइवक” नाटक कया विज्लेप प्रभाव पडा है । 


समपेण' (१६५०) 


जगनताप प्रसाद 'मिलिम्द' ने इस नाटक से विवाह-समस्या को प्रमुजता दी है मौर 
साथन्साथ राजनैतिक प्रवुत्तिमों का भी चित्रण बिया है । इला इस वाटक की नाथिका ऐै+ 
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जो विवाह को जन सेवा मे बाघक मानती है । उसने प्पनी सेवा-सस्था में उन्ही लोगो को 
सदस्य बनाया है जो विवाह न करने को कृतनिश्चय हैँ । युवक नदीन भी इस दधस्था का सदस्य 
है, जो मजदूरों का नेता है। विवाह न करन के प्रतिवध के कारण सेवा सस्ता के कई सदस्य 
घीर-धीरे उससे मुक्त हो जात हैं। इला ग्रौर नवीन एक दूसरे वे प्रति आकपित होते हैं। इसी 
सम्रय हडताली मजदूरों का नेतृत्व करते हुए नवीन गोली खाकर मर जाता है। उसकी शहा- 
दत के बाद इला वा दमित आकर्षण जोर पक्‍डता है शौर वह नवीन #» प्रति प्रेम की घोषणा 
करती है । श्रस्त मे नवीन के लिए वंधव्य स्वीकार कर इता हमेशा के लिये आत्म समर्पण 
करती है। इस्त नाटक में लेखक ने विवाह को एक मनीर्वज्ञानिक झावश्यकता माना है श्ौर 
यह प्रतिपादित क्या है कि विवाह सेवामार्ग मे बाधक नही, साधक है। इसमें इला तथा 
प्त्य पात्रों द्वारा सेवा, समर्पण झौर सहनशीलता की जो आदझें भावनाएं प्रगढ हुई हैं वे 
ग्राधीवादी चितन से भ्रधित मेल खातो है। नवीनचन्द्र समाजवादी विचारधारा का नव 
युवक है। नाटक वे विभिन्‍न पात्रो द्वारा लेखक ने आदर्शो वी विवेचना अधिक की है। इससे 
बधानक के विकास मे शिथिलता आ गई है और चरिश्राकत भी कौशलहीत बन गया है । 
इस हृष्िठ से यह ताटक सामान्य ही माना जायवा । 


पैसा परमेदवर' 

भ्राघुनिक सम्यता के खोखलेगन को चित्रित बरसे वाले इस नाटक की रचना रामनरेश 
त्रिपाठी ने सत्‌ १६४५३ से की । इसमे इस वेज्ञानिक युग को विज्नश्रिमता पर करारा ब्यग्य 
किया गया है। भ्राज प्रत्येक व्यक्ति पैसे को परमेश्वर मानने लगा है। पैसे के लिए जधन्य- 
से-जधन्य प्राप करने को मतुप्य उतारू हो जाता है। उसका यथार्य निरूपएा इस इृति मे है । 
डॉक्टर, वकील, सेठ, साहुकार, महन्त, कथावाचक, मजदूर, नेता' प्रध्यापक, चित्रकार, पुलिस, 
डाकू श्रादि सभी पँसे के लिए किन कुकृत्यों मे फेंसते हैं, इसका ताहश चित्र प्रस्तुत कर लेखक 
ने हमारी पूजीवादी समाज-रचना की कट्ठ आलोचना की है । इस नाटक मे हास्य एवं व्यग्य- 
युक्त शली वा प्रयोग किया गया है । इसकी भाषा प्रासादिक एवं सजीव है । उद्देश्य विरूपण 
में कहीं-तही अतिरजक्ता की अनुभव होता है। बंध यह नाटक उच्चस्तरीय नहीं कहा जा 
झा 


रुपया तुम्हें रा गया (१६५५) 

भगदती चरण वर्मा का यह नाटक 'पैसा परमेश्वर! की भाँति प्राघुनिक प्रय॑ प्रधान 
भौतिक सस्कृति की निस्सारता पर प्रवाश डालता है। परन्तु यह कृति 'पंसा परमेदवर” की 
भपेक्षा उत्कृष्ट है । इसमे लेखक ने बडी ही कुशतता से मानिवचन्द के पात्र द्वारा "भौतिक 
भर पूजीवादी सस्कृति की मान्यताप्ो को मिथ्या” प्रमाणित किया है । इसके साथ लेखव 
ने झत्यन्त सूक्ष्मता से मानव मन के भन्तइंन्द्दों वा मनोवैज्ञानिक विश्लपण क्या है। प्रारभ 
में मामिक्चन्द एक फर्म मे कल है। उसवा जीवन सुख एवं सतोप के साय व्यतीत होता है। 
दुर्भाग्य से उसके मन में सपत्तिवात होन बी लालसा जागतो है वह उस फर्म से दस हजार 
रुपय चुराकर भाग जाता है भौर दूसरे शहर मे जाकर व्यापार घरता है | भपनी प्रपच बुद्धि 
और चागू-चातुर्य से वह कराडो रुपये बमाता है तथा घदवान और पुश्रवान बनता है। परन्तु 
रुपया धाते ही उसके धर को शाति, सतोप, सतह झौर सवादिता समाप्त हो जाती है । उसबे' 


२१० +े ट्िन्दी शौर गुजराती नाट्य साहित्य 


घर में विसी से किसी का प्रेम या ममत्व नही रहता । सेठ मामिक्चन्द रुण हो जाता है। 
परन्तु उसकी पली, पुत्र उसवी सेवा नही बरते । फिर उसे सटूटे में घादा होता है। उस 
ग्राघात से वह विक्षिप्त वन जाता है। उसे डाक्टर जयलाल सपूर्णो विश्वाम लेते की सलाह 
देता है, पर उसे किसी भी प्रकार वी ज्ञाति प्राप्त नही होती। उसी रामय उसके पुराने कैशि- 
मर विश्ञोरीलाल का आगमन होता है। इस विश्लोरीताल को उसने गवन वे मिथ्या दोषा- 
रोपश में जेल भेज दिया था। प्रव विशोरीलाल मानिकचर्द को सात्वना देने भागा है । 
मानिकबन्द उससे क्षमान्याचना वरता है । उसकी अश्याति दूर करने के लिए विद्योरीलाल 
उससे कहता है--“उस दिन जब तुम दस हजार रुपया चुराकर लाये थे तब तुमने समभा 
था कि तुम रुपया खा गये. लेकिन तुमने रुपया नहीं खाया, रुपया तुम्हे जा गया ।” 
मामिकप्रन्द को यह कथन सत्य प्रतीत होता है । इस वास्ते “रुपया तुम्हें सा गया चिल्लाता 
हुमा अस्त में घह मर जाता है। इस प्रतार लेख मे सर्वमक्षी भ्र्थ पिशाय की सहार लीला 
वा नाट्योचित तिरूपण किया है । 

इस नाटक से मानिकचत्द और उसके परिवार वे सदस्य उस मानव मनोवृत्ति के प्रतीक 
है जो कैवल लक्ष्मी बी उपासना करते हैं । किश्ोरीलाल झौर उसका पुत्र डॉ० जयलाल स्नेह 
श्र सौहाद वे प्रतिरूप हैं। इन दो विरोधी वर्गो वे पात्रों द्वारा लेखक ने घटना-विकास में 
सघप॑, स्वाभाविकतना तथा गतिशीलता पैदा की है श्रौर वाट्यादर्श सिद्ध किया है। सभी 
पात्र सजीव हैं । नाटक वा वातावरण प्रभावोत्तादक है। इसकी रचना रगमच को दृष्टि- 
समक्ष रुसकर की गई है। १६५६ से भावनमर (गुजरात) मे 'कोविदसध' द्वारा यह नाटक 
बडी ही सफलतां से खेला गया था । 


नारी की साधना (१६५५) 

झमयकुमार योपेय का दो अको का यह सामाजिक नाटक नारी समस्या का भझच्छा 
निरूपण करता है। इस नाटक का नायक राजेन है। वह परॉइ्चात्य आचार विचार का 
उपासक है । उसकी पत्नी कछणा परम्परागत भारतीय नारी जीवन वो प्रपनाये हुए है। 
इसलिए दोनो के दाम्पत्य-नीवन म सवादिता नही है । एव दिन «राजेन करुणा से कुद्ध होकर 
कही चला जाता है। दुनिया की ठोकरें खाकर वह जीवन का सही पाठ सीखता है भौर 
प्रन्त में लौट भ्राता है | वह अपने दुष्यंवहारों के लिए कर्णा से क्षमा माँगते हुए कहता है 
*कत्तंव्य के सम्मुख नारी से थूब॑ पुरुष को नतमस्तक होना पडेगा ।” इस तरह योधेव जी मे 
भारतीय नारी वी सहिंप्णुता, घेयें, मावता शौर पतिपरायणता की पुरुष की कठोरता एवं 
करता पर विजय प्रदर्शित की है। इस दृष्टि से यह पुरानी परिपादी का आदक्षवादी नाटक 
है। इसके कथानक, चरित्र चित्रण और नादय शिल्प में कोई विशेषता था नवीनता नहीं है । 
साथ्क की भापा-शली झौर सम्बाद योजता से ग्रवइय सरसता है। गौतों मे भाव-प्रवणता 
है! भैया सौर गौरी इसके चिरस्मरणीय पात्र हैं। हृदय-प्ररिवर्तन के झादर्श की सार्थवता 
ही इस नाटक की विशेषता हैं । 


'मुबह के घटे' 
उदोयमान कवि नरेश भेहता का 'सुबह वे घढे' नाटक सर्वप्रथम 'सकेत ' मे प्रवाशित 


३५ 'सकेतः--अभान रूपादक--श्री उपेन्द्रनाथ अश्क, नीलाम प्रवाशन, प्रयाग । 


सामाजिक नाठ्वद न्प्र्‌ 


हुथा । यह पाँच भकों और विभिन्‍न दृश्यों था एक नवीन झली-शिल्प सपन्‍न नाटक है जिम्तका 
बाथानर राजतिक वातावरण को चित्रित करता है। इस नाटक का नायक एमन है जो 
झाजीवन क्रांति का उपासक रहा है । उसने प्रपमे बचपन मे पग्रेज़ो झासन के अत्याचार देखे 
हैं । उसके माता-पिता एवं जमीदार की नृशत्तता वे शिकार बन धुवे हैं । एमन श्रनाथ है । 

सामाजिक एवं राजनतिक परिस्थितियाँ उसे क्ातिवारी बनाती हैं। एक डाबगाडी घुटने के+ 
झपराध में वह वाले पानी की सजा पाता है। पनद्रह वर्ष वे” पश्चात्‌ वह छूटता है। एमन 
पका कम्युनिस्ट है । उसी के साथ वह भावनाशील लेखव' भी है । दक्षिणा उसकी प्रेयसी 
एवं कॉमरेड” है | दोनो मे घनिष्ठता का सम्बन्ध हैं। १६४२ में घुत- एमन पकड़ा जाता 

है । स्वराज्य प्राप्ति वे परचात्‌ वह बीमारी के सिलसिले में रिहा होता है ! विस्तु कांग्रेस 

शासन मे वह फिर से वम्युनिस्ट हृडतालो भौर प्रान्दोलदो मे सत्रिय भाग लेता रहता 

है। मनन्‍्त में कमान प्ासदोलन के समय हिंसा, सूट, हत्या प्रादि के प्भियोग में उसे फाँसी 

की सजा दी जाती है । एक दिन सुवरह ये घटे बजते हैं भौर उसी वे साथ उसके जीवन का 

भी सदा के लिए घटा बज जाता है । इस प्रकार नरेश मेहता ने इस फरुणात नाठय में 

समसामपिक राजनंतित समस्याप्रों झौर मानवीय सम्वेदतों का सम्यक्‌ तिरूपणा किया हैं। 

लेखव वा यह विचार भौर विश्वास है रि प्रग्रेज़ों के शासन झौर आज के कांग्रेसी शासन में 

विशेष ग्रन्तर नही है । वेवल व्यक्ति बदले हैं, राज्य-पद्धति और शासकीय नीति में कोई 

फर्क नहीं पडा है । लेखक वे! विचारों से हम सहमत हों या न हो, यह भिन्‍न वस्त्रु है, किन्तु 

यह ती निरविदाद रूप मे कहा जा सवता है कि लेखक ने प्रतिपाथ विषय का सिरूपश प्रत्यन्त 

प्रभावशाली झौर क्ला८्मव' ढय से किया है। पात्रो औौर प्रसयो का समस्वय और नाटकीय 

दृश्य-्योजना इतनी बुझलता से की गई है कि कही भी यह कृति विश्वखलित प्रतीत नहीं 

होती । जेज का बह एव दृश्य जिसका विभिन्‍त तीन झकोो में उपयोग हुम्रा है कथासृत्र का 

बार्य बरता हैं। उसी से प्रमावन्विति होती है । एमन और दक्षिणा के झतिरिक्त प्न्य पात्रों 

कय विवरास नहीं हो पाया है। एमन का चरित्र सुरेख भौर सुस्पप्ट है। दक्षिणा में नारी 

सहज गुण प्रमत हुए हैं । यह मूलत विचार-प्रघान इति है। गत इतिकार ने चरित्राक्न 

पर विशेष ध्याव नही दिया है। भाषा भत्यन्त प्राजल एवं प्रभावोत्यादक है। सम्बाद पात्रों 

एव प्रसगी ये अनुरूप है। उसको शैली बडी ही प्रवाहमान एवं प्राणवान है । उसमे चित्रा 

त्मकता का भी भ्रमाव नही है। अपने “प्रमतिवादी' विचारो के प्रदर्शन की झतिशयता यदि 

लेखक ने दूर की हीती तो “सुबह के घटे' हिन्दी वी सर्वोत्तृष्ट कृतियों में स्थान पाती | 


ध्यधा कुआ' (१६५६) 

हिन्दी वे नये माटकवारों मे शक्ष्मीवारायणलाल मुरुय हैं। “अधा कुम्मँ/ इसका 
अआमीण जीवन विपय का अत्यन्त सुन्दर सामाजिक नाठक है । इसका कथानक सक्षेप में इस 
प्रकार है. सूत्र एवं ग्रामीण नारे है जिसका शराबी पति भगौती बहुत ही ऋूर झौर उहूड 
है । वह सूका को निर्देमतापूर्वक पशु की तरह पीटा करता है । गरीर सूका इससे तग प्राकर 
बई बार घर छोडकर भाग जाती है| परन्तु भगौती हर बार उसे पकड लाता है और उस 
पर पाशवविक अत्याचार करता है। एक बार तो सूका प्रात्म हत्या करने के लिए एवं भ्रभे 
कुएँ मे भी कूद पड॒ती है । पर दुर्भाग्य से उसे निकाला जाता है । उसकी यातनाओी का झत 
नहीं भाता । भगौती उसे परेशान करने के लिए लच्छी से भी विवाह कर सेता है। सच्ची 


श्र हिन्दी प्रौर गुजराती नादुब-माहित्य 


भगोती को पशुता देखकर सूका मे प्रति सम्वेदनशील बनती है । फिर बह स्वय भाग जाती 
है भर सूका को भी उसके पुराने मग्रेतर इन्दर वे साथ भगाने वी व्यवस्था करती है । जब 
इन्दर सूवा ये यहाँ सावर भगौरी का बुरी तरह पीठने लगता है तब स्वयं सूता अयना जीवन 
देवर भगौती वी रक्षा करती है । 

अधा कुप्मा' यधार्थवादी दति है । अधा दुआ भारतीय ग्रामीण जीवन वा प्रतीक है 
जिसमे सदैव जडता, भ्ज्ञानता भौर पशुता वा धोर प्रधवार रहता है प्रौर जो परम्परागत 
रूढ़ियो एवं सीमाप्रों से बंघा रहता हैं| इस पथ कुएँ मे घिशेष रूप से नारी ही डूबी रहती 
है जिसकी मुक्ति वा झान तक दोई चिह्न नही दीखता । लेखक न इस उत्क्ृप्द कृति द्वारा 
सामाजिक विकृतियों तथा विरूपताझ्रों वा पर्दा फाश बर नये जीवन-मूल्यो को प्रस्थातित करने 
एग सवेत क्या है । भगौती (भगवती) का विवृत, जड, पोधी भौर बुद्धिदीन व्यक्तित्व हमादे 
ग्रामजनों का प्रतिनिधित्व करता है)। सूका का समर्पण भारतीय नारी का प्रादर्श चरितापं 
करता है। उसका चरित्र बडा ही हृदयगम एवं मोहक है। लैखक न भत्यन्त सतकंता के 
साथ इन दो पात्रों द्वारा ग्रामीण जीवन की कुठामो झौर कट्ुताओं की प्रत्यक्ष किया है। 
इसमे रचना शेली की उत्तमता का सहज ही परिचय हो जाता है। नाटक के भ्राँचलिक 
वातायरण को यथार्थ रूप मरे चित्रित करते बे लिए हृतिवार ने ग्रामीण दब्दो, मुहावरों और 
प्रामग्रीतो का भी कुशलता से प्रयोग क्या है। इसमे प्रभिनय के सभी उपादातों का सम्यक्‌ 
समावेश हुआ है। प्रयाग प्रादिस्ट एसौसियथन ठारा ११ नवम्बर १६५५ को लक्ष्मी दकीज 
में इसका सफल अभिनय दो धुत है ।' 


“मादा कंबटर्सा 


लक्ष्मीनारायणलाल का यह सुप्रसिद्ध प्रतीवात्मक नाटक सर्वप्रथम 'निकप'' के जनवरी 
१६५७ के श्रक में प्रकाशित हुमा । इसम विस्तृत क्थावव का श्रभाव है। डिन्‍्तु लेखक ने 
“कैउटस! को बे द्व मे रखकर प्ररविन्द सुजाता, ब्रानदा झारी प्रो के सहयोग से उच्च शिक्षित 
वर्ग के खोखलेपन और मिध्याचार का यथार्थ चित्र अक्ित किया है।॥ चित्रकार श्रटविन्द इस 
रचना वा नायक है । वह अपनी पत्नी सुजाता का इसलिए परित्याग करता है कि वह नये ग्रुग 
नी नारी नही है। अरविन्द यूनिर्वार्सटी लेक्चरर आनदा से नाता जोडता है। भानदा कला वी 
उपासिका और मनस्वी प्रद्ति बी नवयुवती है। अरविन्द वैवाहिक जीवन, सतानोत्यत्ति आदि 
में विश्वल नही करता। वहे पुराने 'मारल वेत्यूज़' को बाघा मानता है धौर वर्तमान 'प्तोशल 
स्ट्रेचचर' की जडमूल से वदलना चाहता है। इसी आदर्श को कार्याश्वित करन के लिए वह प्रपनी 
सहयर्मा आनदा के साथ रहता है। अरविन्द की सहचरो झानदा चार वर्ष बीमारी में पीडित 
रहती है । प्रत्त मे उसका कशवाय होदा प्रौर 'मादा कैक्टस वा सूखना जीवन की वास्तविकता 
के द्योतक बनते है। इस कथानक मे सुधीर और मिस खान का विवाह सम्बन्धी प्रसंग भी 
सकतित है। इन घटनाग्रों द्वारा लेखक ने प्रतीक योजना प्रत्यन्त सार्थक और सघन रूप में की 
है। इसम पश्ररविन्द तथाकथित नवोन कलाकारों वा श्रतीय है जो जीवन सधप से दूर रहतर 
कला साधवा करना चाहत हैं और जिन्हे कलासजंव वे लिए कामिनी वी मादक प्रेरणा झ्रावइमक 





4 डिन्दी साथकों पर पारदात्य प्रभाव--डों ० औपनि शर््मो अ० स० १६६१ ए० २६५ 
३- “निकप?-सपादक डॉ० पर्नवीर भारतीर प्रकारान, साद्वित्य भवन लि० प्रयाग | 
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रहती है। प्रानंदा उन नवीनयुग की उप।धिकारी देवियों का प्रतिनिधित्त्व करती है जो किसी 
के प्रति आत््म-समर्पण करना हेय समझती है और अपने ही भ्रहम्‌ और स्वार्थ को श्रेष्ठ भौर 
समुचित मानती हैं । सुजाता स्वस्प, सुन्दर भोौर सार्थक जीवन का प्रतिरूप है । मादा कैक्ट्स 
सये युग का मुल्य है। दहा भौर डॉ० पापा परंपरावादी विचारधारा के १रिप्रोषक है । इस प्रकार 
विभिन्‍न चिताधाराशो के पात्रों का प्रतीक रूप में उपयोग कर लेखक ने नये युग की नयी 
मान्यताओं का भ्राकलन किया है शौर अन्त मे यह प्रतिपादित किया है कि कला झौर जीवन 
की पुरणंता कठोर साधना में है न कवि पल्ायनवादी भ्रवृत्तियों मे । भौतिक सूखों का परित्याग 
कर उद्)त्त वृत्तियों का श्रंगीकार करना ही श्षेयस्कर हैं। इस कृति मे न वेदल पात्र ही प्रतीक 
हैं, समस्त वातावरण, संवाद, दृश्य-विघान, संगीत वर्गरह सब्र कुछ प्रतीकात्मफ है। इनसे 
नाटवीय प्रमाव की एकता और मामिकता में भ्रभिवुद्धि हुई है। नाटक का अन्त साकेतिव एवं 
व्यजता-पूर्णा है जो दर्शक या पाठक के मत को कककोर कर चितामग्न बना देना है। वस्तुत. 

'म्रादा कैक्ट्सां हिन्दी का एक उक्तृष्ट प्रतीक नाटक है । 


'डाक्टर' (१६५८) 


विष्णु प्रभाकर का यह सामाशिक नाटक डॉक्टर प्रनोला की मनौवैज्ञानिक समस्या 
का निरूपण करता है। इसका कयानक डॉक्टर भनीला की भावना और कत्तंव्य-सम्बन्धी 
सर्प तथा अन्त॒द्वे न पर निर्भर है। मनीला का पुराना नाम मधुलक्ष्मी शर्मा है। उसका विवाह 
मि० सतीशचद्द्र शर्मा से होता है । तदन्तर मि० झर्मा इजीनियर बनते हैं । प्रल्प शिक्षिता 
मधुलक्ष्मी का परित्याग कर वे 'सोसाइटी” में घूमने योग्य अन्य संस्कारी नारी से विवाह 
कर लेते हूँ। इससे श्राहत एवं प्रपमानित मधुलक्ष्मी उच्च शिक्षा प्राप्त करने का सकलप 
करती है भौर कठिन परीश्रम तथा ग्नन्य निष्ठा द्वारा वह डॉबंटरी की परोक्षा पाम करती 
है। प्रव, वह्‌ डॉ० प्रनोला है। शहर में भ्रच्छी 'प्रेक्टिस' है । उस की प्रतिष्ठा भी कम नहीं 
है। तदतर मि० शर्मा की नई पली को 'ब्लेडर' मे स्टोन! के कारण प्रॉपरेशन वेः लिए डॉ० 
झनीला के हो नसिग-होम भें लाना पढ़ता है। डॉ० अनीला अनुपस्थित है । अतः उसकी 
सहयोगिनी डॉ० रुईया भिसेज दर्मा को दाखिल कर लेती है। डॉ० भूतीजा लौटकर मिसेज्ञ 
शर्मा की बात जानती है। उसे ज्ञात हो जाता है कि वह उसके भूतपूर्व पति मि० शर्मा की 
पर्नी हैं । भ्रव उसके मन में प्रतिशोव की भावना जागती है । वह मिसेज धर्मा की हत्या कर 
अपने प्रति किये गये श्रन्याय का बदला लेना चाहती है परन्तु मानवता की भावना उस 
रोकती है| मन में भावना भौर कर्तेंव्य का तुमुल युद्ध जागता है। अन्त में यॉवरेशन टेबल 
के समक्ष मानवता को विजय होती है और वह सफल आरयरेशन कर रोदी के प्राय बचाती 
है। मि० शर्मा को जब्र सत्य घटना ज्ञात होती है तब वे वन्जित हो जाने हैं । यही नाटक 
समाप्त होता है । 


२६ ५; हेन्दी और गुजराती मादूय-साहित्य 


का उज्जवल उद्याहरण प्रस्तुत करती है और मानवता की सर्वोपरिता सिद्ध वरती है। उसके 
चरित्र मे लेखक ने केवल आदझ्शों की ही स्थापना नही वी है। उसके कतिपय कुत्सित विचारों 
का दिगदशेत वर्कर लेखक ने उसे माननीय स्तर पर प्रतिष्ठित क्या है श्रौर उसे ग्रधिक 
उज्जवल और महान बनाया है । सि० दर्मा पुरुषों को सलिन मनोदृत्ति के परिचायव हैं। 
तीन अको का यह नाटक प्रभाकर जी की प्रतिभा का समुचित परिचय देता है । 

हिन्दी मैं सामाजिक नाठकों की सख्या बहुत श्रधिक है। अत यहाँ कैवल महत्वपूर्ण 
नाटकों वा उल्लेस़ करना ही पर्पाप्त है ->उदयशकर भट्ट का “अन्तहीन ग्रत्त! (१६४२), 
चर्द्रभुप्त विद्यालदार के 'देव और दानव” (१६५५) तथा “याय वी रात” (१६५४८), 
कमलावान्त पाठक का 'गरमागिन!' (१६५७), जिनोद रस्तोगी के 'पुरुप का पाप! ग्रौर “नये 
हाथ! (१६५८) प्रतापनारायए श्रीवास्तव का विवाह विश्राट/ (१६५७), हरिहृष्ण 
प्रेमी का ममता” (१६४८), झ्ादि । 


(१६०० के पदचात्‌) 
गुजराती सामाजिक नाटक 


'राईनो पर्बत'! (१६१३)सर रमणामाई नीलकठ गुजरात के प्रतिभा-सम्पत्त व्यक्ति 
थे | एक ओर ये प्रखर समाज-सुधा रक, श्रग्नगण्य प्राथंना समाजी और नी ति-१रायणण नागरिय 
थे तो दूसरी श्रोर इनके जीवन में नाटककार, कवि तथा हास्प-लेखक के उच्च साहित्यिक गुणों 
का भी ग्रदुभुत सामजस्य हुप्रा था । इस प्रकार इनका व्यक्तित्व सर्वोतोमुखी था | इसीलिए 
आचार्य ग्रानदशकर बापुभाई ध्रुव ने इन्हे (सकल पुरुष के नाम से सबोधित किया है। रमण- 
भाई वी अनेक विध शक्तियों का पूर। परिचय इनके एकमात्र नाटक 'राईनों पर्वत द्वारा प्राप्त 
हो जाता है। वल्तु-सालता, चरित्र-चितण, सवाद-योजना, उद्देशधपू-निरूपण' श्रादि सभी 
हृष्टियों से. यह गुजराती की उत्क्ृप्टतम रचना है। “गुजराती नाद्य-माहित्य के प्रत्यत- 
महत्त्वपूर्ण सी माचिह्न सा स्वस्थ भौर शिप्ट (2858/08)) शैतो व्रा यह साटक ग्रुजराती की 
पल्यवान प्रशिप्ट कृति (0)8580) है ॥/* 

“राईनो पर्वत की कथा का सम्पन्ध 'भवाई संग्रह” (स० श्री मद्दीपतराय नौलकठ) 
में उपलब्ध 'लालजी मशणिवार' वे 'वेश” से है। उसमे एक दोहा है जो इस प्रकार है 

“साइयई से सब दुछ होत है, मुफ्त बदे से कछु नाही । 
“राई को परवत करे, परबत यागे ज॑ माही ॥।” 

लेखन ने इसी दोहे को इस नाटक में भष्यवर्ती विचार-तत्त्व वे' रूप में हृष्टि- 
समक्ष रवखा है। रमणाभाई ने उक्त वेश' को क्षीण कथा का आ्लामुल प्रिवर्तन वर इस 
नगरी शप्ताकी नाट्मनद्ृति का सर्जन किया है। वस्तुत : इसवा क्थानवः उत्पाद्य या वे ल्पित; 
ही है जो इस प्रकार है. रत्नदीदेव गुजरात का राजा है । पवंतराय अ्रधर्म स उसकी हत्या 
बरवाक र स्वपप्‌ राज्य का स्वामी वन जाता है | रत्तदोपदेव वी चत्ती अमृतदेवी ध्रपन पुर 
जगदीप को लेकर मेंके चली जाती है। तदतर जगदीप वी जीवन-रक्षा एवम्‌ उत्तर्ष के 
दैतु अमृतदेदी वनकपुर मे मालिन बतवर रहतो है। बह श्रवना नाम जालता और बेटे वा 


हे 
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स्पत 


नाम राई रख लेती है भौर नित्य-प्रति राजमहल में राजा पर्वेतराय को फूल देसे जाती है। 
पर्वतराय वृद्ध है । उसने अपना विवाह नव-यौदना लीलावती से क्या है । एक दिन बगीचे 
में भ्नजाने ही राई द्वारा पवंत्राय का वध हो जाता है । इससे राज्य में विद्रोह एवम्‌ विभ्रह 
के फंलने की प्राशका होने लगती हैं । उसे दूर करने के लिए जालका युवित करती हैं। 
राजा के अंग रक्षक शीतल से परामर्श कर यह तय किया जाता है कि शीतलसिंह नगर 
में यह संवाद प्रसारित करे कि परव॑तराय अपने वाद्ध क्य से मुक्त होकर नव-यौवन प्राप्त करने 
के निमित्त रूद्रनाथ मंदिर की गुफा में छु. मास की चिकित्सा! करवा रहे हैं। झतएवं किसी 
को उनके दर्शन नही होंगे । जालका की यह युवित कारगर सिद्ध होती है । नियत अ्रवधि 
के पश्चात्‌ जालका राई को ही नव-यौवन श्राप्त पर्वतराय के रूप में लोतावती का पति 
प्रौर कनकपुर का राजा घोषित करने का विचार करती है। राई प्रधान कल्याणकाम से 
परिचय प्राप्त करता है जो उसे सहायता देता है । छः मास व्यतोत होने पर भरे दरबार 
भें राई उपस्थित होता है और भरने जीवन की सत्य घटना कह देता है । वह यह भी कहता 
है कि वस्तुतः वह स्वयम्‌ ही राज्य का उत्तराधिकारी है किन्तु जनता एबम्‌ प्रधानों की 
इच्छा जानने के लिए फिर पंद्रह दिन की झ्वधि नियत की जाती है । इस बृतात से लीला- 
बती और जालका दिगृमूढ हो जाती हैं। लीलावती जालका को उसके कुक्ृत्यों के लिए 
शाप देती है। फिर स्व० परवंतराय की एकाम्तवासी विधवा पूत्री वीणावती से राई का प्रेम 
होता है। राई की सचरित्रता, प्रामाणिकता श्र *महानता से सभी लोग झाकपित होते हैं। 
उस्ती के साथ उसके विरुद्ध शीतल सिह, मंजरी प्रौर पुरोहित के प्रपंच अ्रसफल होते है। लीला- 
बती की सम्मति से राई गौर वीणावती विवाह करते हैं । तदंतर जालका तथा लीबावत्ती 
का प्रवसान होता है और प्रंत में राई जगदीप के रूप में सिहासनारूढ होता है । 
रमणाभाई ने इस अत्यन्त नाट्यानुकूल वस्तु की सहायता से श्रपने विचारों एवं 

भ्रादर्शों का कलात्मक ढंग से निखूपण किया है। मनुप्य अपनी प्रनानता के वश यह समभ 
बैठता है कि यह स्व्रयम्‌ सर्व परिस्थितियों का नियता है । यह मिथ्या है | यवार्थत. ईइवर का 
ही सर्वशक्तिमान है । वही कर्त्ता और हर्ता है। उसकी इच्छा सर्वोपरि है । इस सत्य को 
इस कृति में लेखक ने बडे ही प्रभावोत्पादक रूप में प्रगट जिया है । महत्त्वकांक्षी कुशाग्रवुद्धि 
जालका के सारे प्रयत्न भगत में विफल होते हैं | शीतल सिंह भी पराजित होता है । ईश्वर का 
सत्यरूप अन्‍्ततोगत्वा प्रयट होकर रहता है। परिणाम स्वरूप जालवा भ्ौर लीलावती की 
मृत्यु होती है, दुप्ट शीतलसिह निष्प्रभ एवं निर्वोयर्य बन जाता है। राई, वी णावती, कल्याण- 
बाप, सावित्री इत्यादि सात्विक प्रकृति के पात्र सुख एवं शान्ति प्राप्त करते है। लेख ने 
मीति की विजय प्रदर्शित कर सत्य के सामरथ्य की प्रतिप्ठा की है श्रौर कृति के मुसप्रृष्ठ पर भ्रक्ति 
यह पक्ति चरितार्य की है कि--'साइयाँ से सब कुछ होत है ।” प्रंप्रेज महावत्रि मिल्टन ने 
पझपने महाकाव्य 'पेरेडाइन् सोस्ट्' मे एक स्थान पर यह वहा है कि-- जवां वे जा 
ब556 ड्री४ पग ए0शंवेटाप्ट शाप ॥४5ध0 ० छ०)8 ० 500 00 24887." मिल्टन का 
यह बबतव्य इस कृति में रमशभाई वा रचनादर्स बन गया है। इस प्रास्तिवता थी धर्म 
भावना के साथ लेसक ने इृति में कत्िपय सामाजिक समस्याप्रो वा भी सिरूपण किया है । 
नवमगौबना लोलायती एवं दृद्ध पवेतराय वे वैवाहिक जीवन द्वारा वृद्ध विवाह झौर प्रनमेत 
विवाह की कुलप्रया को उभारा गया है । इसे सामाजिक व्यंग्य का रूप देने ये! लिए हो वयो- 7 
वृद्ध परवंतराय को उनकी विथवा पुत्री वीसावती के समक्ष भ्रत्यववस्क लोलावतीं के साय 
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विवाहित होने वी घटना झज्िति वी है। वीणावती वा जीवनृत्त भारतीय विधवां वी कप्णश 
बह्टानी है। राई वे साथ उसके प्रेम भौर विवाह यो प्रस्तुत वर रमएभाई न यौवन सहज 
प्रणय प्र पुनर्तग्त वी सुधारवादी भावना वा समर्थन जिया है । इस प्रकार यह कृति नीति 
और धर्म के झाश्वत्त मूल्यों के साथ समाज ध्ौर जीवन को स्पस्य एवं स्वच्छ भावना भी 
अ्रभिव्यकत वरती है । 

यह मादक संगठन सौप्ठव की हृप्टि से प्रत्यत सफ़त एव सप्ूर्ण है। लेखक वे 
प्रौढ़ और परिपवद ज्ञान, अनुभव सया दक्चन का यह शुभ फा है | रचयिता ने इसके प्रस्पेक 
महान था गौणा प्रसग, पावर एवं परिसध्यिति वा श्रकन पूरी सावधानी से रिया है। कही 
कोई ग्रभीर चुटि दृष्टिगत नही होतो । इसलिए श्री रामनारायएण पाठक ने इसकी विव्रेचता 
बरते हुए यह मत प्रगट किया है क्रि “ग्राधुनिक लोःपिय साहित्य इतियो म॑ ऐसी शायद 
बहुत ही कम कृतियाँ है जो 'राईनो पर्दत' वी भांति सूक्ष्म एवं विशाल आलोचवा वो सह 
संके ।! झटके की भुख्य घटवा जरदीए (राई) वी जीएन वहानी है । उसी वे साथ लेखक 
ने बडी सत्रकंता एवं बलात्मकता बे साथ दुर्गेश झौर वमला रे स्नेह-लान तथा वल्याण[- 
काम और सावित्री के प्रसस्त दाम्तत्य को सब्निविष्ट किया है। श्रत में राई झ्रौर बीशावती 
के प्रेमाचार वा इतिवृत्त भी मूल वस्तु के साथ जुड गया है। रघनातरार में नाठक के 
रुचना-विषरान तथा वस्तु-विन्याप्त की इतनी पेनी सूक है कि प्रारम से प्रत तक इसमे कही 
भी शिप्िलता, भ्रसगति या मीरसता का समायेश नही होने पाया है । इसमे कोई भी धदना, 
भ्रपना स्वतत्र झनावश्यक भ्रस्तित्व बनाये नही रहती । 

'राईनों पव॑त” में भारतीय एवं पराइचात्य मादयतत्वौ वा सुमग सामंजस्य पाया 
जाता है। वध सस्कृत परिप्राटी के अनुसार इसमे नान्‍दी, प्रस्तावना श्रौर भरत वाक्य 
जही हैं, परतु इसबा रचनाठग् संस्कृत नाट्याठुवर्ती है॥ सुदोर्घ सात झको में चल्तु विकास 
सुक्षाग्त भावना, शिप्ट सवाद योजना, सस्दृत शैली की कविताएँ, विदूषक वी भांति बजुल 
की हास्पौसत्ति श्रादि सभी बातें सस्द्ृत नाटय हैती का विवर्हि करती हैं। चमक्तारपृर्णं 
प्रभावोध्गदक नाद्थारभ पानों एवं परिस्थितियों का अतर-बाह्य सघर्व, 'दन्द्वात्मक वस्तु 
विकास और विजिष्ट व्यक्ततित्वयुक्त पात्र सृष्टि पश्चिमी नाटकों की भाँति हैं। नाटक में 
राई का ग्रतढं दर हेमलेट वा प्रोर जालवा का व्यक्तित्व लेडी मेक्य्रेय का स्मरण कराता है । 
लम्बे स्वगनो और विस्तृव कथा-वस्तु के कारण नाटवा में कही वही सक्रियता का श्रमाव 
हृष्टिगत होता है । अतिम दो अक सारे नाटक से पूरी तरह घुलमिल नही सके हैं परतू 
उनकी महत्ता ग्रसदिग्ध है । 

इस साठक का नायक राई लेखक का मानसपुत है बिसम उसकी सभी आवनाएँ, 
कल्पनाएँ तथा आ्राकाक्षाएं यूर्चतप हुई हैं। इसी पात्र क॑ द्वारा हृतिकार ने ऋतलीला को 
साकार किया है। राई सात्विक प्रकृति का एक नीतिवान नवयुवकर है। प्रारभ में उत्त पर 
बिलक्षण एवं विचक्षण व्यविवत्व सपन्‍न माता जावका का प्रशुत्व रहता है, तब वह छाप, 
निष्किव एवं प्रमाहोौन हष्टिगठ होता हैं। परतु जालका की ज्ञाज्ञा से जब लीलावती के 
चरित्र को दूषित करने की कप्तोटी वी घडी उसके सामने श्राती है, तन वह हृहतापूर्वक 
माँ की अ्रवहेलना कर भपने तप और तेज का परिचय देता है। बह अपने विशुद्ध चरित्र 
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द्वारा सप्रका प्रीति माजन बनाता है। वीणावती के प्रेम के लिए राज्य सत्ता, समाज ग्रादि 
सत्रवों छोड़ने के लिए वह उद्यत होता है भौर भरत मे परपरा और रूढि को तोडकर उससे 
विवाह नी कर लेता है। उसका अ्रतिम उत्कप वस्तुत भव्य श्रौर दिव्य हैं। नाटक मे 
रजोंग्रुणी जालका सूत्रघा रिणी वे उच्च पद पर श्रासीन है। उसमे प्रवल वार्य शक्ति हृढ 
संकल्प, बल और तेजस्वी व्यक्तित्व है। वह केवल सांध्य को ही दृष्टि समक्ष रखती है । 
साधन के शुद्धाशुद्ध होने को उस्ते चिता नहीं।परतु लीलावती के झ्ञाप के बाद उसकी 
भीपण महत्वाकाक्षा और अ्रदम्य मनोबल विलुप्त हो जाते है श्ौर उच्च न्याय के विधाना- 
नुप्तार उसका निधन होता है। लीलावती के पात्र द्वारा रमणा भाई ने नारी जीवन की 
विशेषताएँ प्रगट की हैं। बहू दयनीय चरिन है | मघुर दापत्य जीवन की सवादिता सावित्री 
और कल्याणवाम ने चरितार्थ की है। कवि हृदय की उत्तमोत्तम सम्पत्ति द्वारा उनका 
निर्माण हुप्रा है।” शीतलसिह को प्रवृत्तियाँ खलनायक वे ही भ्रनुरूप हैं। वजुल वी 
अवतारणा हास-उपहास कौ सृष्टि के निमित्त हुई है । नाट्य स्र॒प्टा ने इन विभिन्‍नता ग्रौर 
विशिष्टता से परिपूर्ण पात्रों के द्वारा समाज के अत्यत वास्तविक चरित्रो को भ्रक्रित क्रिया है । 
'पड़ित युग” की शिष्ट कृति होने वे कारण 'राईनो पर्वत” का समग्र वातावरण 
सल्कारयुक्‍त, स्रयममय तथा सात्विकता से भ्रोतप्रोत है । इसके सुदर भाववाही सवाद भ्रौर 
रप्ताभिषिक्त कविताएँ सस्कृत वी प्रशिष्ट नाट्य कृतियों के समान हैं। इसकी भाषा 
शुद्ध शौर युस्पप्ट हैँ तथा शैली शात और गभीर है। पर उसमे गतिशीलता, सक्रियता 
इत्थादि झ्राधुनिक तत्त्व भ्रनुपस्थित हैं। स्वगतो ने कही-कही लबे उपदेश प्रधान वक्‍तव्यो 
का रुप ले जिया हैं! यह "पडित युग! का एक विशेष लक्षण है जो सरस्वती चद्र' में भी 
उपलब्ध होता है । 'राईनो परत! मे अ्रभिनेयता के उपादानों का अभाव है “यह साहित्यिव 
नाटक है ।' ग्रमीर चिंतन, विस्तृत कथानक, सुदोर्ध स्वगत भाषण त्तवा शिष्ट भाषा शैली 
वे बारण यह 'पाद्य नाटक” का आदर्श उपस्थित करता है । 
इस आदश प्रधान उलुप्ट रचना का प्रधान रस शात रस है | परतु यह शात रस उस 
निर्वेदयुवत शान्त रस” की परपरा में नही भ्राता जिसकी संसुकृृत श्रालकारिकों ने 'शान्तोपि 
नबमों रस ” वहवर नवें रस के रूप मे गणना करने वी कृपा की है। “राईनों प्॑त' का 
मुख्य प्रयोजन प्रार्थना एवं नीति की विजय द्वारा उपलब्ध शान्ति, स्वस्थता, भ्रानद का 
ग्रास्वाद करवाना है। इस हृष्टि से इस कृति में परपरायत 'झात रस” की भावना बदल 
गई है। इस नाटक द्वारा लेसक “परम झाति” की भलक दिखाने वाली नैतिक निरंयजन्य 
शाति प्रदर्शित करता है। यह मात्र भलक ही है । ऐहिक जीवन में तो शाश्यत शाति की 
प्राप्ति सभव नहीं है । प्रतएव यदि उसे सर्वाश्न रूप में प्रगट नहीं विया जा सके तो श्राधिक 
हूप में ही प्रगट करने की भावना इस नाठव का अद्वितीय पश्रग है" शात रस मे साथ 
आगार, कण और हास्य रस का भी परिषाक हुआ हुआ है। भ्रस में हम यह निष्पर्ष 
रूप में कह सकते हैं कि सर रमएमाई नीलकृठ की यह नादटूथ झृति गुजराती की प्रमर 
रचमा है । 
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“इन्दुकुमार” (१६०६) 
कवि_नानालाल का यह सर्वप्रथम नाटक है जो प्रेम झौर विवाह-विपयक सामाजिक 
समस्या पर ग्राधारित है । इसकी रचता भें लगभग पैतीसत वर्ष लग गये । विवाह और गृह- 
स्थाश्रम, देश-मक्ति और स्वराज्य, सल्कृति-समस्वय, लोकोद्धा र, त्याग, ब्रह्मचर्य इत्यादि विविध 
विषयों का इसमें कवि ने वैयक्तिक हृष्टि से विवेचन व्रिया है। इस रचना में क्या के तार- 
तम्य काप्रभाव है । इसके तीन गेंकों को तीन विभिन्‍न नामों से प्रभिहित किया है। पहले 
ब्रक का नाम है 'लग्न', दूसरे का 'रास' और तीसरे का 'समपंण'। यह अनुभव होता है कि 
नाटक के तीनो भागों में देह और भात्मा, भोग और त्माग, ससार प्रीर सेवा सम्बन्धी जीवन 
के कूट प्रश्नों का निरतर मथन चल रहा है । नाटक की मूलगत भावना के पीछे जीवन का 
सथाथे प्रतित्रित्रित नहीं होता, प्रत्युत कवि की झात्म परिमित कल्पना और भावुकता प्रगट 
होती है। 'इम्दुकुमार! में इन्दुकुमार नायक है जो प्रमृतपुर के सेठ जगस्नाथ या सुपुन है । 
उसे कातिकुमारी नामक पुरकन्या से प्रेम है। परन्तु भुर के आदेशानुमार इन्दुवुमार ब्रह्मच- 
भंत्रत घारण कर एक वर्ष वे लिए भज्ञातवास प्रहण करता है। श्रवाधि समाप्त हौने पर वह 
लौटता है। किन्तु इसी वीच कान्विकुमारी विरह-व्यथा से व्याकुल होकर विक्षिप्त-सी बन 
जाती है । प्रपनी भाभी प्रमदा की प्रेरणा से वह विलास-दुन्जों मे जाधी है, किन्तु तुरत ही 
बह आत्मस्थ होकर लौट ग्रातो है। इधर इन्दुकुमार भ्यने मुनीम जीवनदास (प्रानन्द भगत) 
द्वारा स्थापित मंदिर का महत बनता है। कातिकुमारी की बिलास-कुजों में जाने वी भूल 
उसका जीवन विनप्ट करती है । इन्दुकुमार का उससे विवाह नही हो पाता श्र नाठक का 
साकेतिक अन्त होता है जो कर्णात के झधिक समीप है । कवि सानालाल को इस कृति वी 
लिखते बी प्रेरणा रणयोड़भाई उदयराम कृत 'जयकुपारों विजय! नादक से प्राप्त हुई है 
जिसमे स्वेह लग्वा! का समर्थन किया गया है। 'इन्दुकुमार मरे भी वि ते स्नेह लग्न की 
भावना का निहृेण किया है भौर अन्त मे यह प्रततियादन किया है कि प्रेम-मार्म से पैदा 
होने वाली सारी विपमताओ्रो का उत्तरदापित्व ग्राप्यननो का है जो प्रशंमी घुगल को स्हानु- 
भूति और महंयोए प्रशन नही करते । इस दृष्टि से यह नाटक समप्यामूलक बनता है । 
इस नाटक की रचता-शैली के विपय में कवि ने स्वयम्‌ प्रस्तावना में स्पप्ठता की है 
कि यह भाव-प्रवान नाटक [[/००| 0॥979) है । इसका रचना विधान गोथे या शैली की 
नादूब-कृतियों से मिलना-जुलता है। शेक्सपीयर की झोली का या संस्दत नाटुय शेली का 
इप्तमे अनुसरण नहीं किया गया है। यह रूसक ग्रीक्ष की सौप्ठव प्रिय (0)480्श) पद्धति 
के झनुमार नहीं, भग्रेज़ी कौतुकप्रिय (ए०प्घबयां०) पद्धति के अनुसार प्रणीत हुमा है । तदु 
परशन्त इन्दुकुमार' दृश्य वही, पर श्रांव्य नाटक है । चातालाल की नादुय शैली की विशेष- 
ताग्रों की विस्तृत विवेचना इनके पौराशिक और ऐतिश्वात्तिक वाठकों के संदर्भ मे पीछे की 
जा चुकी हैं ।.कवि के सभी नाटक एक ही शैली का प्रनुततरण करते हैं; अतः यहाँ पिष्ट- 
पेपण न कर कैवल यही कहना पर्याप्त होगा कि 'इन्दुकुमार' कवि की 'डोलन झैली' का ही 
उद्दाहरण प्रस्तुत करता है जिसे 'अपद्यागय' के नाम से भी प्रभिहित क्या जाता है । नाटक 
का समस्त वातावरण भावनायुक्त एवं काव्यात्मक है ॥ 
“इन्दुकुमार! मे न कार्य-ब्यापार का समावेश हुआ है और न सपर्पात्मक परिस्मिति 
की सृष्टि हुई है । भावतानों के भाव-प्रतोकों-के रूप मे विविध पानो का अवतरणा हुमा है । 
तामक इन्दुकुपार चित्ततशील, भ्रादर्शवादी और भावुक है जिसे वास्तविकता का ज्ञान नहीं 
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है| नायिका कातिवुमारी इन्दुकुमार की प्रियतमा है। वह ज्ञानो और वुद्धि-त्रेमवयुक्त है 
सतह जीवन और सेवा-भावना उसे जीवन की प्रभुस अभिजापाएँ है। इन्दुकुमार की 
श्रार्शातिशयता उसके जीवन को करुण बना देती है । नपाली जोगिन स्त्री सेवा और प्रेम 
वी प्रतिभूति है। पाखडो तो प्रकृत्ति की ही झात्मा है। उसके गौतो मे ब्रह्माड के शाश्वत 
के प्रश्न समाविष्ट हुए है । इन्दुकुमार की सबसे वडी विशेषता उसके भावश्रवण गोौत हैं। 
भरे शौत सर्देव गुजरात के श्रेप्ठ भाव गीतो मे परिगणित हाते रहेग | यह मि सदेह कहा णा 
सकता है ४! * 


जया अने जयत' (१६१४) 


कवि नानालाल के नाटकों मे 'जया अन जयत” सर्वश्रेष्ठ नाटक माना जाता है । 
इममें कवि ने आ८्म-लग्न भौर नेष्ठिक ब्रह्मचयें की भावना का निरूपणा किया है। जया 
नायिका है श्लौर जयत नायक है । जया गिरिदेश की राजकुमारी है श्रौर जयत गिरिदेश क 
स्वगंवासी मश्री का पुत्र है जो भपने पराक्रमो से सुप्रसिद्ध है । जया भर जयत समवयस्क' हु । 
दोनो एक दूमरे के प्रति प्राऊृप्ट है और विवाह करना चाहते हैं। परन्तु जया की माता के 
विरोध के कारण वे विवश है । जया का सम्बन्ध काशीराज से तय क्रिया जाता है । काशी- 
राज तीथंगोर की बन्या शेवती के साथ मुक्त विहार करता है। काशीराज से विवाह होने 
के भय से जया नगर छोडबर कही चली जाती है। राजा ऋुद्ध होवर ग्रिरिदेश पर भ्रधिकार 
जमा लेता है। जया के माता पिता निराघार स्थिति में काशी मे निवास बरते है। जयत 
जया की खोज करता हुम्ना अन्त में हताश होकर काशी में 'हरिकुज' भ्राश्रम स्थापित वरता 
है । जया वाममार्गी आचाये और पारधी वी मलिन मनो वृत्ति से प्रपनी रक्षा करती हुई तेजबा 
के साथ काशी नगरी मे प्रा पहुँचती है। काशो में तीर्थगोर वी धुवासना से बचन व लिए 
जया गंगा नदी मे कूद पडती है। सौभाग्य से जयत के शिप्य उसे बचाकर प्राश्रम मे ले 
जाते हैं। 'सूप्टि की समस्त सु दरता' की मूर्ति जया को देसकर जयत विह्नूल बन जाता है । 
तदन्तर 'स्वस्थचित” होकर जयत “मैप्ठिक ब्रह्मचय वा ब्रत लेता है । जया ये साथ उसपर 
ओआत्मलग्न! होता है। जया गया के उस पार जाकर 'सुद्रियों' के लिए मठ स्थापित करती 
है । दीनो देह करपंण झौर देहस्पश से मुक्त है भौर झ्रात्मा से एक हैं। इस 'सामुज्य' सावना 
रे, देख, गौर ऋषिएणएश, प्रमज्न होते, हूँ. पौ.र, ग्राणरी्व्द देते, हें, ५ नाए्ड बए परल्तिए, दृश्य एरफन्‍्ल 
प्रभावोत्रादक श्रोर सुदर है। कवि ने उसम नंस्ग्िक तथा स्वर्गीय तत्वों का अधूर्व सपोग 
किया है जो वस्तुत हृदयगम है ॥ 

जया भने जयत' नाटक की समस्या सामाजिक है, परन्तु बातावरण पौराणिक है। 
बावि न दोनों वा समस्वय करने का प्रयत्त या है। उपयुक्त क्थातक कल्पनाप्रयूत है । 
फृषि ने राजा और दानी के रूढिगत लग्न जीवन, काशीराज श्रौर शवती क निर्बन्ध व्यवहार 
तथा बामाचार्य और नृत्य दासी वे दुराचारपूर्ण सम्मन्ध या पस्तुत वर भ्रन्त में प्रात्म लग 
की महिमा गाई है। कवि व॑ मतानुसार दहलग्न पाप है । स्थूव सम्यन्ध पश्चुता वा दयोतव है । 
विपय-वासना और देहाक्पंण को भस्मीमूत कर प्रात्मा का प्ात्मा के साथ सयाय पवित्र और 
श्रेयस्कर है। इसलिए नाटव में आत्म-लग्न वी सात्विक भावना झौपस्य है। इस 7 वि में साधन 
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इसी भावना की अमिव्पजना हुई है। इस दृष्टि से यह ताटवा भाव-ताट्य वी कोटि में परि- 
गणित किया जा सकत( है । नाठटर में समकालीन राजनतिक आदर भी प्रस्कुटित हुए है । 
इस नाटक वा रचना-विप्रान तथा वस्तु जिन्यास नानालाल य पन्य चाटरों की 
ग्रपेक्षा अधिक कौशलयुक्त है 4 समवत्त इसका कारएा साटयय्रार बा जया प्रत जयन्त' को 
रगमचीय दृश्य नाटक न॑ झूप में प्रस्तुत करने ता साकल्या है। इसमें ने क्थानत्र का झना- 
वश्यक विस्तार हुआ है और न पात्र-मृष्टि ग्रथित्र निर्जीव या नित्क्रिय है। कवि की इस 
स्चता से सर्वश्ष घटनाजस्य वस्तु-प्रवाह है और साथ ही पात्री का स्पष्ट तथा वनात्मक 
चित्रण भी है। नानालाल के ध्यक्तित्त्व का प्रतिनितित्व देवपि वा पात्र करता है । वह साटव 
के मायक शग्रौर नायिका का प्रेरणा स्रोत है। तदुपरात नाटक बी रसलक्षी एक्सूत्रता भी 
उसी के द्वारा सिद्ध हुई है। उप्तके प्रारभिक और अ्रन्तिम दृदयोदूयार क्रमश नादी एवं भरत- 
बाव्य वा काम देते है। वस्घुत उसका चरित्र बडा सात्विक और सम्मोहक है॥ कवि 
सानालान स्देव घोर व्यक्तियादी रहे है। प्रात्मपरक आदर्शवादी अ्रभिव्यक्ति घनवी कृतियों 
का साधारण सक्षरा है। परिशामस्वष्य, इस इति भे भी मभी पांप्रो को मुक्त वातावरण 
में आत्म-प्रवाशन का झवमर प्राप्त नहीं हुप्रा है। वे बन्चे-यम्पे से बवि के प्रज्ञानुवर्ती सेवक 
प्रतीत होते हैं । इस स्थिति से जया और जयन्त भी पूर्णोत मुक्त नहीं हैं। नानावाल से 
उनका भी अस्‍्तद्वे न्‍ट्न समीचीन ढंग से चित्रित नही किया है । 
कवि की 'डोलन इली/ एक ओर यदि सौन्दर्य साथत्र है तो दूसरी भोर वह उतनी 
ही सौस्दर्योद्घाटन में बाधा उपस्थित करतो है | इस इली से नाटक में वाब्यत्वपुर्णा मनोहर 
वातावरण प्रवश्य स्जित हुम्रा है। पर उसी के साथ एक्रसता (४०॥०079) वा दोष 
भीझा गया है। 'जया प्ने जयन्त' मे जया तथा जमस्त जिस शैली में वोलते हैं उम्ती शैली 
में पारधी भी बोलता है भौर अ्रन्य सभी उच्च और निम्न वर्ग के पात्र उसी शैली का उपयोग 
करते हैं। यहु न स्वाभाविव' है श्रोर ने सगठ ही है॥ कवि ग्रपमे नाटगों पे चमक्षारिकता 
की सृष्टि वे निमित्त पराप्राइत तत्यो का सदैव उपयोग करते हैं। इस कृति में तो हिमगिरि, 
काशी झादि के अ्रतेक हृश्य प्रदुगुत श्रीर अ्रचौकिक है । देवति वा उ्धयन, काल गुफा का 
उद्घाटन, भूत, भविष्य और वर्तमान का झात्म-कथन, अप्सराशों वा आगमन झौर प्रवाश- 
पुज का प्रसारण--ये सारी घटनाएँ झ्रद्भुत रस की सुध्टि करती हैं ॥ इनसे नाटकीय वाता- 
बरण की भायता और दिव्यता सघन रूप में दनी रहती है गौर सामान्य पाठव इन चमत्कारो 
से पू्ंत प्राकृप्ट भी रहता है। विस्तु आधुनिक तर् घुद्ध हृष्ठि को यह सब युवित युवत 
तथा सभाष्य प्रतीत नही होता । इस कृति का सबसे अधिक रमशीय प्रसय जया भौर जयन्द 
की हसो के साथ कीडा है। हालाकि त्रिकालदशन का प्रदेश नाट्य-वस्तु भे भ्रनावशयक है, 
तो भी बह इस कलाहति का उच्चतम शिखर है! भव्य कल्पता द्वारा सूतात्मक ढंग से 
बस्तु-निरूपण की कवि-प्रतिमा वा यह एक प्न्य उदाहरण है। 
कृषि नानालाल की सुप्रसिद्ध काव्यालकृत रमिक भाषा-कैंसी का दर्शन इस रचना में 
भी पूर्ण रूप से होता है। वही प्रासयुक्त भाषा लथात्मक गण, मधुर कोमल झब्दावली गौर 
स्वृणत परम्परा सर्नन्न दृष्टिगत है। गोति का य के सभी तत्त्वो स समृद्ध उत्तम गीच इस 
कृति की सनसे वडी उपलब्धि है । अन्य उल्नेश्य वस्तु है कवि की सत्रमशील अ्भिठ।जित 
प्रशाय एवं परिणय प्रधान यह नाटक कही भी स्घूल स्टगार भावना प्रगट नही करता । इसमे 
कही भी असयमित या अइन्तीस कथन का उच्चारण नही होता । यह बब्रि के प्रतनलोंक की 
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पक्ितता भौर प्राष्याप्मिफता वा परिचायव है। 

इस इृति में अभिनय-क्षमता नही है । वाट छाँठ वरने के पश्चात्‌ ही यह रगमघ के 
उपयुवत हो सकती है। परन्तु “मन के रगमच पर प्रभितय इस विश्विष्ट कृति का गुजराती 
नादुय साहित्य मे भत्यधिव मूल्य है ॥7 


'उग़ती जुबानी' (१६२३) 


ब० ब७० ठाकोर वा यह सामाजिव नाटक मूलत रगमच की श्रावश्यकता-पूत्ति के 
निमत्त रचा गया है। इसमे लेखक ने सम्मिलित हिन्दू परिवार वी समस्या पेश की है। 
तदुपरात मद्य निषेष, विवाह प्रथा, उच्च शिक्षा इत्मदि सामाजिक विपयो पर भी प्रकाशन 
डाला है। इसकी सवाद शैली सरल झौर बातावरण गाहुँसस्‍्थ्य जीवनानुवृूल है । तादबला 
वी हृष्टि स इस रचना वी परीक्षा बरने पर यह एक भ्रसफ्ल कृति भिद्ध होती है । 


कन्हैयालाल मारी कलाल मुशी के सामाजिक नाटक 


इस प्रवन्ध वे 'पौराशिक नाटको' वे प्रध्याय में हम कन्हैयालाल माणेक्लाल मुझ के 
पौराणिक नाटको की विवेचना कर घुवे हैं श्रोर यह भी निर्देश कर घुके हैं कि मुशीजी 
गुजराती नाट्य साहित्य मे असाधारण भ्रतिभा लेबर भवतरित हुए । मुशीजी ने सामाणिक 
नाटकों का भी प्रणयन किया है। इनके इन ताटको में सामाजिय परपराझो झौर रूढियों के 
प्रति विद्रोहात्मक एवं व्यग्यात्मक विचारधारा प्रगट हुई है । 


'काकानी शश्ी' 


बन्हैयालाल मशी का यह सर्वेप्रथम सामाजिक नाठक १६२६ मे प्रगट हुआ । इसमे 
आंधुनिव युग वी नारी की तथाकथित स्वतन्त्रता और समानता की भावना पर मामिक 
व्यस्थ किया गया है | इसकी नायिका शक्षी है ! बचपन में ही वह ग्रनाथ हो जाती है| उसे 
मनहरलाल वाव। पाल पोसकर वडा करते हैं। तदतर वकील कुदनलाल वी पत्नी विधुभुखी, 
फौनदार मोती राम की प्रेयसी शिवगौरी, पडौधिन गगा बहन इत्यादि के सहयोग से शशी, स्त्री 
स्वातन्थय और स्त्री-जाशत्ति सघ का कार्य वरती है । शशी के वाक-चातु्य और देह-सौंदय से 
वफील झुदनलाल और कवि गौरीज्षकर ग्राइप्द रहते हैं | शिवगौरी का पति इन्द्रजीत तो 
उस भगाने के प्रयत्त करता है । परन्तु शशी इन सब्र 'प्रेमियो' को उल्लू बनाती: हैं। जब 
विवाह का अवसर झाता है तब वह सबका ध्याग कर मनहर काका से ही शादी कर लेती है 
और हमेशा के लिए 'काका की शजझी” बन जाती है। जिस कावा ने उसे बचपन में कपड़े 
बेचकर दूध पिलाया और लोगो के बतंन माजकर उसे सुखी किया वह उन्हे ही सुख देती है । 
इस कृति था अन्त रूढिविदी समाज वो ऋसभोर देता है श्ौर यह सोचने वो वियश करता 
है हि क्या शश्ली का विवाह सुमगत है । मुझीजी के इस नाटक में उच्चशिक्षा प्राप्त नर- 
नारियों की कामुकता और स्वच्छादता पर व्यग्य है । लेसक वा विचार है वि आधुनिकता 
के नाम पर झ्राज के सस्कारी लोग अपनी अनृप्त कामन्वासना ही परितृप्त करते हैं। स्त्री 
समानता का नेतृत्व करते बाली नारियाँ पुरुष के समक्ष त्तो अपने प्रेमाचार और सौंदय प्रदर्नन 


३« साहिय विहार प्र'० अनतराय रावल, पृ० १६७॥ 


श्र दिन्दी झौर गृजरातों नादय-साहित्य 


में ही घन्यता का अनुभव वरती हैं। नारी की इस 'सैसाग्रिक विरवेलता' पर मुशीणी ने 
मामिक कटाक्ष क्या है। सभी पात्री का तिरूपण अत्यन्त स्पराभाविकता से हुआ है। नाटक 
में 'काका' वा गमौर समृद्ध व्यक्तित्व मुशीजी की इस पात्र सृष्टि में विलक्षण एवं विशिष्ट 
है। साटव की समाप्ति वे समय शक्षी वा दावा के साथ विवाह वरता जितना झाइचर्य- 
जन? है उतना ही नादुयात्मव भी है। इस प्रसग से शज्षी उपहासनीय स्थिति से बच जाती 
है भौर साटव दु ख मे पयंवसित मही होता | इस नाटक का यह प्रन्त प्रहसनोचित हासह्य- 
रस वी सृष्टि नही वरता । विलु गभीरतापूर्दक हमे विचार बरने गो बाध्य १रता है| इस 
दृष्टि से 'बातानी श्री की गणना प्रहसन वी वोटि मे नहीं हो सकती । इसे 8९:0 ०0- 
7667 बहता भ्रधिक सुसगत होगा । इस नाटव में पर्याप्त श्रभिनयक्षमता है। अमैया बार 
ग्रवंतनिव वलाकारों द्वारा यह सफ्लतापूर्वक फैला जा धुरा है। श्गमचीय एवं साहित्यिक 
गुणों से विभूषित 'दाकानी दाप्णी' मुशीजी व सामाजिक ताटदों में स्वंश्रप्ठ है । 


ब्रह्म॒र्याश्रम! (१६३१) 

कन्हैधालाल' मुशी ते इस लाटव वी रचना यरवदा जेल में वी है। नाटक वी भ्रधिन्‍ 
काश घटनाएँ जैल में घटती हैं । सन्‌ १६३० वे गाधीजी के सत्याग्रह प्रात्दोलन में भाग 
लेते के कारण डढॉ० मधुभाई, वैरिस्टर तरोत्तम, सेठ ग्रगादास, प्रो० बोटुमाई, श्री 
भगवानदास, इत्यादि वो जेल हीती है । जेल में इन तोगो को प्रपता परिवार याद माता 
है। डॉ० मघुभाई सभी साथियों यी ब्रह्मच्य का उपदेश्ष देते है । जेल से छुटन पर वे बहा 
चर्याश्रम ध्ष्यापित करते है श्रौर उनके सभी साथी उप्तमे रहते हैं । भाभ्रस पे र॒प्तोइपे दाजी 
पठेल के बीमार पडने पर उसवी भत्तीजी पेमली रसोई बनाने के लिए प्राती है। बढ हूप- 
रग से सुन्दर है। उसे देखनार आश्रमवासी अ्रपना ब्रह्माचर्य श्रत भूल जाते हैं ॥ उसे सहायता 
देने के बहाव सभी उसवर' निकट जाने का श्रयत्न करते हैं भ्ौर विविधि रूप से प्रेम प्रदर्शित 
करते हैं। पेमली के कारण उनमे द्वेप और वेमनस्य पंदा होता है पर प्राश्रम हुट जाता है। 
इस प्रत्ञार मुशीजी का यह प्रहसन ब्रह्मच्य के नाम पर तथाकथित गाधीवादियों द्वारा की 
जाने वाली आ्रात्म प्रवचना की क्‍्टु प्रालोचना करता है झौर मानव मन की यथार्थता का 
उद्घाटन करता है। पहले ही भक में लेखक ने सत्याग्र हियो वे' मत वे उपहसनीय ण्क्ष को 
बडी हो कुशलता से उभारा है। तदन्तर भ्रन्य झको से ब्रद्मदय की दाजिवता, श्रात्म-प्रदा- 
रण, पारिस्परिक ईर्पा, निन्‍्दा, इत्यादि मानवी दुर्वशताओ वा स्वाभाविय' हग से प्रताशने 
किया है। इसपर जीवन की वास्तविकता के चित्र हैं | पेमली का चरित्र बडे ही कौशल से 
चित्रित क्या गया है। उसका देहाती लहज़ा और पृक्ष्म प्रत्तहं प्टि उसवे व्यक्तित्व को 
प्राकपंक बनाती है । गवारिनि होते हुए भी वह प्राश्नसवात्ियों से अधिक सभी भर सतु- 
लित है । इससे नाटक की मूल भावना विशेष प्रभावोत्यादक बनी है| प्रस्त तो वडा ही 
मराभिक प्रोर व्यग्यात्मक है । 

मुशीजी की यह कंति भाषा-श्ेल्री, सवादन्योजना, हृश्य-विधान, रचना-शिल्प इत्यादि 
की इष्टि सं सफल है। यह नाटक एक अच्छे प्रहसन का उदाहरण पेश करता है। इसके 
प्रनेक सफल रगमचीय प्रयोग हो श्रुक्षे है। गुजराती में यह अत्यन्त लोकप्रिय प्रहसन है । 

रडः 





१५ सी रॉमनारावण प्रठक--साहित्य विमश--१० ३२८० | 


” स्वामाजिक नाटव श्र्३ 


'पीडमग्रस्त प्रोफेसर! (१६३४) 


गीजी ने भपने उपन्यात्त स्तेह सश्रम के श्राधार पर इस साम्राजिक प्रहसन की 
रचना को है। प्रौ० प्रीतमलाल यो इस कृति में नायक्रत्व श्रदात विया गया है। उनकी पत्नी 
घनकौर सदा रुग्ण रहती है। प्रीतमलाल वहुधा घर से बाहर रहते हैं, भ्रत उनवी पत्नी 
सदा उनसे प्रप्रसन्‍न रहती है । शमभेरबहादुर नामवः एक दमी, दुर्बल, धनादय सज्जन वी 
पत्नी वसुधरा प्रीतमताल वे सम्पर्क मे आती है। दोनों समाज में निदापात्र बनते हैं। 
काकाजी शौर भौर जतकोर वाकी उन्हें सन्‍्मागे अपनाने का उपदेश देते हैं । एक बार सुमत, 
मौहिनी, छत्रिल आ्रादि राति व रामय काकाजी वे एक बगले में एक्प्रित होते है। कुछ मित्र 
चौर अनरर उनको डराते हैं। शमशेरवहादुर्रधिह उनका मुकाबला नही कर पाते | इसलिए 
दे भ्रपमानिन होते हैं | प्रीतमलात ब्रेसुप वसुधरा की सेवा-सुथूपा करते हैं। दोनों भागन की 
सोजना भी करते हैं । परतु शमशेरवहादुरसिंह की त्याग वृत्ति श्र उदार-भावना से पिघल- 
कर वसुधरा प्रोफेसर वो छोड देती है श्रोर पति के साथ पूना चली जाती है । प्रोफेसर हाथ 
मलते रह जाते है । $ 

इस ताटवः में हमारे समाज के उच्च मध्यवर्गीय लोगो वी जीवन समस्याप्रो वा 
वययाय॑ पृथक्करण एवं सत्य दर्शन है। नाटव वे ग्रस्त मे मुशीजी न यह प्रतिपादित किया 
है कि भावना और कर्त्तव्य के सधर्प में कर्तव्य को विजय वाध्यनीय है। इसय नायक प्रोफेध्तर 
प्रीतमलाल शिक्षित भौर सस्कारी होते हुए भी स्नेह वी ज्राभक मान्यता के शिकार बने हुए 
है । यह हमारे सारे शिक्षित समाज की एफ विडम्बना है । लेखक ने श्रीवमलाल शौर शम- 
शेरवहादुर वी मनोगत दुर्बतनाएँ बडी सावधानी से प्रगट वी हैं । भाटक में शमशेरपहादुरधिह 
गोण पात्र होते हुए भी नायक का-सा महत्त्व पाता है। यह इस कृति का दोप कहा जा सकता 
है । उपाधिधारी प्रीवमलाल स्पष्टवादी, स्नेहशील, हंसौड एवं सहंदय है भौर शमशेर 
श्रशिक्षित, लपट, दुर्बल, शुप्क' एवं मिथ्याभिमानी है। दोनो पात्नो को जोडने वाली कडी 
बसुपरा है जिसकी स्थिति वडी विषम है । वह भावना और वर्च॑व्य के दर के मध्य विवश सी 
बनी रहती है | माटक के प्रन्य नारी पान स्त्री जीवन की स्वाभाविकताएँ प्रगट करते हैं । 
मुशीजी ने इस वैविध्यपूर्ण पात्र सृष्टि वे द्वारा इस रचता म निर्बंध हास्य की सृष्टि की है । 
यह नाटव' युजराती रगमच पर वर्षों से प्रेक्षणीय बना हुमा है । 

इसके भनवर सत्‌ १६३४ में कन्हैयालाल मुशी के सीन सामाजिक नाटकों का एक 
सकलन 'सामाजिक नाठको' वे नाम से पश्रकाशित हुआ जिसमे 'वावा शेठनु स्वातत्य', 
आज्ञाकित”' झौर 'वे सराज जण' सप्रहीत हैं ॥ इन तीनो नाटकों मे मुशीजी ने सामाजिक 
यथार्थ को उभारा है ! 

'वावा बजोठनु स्वातत््य' में दाम्पत्य जीवद की विसवादिता का चित्र है। वावा शैठ 
श्रौर उनकी पत्ती रेवा में सदा ग्रनमेल रहता है । रेवा बावा शेठ पर कठोर नियत्रण करती 
है । उससे मुक्त होने के मिर्मित्त बावा शैे6 राघा के साथ प्रपने प्रेम और विवाह की बात 
फलाते हैं। रेवा इससे डर कर भुक जाती है भर सेठ जी को स्वातश्रय प्राप्त हो जाता है । 
उसी के साथ राघा और मगन को भी विवाह की श्रनुमति मिल जाती है । इस प्रवार 
हास्य-प्रिय मुशीजी ने पति पत्नी वे सघय की गभोर समस्या का प्रगभीर ढग से हास्ययुक्त 
समाधात प्रस्तुत किया है। एकाकी के कृषातक को पचावी में समाविष्ट करने के भ्रसफ्ल 
प्रयत्न के कारण यह कृति सामान्य कक्षा की बन गई है। 


र्र४ हिन्दी श्रौर गुज़ राती नाट्य-साहित्य 


ग्राज्ञांकित! 


इस कुति में मुशीजी तारी-जीवन की करुण बहानी प्रस्तुत करते है। विधवा 
काशीया अपनी दो पृश्रियों-सविता और कमला--का विवाह क्रमशः घीरजनान और 
जोईता से करने वाली हैं | धीरजलाल सेठ हरकिशनदास का भवीजा है प्रौर जीईदा उनका | 
गुमास्ता है सेठजी विधुर झौर प्रोढ हैं। वे काश्ीबा को परच्चीस हजार रुपया देकर सविता 
से विवाह कर लेते हैं भौर अपने झान्नाकित भतीजे घीौरजलाल की कमला से शादी करवा 
देते हैं । इस भनमेल विवाह से सत्रस्त श्रौर सक्षुव्य युवा सविता घर छीडकर भाग जाती है 
और वेश्या वन जाती है। एक दिन सेठजी की वासना-तृत्ति के लिए णो वेश्या ताई जाती 
है बहू सबिता ही होती है। उन्हें पहचानने पर वह तत्काल ही सेठजी का तिरस्कार कर 
चली जाती है। इससे सेठजी को ममौावक पीडा होती है भर उनका भ्रवसान होता है! 
प्रन्त में सबिता जोईतठा को प्पनाती है । मुश्कीजी वा यह नाटक तिपादयुक्त बातावरण में 
नारी-जीवन की विवाह समस्या की जटिलता वा तिद्देश करता है। इसका वस्तु-विधान 
सुश्लिप्ट भ्रोर सप्रमाण है । पद्धपि यह इति करएान्तवी के भ्रधिक नित्रठ है तथावि इसमें 
ऊोईता द्वारा हास्य भौर व्यंग्य का भी उद्रेक हुआ है ॥ जोईता की वक्तियों में प्र्थ सघनता 
एंं दार्शनिवता कर पुट मिलता है । इस हृष्टि से यह पात्र महत्त्वपूर्ण है । बेशया-जीवत श्रंगी- 
कार करने पर ही सविता की वैदनाम्रो का भन्त होता है। यह स्थिति झरद्‌ बाबू के उपन्यासों 
का स्मरण कराती है। मुध्ीजी चाहते तो सविता को इब्सन की 'नोटा! के मार्ग का झनुसरण 
करवाकर उसके व्यक्तित्व को ऊपर उठा सकते थे । परतु उन्होने मे जाने वयों इसे उचित नहीं 
समझा वैसे यह मुशी जी का भ्रच्छा नाटक है । 


चेखराब जण' 


कन्हैयालाल मुझी इस प्रहसन द्वारा आधुनिक युवतियों की विवाह स्वतंत्रता का 
समर्थन करते हैं। इसकी नायिका रमा “प्राज्ञाकित' नाटक की सविता की भाँति अपना जीवन 
विनष्ट नही करती, प्रत्युत्‌ पित्ताजी के विरुद्ध विद्रोह कर प्रपनी ग्राकाक्षा स्त्रयं परिषृर्ण करती 
है। उसके पिता पुरुषोत्तम पोपडा है जो विलायत से लोटे हुए रामदास डयलीवाला से उर्तका 
विवाह करवाना चाहते हैं। रामदास ने इसके लिए उन्हे एक लाख रुपया भी दिया है। परतु 
रंभा डॉ० मोहन भेडीको से प्रेम करती है। प्रमेक कठिनाइयो प्रौर संघर्षों के पश्चात्‌ प्स्त में 
वह उसी से विवाह करती है। इस प्रहसन में डॉ० मोहन मेडोको प्रभुख हास्पोत्वादक चरित्र 
है । वह प्रारंभ से भन्‍्त तक प्पनी विचित्रताग्रो के द्वारा मुक्त हास्य की सृण्टि करता रहता 
है। उसके व्यक्तित्व का निरूपण साथ्ंंत कौशलयुक्त तथा सतकंतापूर्वक किया गया है। 
मुशी जी के हास्यरस के सभी पात्रो में मोहन मेडीकों प्रमुख एवं प्रथम है। नाठक के भंस्य 
पात्र गभीर हैं। लेखक ने विरोधी स्वभावों के पात्रों की सहायता से नादय-वस्तु में क्रिया- 
शीलता तथा कोतूहल की सृध्टि की है। इस कृति का कथानक सुदोर्ष है। परंतु बडी 
कलात्मकता से कृतिकार ने उसकी सकलना की है | कही भी नीरसता या रुक्षता वी प्रतीति 
नही होती । इंस नाटक में अभिनेयता का झभाव है । यह इसकी बहुत बड़ी त्रुटि है । 


'छीए तेज ठोक' (१६४६) 
मुशीणी की इस रचना मे मानव की एक विचित्र मनोवृत्ति को नाद्यात्मक रूप दिया 
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गया है। कभी-कभी कृतिपय पुश्पों भौर ल्लियों में परस्पर शभ्रात्मा का परिवर्तेत करने की 
झाकाक्षा जागती है। इस प्रवाछनीय परिवतंन के पश्चात्‌ जो प्रतिक्रियाएं होती है वे बस्तुत 
उपद्धवनीय हैं। मुशीजी का 'छीए तेज ठोक प्रहसन उसी से सम्यन्धित है। पाइचात्य सस्कारो 
मे रगा हुआ्ना जितर्द्व भारतीय ससकृति की उपासिका उर्वशी वे सम्पर्क मे आता है। जितेन्द्र 
उससे तभी विवाह बरने का निश्चय करता है जप दोनों की ग्रात्माएँ परस्पर परिवर्तित होकर 
अभिलत्व प्राप्त कर ले । एक साधू को चमत्कार शक्ति से यह क्रिया सम्पन्त होती है। परतु 
प्रात्मा की भ्रविभकतता प्राप्त बरने के स्थान पर वे दोनो एक दूसरे के जातीय सस्कार, 
स्वभाव और वाक्‌-झेली को प्रगीकार कर लेते हैं । परिणामस्वरूप भितेन्द्र मे स्‍्तैशता झा 
जाती है भ्ौर उर्वशी पुरुषों वा सा भप्नाइतिक व्यवहार करने लगती है । इस विचित्र श्रौर 
विनोदयुक्त परिस्थिति द्वारा नाटक में ऐसी बातें बनती हैं जिदसे भ्रनवरत हास्य के फब्वारि 
छूटते रहते हैं। श्रन्त मे उप्ती साथू की सहायता से दोनो,पात्र पुन मूल रूप ग्रहण करते है 
और यह घोपणा करते हैं वि ' हम जैसे हैं बंसे ही ठीक हैं ।” यह नाटक इस हास्पोत्पादवा 
क्थावस्तु के बारण रगमच पर भ्रत्यधिक सफलता ओर लोक प्रियता प्राप्त करता रहा है । 

इस सफलता में चमत्कार-युकत भौर प्रभावोत्यादक सवादो वा भी बडा योग है । मृशी जी ने 
द्वास्य रस वी इस कृति में अत्यत गम्भीरतापूर्वक यह कह दिया है कि आज फैशन परस्ती के 
ज़माने मे पुद्धप स्तरैंण और स्त्री तिर्लज्ज और अस्तरा बनती जा रही है। यह जातीय 
गुणों का विपयंय वितनोय विपय है। समाज के श्रेय भ्ौर उत्तपं के लिए यह प्रावश्यक 
है फि स्‍त्री सुकोमलता श्रौर सुन्दरता को देवी बनी रहे भौर पुरप पौरुपयुक्त नर चीर बना 

रहे । चौथे भ्रक में साधु के शब्दों मे लेखक अपने इसी मतव्य को प्रगट करता है। 

साहित्यिक-हष्टि से यह सामान्य श्रेणी का प्रहसव है। इसमे सस्ता स्थूत्र हास्य है श्रौर 

बही-ऊही पान प्शिप्ट एवं श्रसयमित भाषा का व्यवहार करते है। इससे सुरुचि वा भग 

होता है। विपयंय के दृश्यों मे प्सगति भ्रा गई है। इन दोषो को छोडकर रगमचीय प्रहसन 

परपरा में यह सर्वाश सफन कृति है । 


'डॉ० मधुरिका' (१६४८) 

कन्हैयालाल मुशी का यह नाटक गरभीर भावों को श्गभी र शली में प्रस्तुत दरने वाले 
'काकानी झशी' की परपरा का निर्वाह करता है । यह प्रहसन शैली वा 'सुखान्त सामाजिक 
नाटक' (४०७४ ९००४८०५) है । इसमे उच्च शिक्षा प्राप्त दम्पत्ति वे जीवन की विसवादिता 
को नाटकीय रुप दिया गया है। इसकी नायिका डॉ० मधुरिका है जो श्रपदी डॉक्टरी मे श्रौर 
प्रत्य डॉक्टर मिनो के साहचर्य में व्यस्त रहती है। वह सतानोत्पत्ति को एक बखेडा मानती 
है । सतानोत्त्ति न करने की शर्त पर वह बैरिस्टर नरेन्द्र से विवाह करती है । प्रणय-पिपासु 
नरेन्द्र मघुरिका की रक्षता और अवहेलना से तग शा जाता है । उसका वितृ-हृदय मधुरिका 
के प्रेमी डॉ० गिरीश की उपेक्षिता पुत्री वासती पर उमड़ पडता है। दोनों उपेक्षित पात्रों मे 
पितायुत्ती व सबंध स्थापित हो जाता है । इससे डॉ० मधुरिका मे ईर्प्पा जागती है| वह 
भरेत्र थौर वासती के सम्बन्ध वो सदेह की दृष्टि से देखने लगती है | लेखक ने इस विपम 
परिस्थिति को नाटकीय रूप देने के मिमित्त नरेन्द्र को नींद से रिवाल्वर से मघुरिका फी 
उँगतियाँ उडाते हुए चित्रित किया है ताकि मथुरिका सर्जरी न कर सके। नींद खुलने पर 
धरेस्द्र भपनी पत्नी को परिवर्तित रूप में पाता है। दोनों “नई नगरी” चसाते हैँ । भ्रतिम हृश्य 


ए२६ हिल्दी प्रौर गुजराती नाट्य-्या रित्य 


में हास्पोद्रेक पी पराक्ाप्टा था जाती है। डॉ० मधुरिया या प्रेमी डॉ० गिरीश नौररों वा 
हो-हल्ला सुनकर यह समझ वैठता है त्रि सधुरिका बी हत्या हो गई । ग्रतठव वह पुलिस वो 
बुलाता है। सबने ज्ीच नरेन्द्र प्रोर मधुरिता हाथ में हाथ डास+र उपस्थित होते हैं प्रौर 
हास्प-रए थे उल्लामणय बातावरण पर सप्टदा समाप्त होता है । इस प्रहुसन दर मुझो जी 
पर्वाचीन युग वे शिक्षित शोर सस्वारी बहे जान वाले स्त्री पुस्षो की बिहत सनोवृत्ति पर 
मामिक प्रहार व रते हैं प्रौर गह प्राद्श उपस्थित वरते हैं विः प्रापसी समभौते पर ही दाम्पत्य- 
जीवन निर्भर है। रप्री-जीवन वी सार्यरता मातुत्व में है। शॉँ० मधुरिका वे पाय बा भाषार 
जेवर लेखक न सत्तानद्वेपी स्त्रियों वी निदा वी है । 

इस इति वे सभी पात्तों मं विशिष्ट घ्यक्रितत्व है। पितृ हृदय-नरेन्द्र सतुलित सयमी 
भौर स्नेहशील है। मघुरिवा तनिय चचल, ध्रात्मरत भौर प्रनुभवहीन है । परतु उसका हृदय 
निर्मल है, भ्रत पन्त मे उसे जीवन रात्य वा साक्षात्तार होता है। वासती तो निद्रोपता पी 
प्रतिमूत ही है। लेरक ने उससे उसकी झायु भौर प्रनुभव से भ्रंधिव बाम लिया है णो 
प्रस्याभाविव है । गिरीश गौरवहीन डॉक्टर है। उसवे चरिप्र-चित्रश में भी तनिक प्सगति 
है । मनोरजक सवादो, क्षिप्र वस्तु विकास, प्रावर्षव पात्रन्योजना भौर ग्रभितम गुण समन्वित 
शिल्प-शैली के वारणं यह इति मुशीजी की सुन्दर इतियो में परिमणित होती है । 


मुन्शीजी के सामाजिक बाटको की विशेषताएं 


उपरि विवेचित कम्हैयालाल सुन्झी ने सभी सामाजिक नाठकों का प्रमुप विषय 
विवाह-समस्या है । प्ाज पाइचात्य सस्द्रति वा ध्स्थानुक्रण करते वाले शिक्षित सस्वारी 
भारतीय स्त्री-युरुषों का दापत्य-जीवन प्रत्यन्त क्लुपित एवं विमवादी बने गया है । 'पीडा- 
ग्रस्त प्रोफेसर! 'डा० मधुरिका' प्रौर 'काकानी शशी' नाटव इसी समस्या को उभारते हैं! 
दावा शेठनु स्वातञ्य', 'ये सराव जणा' ग्राज्नाकित ग्रौर 'छोए लेम ठीव' प्रहसन भी प्रवारातर 
से वैवाहिक समस्या पर ही प्रकान्न ढालते हैं। मुन्णीजी ने प्रपनी समस्त कृतियों से उच्च 
भध्यवर्गीय समाज को सेकर प्रेम, विवाह, दापत्य-जीयन, प्रतुप्त काम वासना, स्त्रौन्समस्पा 
प्रादि गमीर विपयो को उठाया है और हल भी पेश किया है। वच्तुत्त मे सारे प्रश्व बित- 
नीय हैं जिन्‍्होने हमारे सामाजिक जीवन को विश्खसलित और विक्ृत बना दिया है । मुन्मी 
जी का विचार है कि दापत्य-जीवन की सवादिता और शान्ति स्तेट, संमपंण धोर पारंस्प 
रिक सममोते पर अवलबित हैं । डॉ० मछुरिका शशो, वसुघरा, (पीडाग्रस्त प्रोफेसर), रेवा, 
(वावा शेटन्‌ स्वातश्य) इत्यादि पात्रों वे जीवन मै अन्त में यही सत्य चरितार्थ होता है । 
कोौमवासना मनुष्य की प्राकृतिक वृत्ति है। 'ग्रह्मदर्यथिम' व पाधों वो तरह उसका दमन 
करने से जीवन में विकृतियाँ पैदा होती है। हमार समाज की झधिवाश समस्याएँ कामजर्य 
है । प्रसन्‍द दापत्य श्रौर मधुर गाहंस्व्य जीवन से ही उन समस्याप्रों का समाधान सभव है । 
इस विचार को मुस्झीजी मे प्रपनी इन रचनाओ में नाटवीय रूप दिया है । 

मुन्शीजी को मानव मनोविज्ञान का गहरा भ्रनुमव भौर अध्ययन है । इसका ज्वलत्त 
प्रमाण इन नाटवो द्वारा हमे प्राप्त होता है। इसके पात्र गुशावगरुरर समन्वित सजीव प्राणी 
हैं जितमे चेतना है स्पदत है और तिजी वेयक्तिकताएँ हैं। यह पात्र-सृष्टि हमारी जानी-पह- 
चानी भवंत्र सुवभ है। डॉ० मधुरिवा, मनहरवाका, शश्नी, प्रोफेसर प्रीतम्ताल,सेठ हरिकि- 
सनदास, जितैन्द्र और उवज्ञी में जितनी विशजषताएँ हैं उतनी ही विचित्रताएं भी है। ये सब 


श्र हिन्दी ग्रौर गुजराती नादय-साहित्य 


प्राकुष्ट है। इससे चिढ्वर चिदधम कुज पभौर चन्द्रिका की उपस्विति में विलास वो 'ुम 
लेता है। इस पर कण विलास को नदी मे फेंक देता है । दु स-दग्य चिद्धत साप के कादने छै 
प्रधा हो जाता है चन्द्रिका उसकी गुप्त रूप से सेवा बरती है। प्नन्त मे चिदुधन उसे पहचाने 
लेता है। इधर विलास वे विरह में कुज मूढ-सा वन जाता है। उस विक्षिप्त सिद्ध वर उसके 
डॉवटर धौर वकील उसवा घन हथिया लेना चाहते हैं| पर वि वी सस्निप्ठा से यह वुचक 
प्रसफ्ल होता है । कुज विलास वो ढूंढ पाता है प्रौर नाटक वा सुसपूर्णे ग्रत्त होता है 

मनुष्य वे सन्देहात्मक स्वाभाव वे दुष्परिणामों पर यह नाटक वेघडव प्रताञ्न डालता 
है | इसकी कथावस्तु सुसवलित नही है १ वाय॑ व्यापार मे गतिशीलता वा अभाव है । इस 
कृति वी सफलता इसके सवादों पर भ्रवलरित है। सवाद बड़े मोहव', शत्तिशाली प्रौर 
प्रभादौत्पादक हैं । स्दगतोत्तियाँ भी पानानुरूप प्राजल एवं प्रेपणीयता वे गुणों से विभूषित 
हैं । गीतों में समीत तथा काव्य-तत्व का सुभग सयोग हुमा है। वि का पात्र बुद्धिजन्य शिप्द 
हास्य वी सृष्टि कर नाटक को भावषष॑क बनाता है। कूज, विलास, चौद्रवा भौर विद्धन 
सभी थात्री का चरित्र चित्रण स्वाभाविक हे। यह रगमचीय-दिप्ट नाटक गुजराती वी गणना- 
पात्र इति है। 


'ग्रजनी' (१६३८) पु 


रमणलाल व देसाई के इस नाटक की रचना एक व्यावसायिक नाटक मढली वे लिए 
हुई है । 'पकित दृदय' थी भ्रपेक्षा यह निम्न स्तरोय कृति है। जयप्रसाद नामक सस्कारी 
युवक पूँजीपति है। वह निष्क्रिय जीवन बिताता है। इसका उसे दु ख है। भपनी बहने 
प्जनी से वह वार-यार जीवस में भ्राकस्मिक घटनाग्री फी ग्रावश्यवता वा उल्मेख व रता रहता 
है। वह जीवन वी एवरसता भर निष्क्रियता वो समाप्त वरना चाहता है। प्रियकरात वे 
परिवार का कठोर और सममझील व्यवहार उसका मानस-परिवर्तत करता है झौर भन्त में 
परिश्रम मे उसे जीवन की सार्यकता दृष्टिगत होती है । लेखक ने इस बृत्त के साथ जयप्र॑साद 
की मोटर-दु्घंटना, प्रजनी पर हीरे की चोरी का श्राक्षेप, उसका प्रात्महत्या का प्रयल, उसके 
प्रपहरण का पड़्यन्त्र, कमलालद्ष्मी का प्रावस्मिक निघन इत्यादि चमत्कार युक्त रोमाचर्व 
घटनाप्ो का प्रवतरण किया है जिससे मनोरजकता पैदा हौती है । इस नाटक के वई हृ्य 
झनावश्यक हैं। इसमे प्राचीन और नवीन नाट्य शलियो का सम्मिश्रण किया यया है । पर 
उसमे कलात्मकता एस स्वाभाविवता नहीं भाने पाई है 4 इसलिए 'ग्रजनी' उल्बुप्ट इंति नही 
बन सकी है । 


'आ० सौ० कुमारी' (१६३१) 


यशवत पड़या का यह नाटक भ्नमेल विवाह की समस्या प्रस्तुत करता है। लेखक 
ने यह भ्रतिपादित किया है कि विवाहित जीवन में अ्नमेलपन केवल आयु या शरीर का द्दी 
नही होता, मन तथा भात्मा का भी होता है जो श्रधिक कष्टकर एवं भग्गमातिदाता है। लेखक 
से विभिन्‍न पांत्रो एवं परिस्थितियों को भृष्टिकर साटव' की इस मूलभूत समस्या को बडे 
ही कौशल से उभारा है। पात्रों के इस कृति म सविधान सौप्टव भी हैं ६ पात्रों के श्रातरिव' 
झादोलनो का इसमे सूक्ष्म निरूपरा हुआ है और उसी के साथ लेखक ने भपती विचारधारा 
का समुचित रूपेश प्रतिषादन किया है । इसके सवाद चुस्त एवं चमत्कारपुर्ण हैं । हृश्यावर 
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प्रभिनयानुदूल हैं । कार्य व्यापार मे सक्ियता है । इसलिए यह कृति पूरी तरह अभिनेय है । 
शबत प्रडया को झपने अन्य नाठक 'पडदा पाछझला (१६२७) में भ्रपेक्षाइतत कम 
सफलता मिली है। यह साधारण कोटि का सामाजिक नाटक है। 


चन्द्रवदन मेहता के सामाजिक नाटक 


श्र्वाचीन नाटककारो में कन्हैयालाल मुझी के बाद चन्द्रवदन मेहता का ही महत्त्वपूर्ण 
स्थान है। ये १६२० से गुजराती रगमच से सक्रिय रूप से सलग्न हैं। गुजराती अव्यावसाथिक 
रुगमच के ये आ्ारम्भरर्ता झोर पुरस्कर्ता हैं । इन्होने अपने भ्रभवरत प्रयत्नों द्वारा गुजराती 
शुगमच को व्यावसायिक नाटक मडलियो के दूपणो से मुक्त कर यथार्थवादी, स्वस्थ एव 
स्वच्छ घरातल पर प्रतिप्ठित क्या है । इस दृष्टि से चन्द्रवदन मेहता सर्देव स्मरणीय रहगे। 
रुगमच झौर प्रभिनय के प्रत्यक्ष प्रनुभव ने इन्हें नाट्य-लेसन की ओ्रोर प्रवृत्त किया । आज 
तक इनके कई एवाकी भ्रौर बहुप्रकी नाटव प्रवाहित हो घुके है। इनवे प्रधिकाश नाटक 
सामाजिक हैं । मातव-जीवन की यथार्थ समस्यामो का इनकी कृतियों में निरूपणा हुमा है। 
भेहताजी की सबसे वडी विशेषता इनकी प्रयोगश्नीलता है । ये अपने नाटको मे शिल्प, शैली, 
भाषा, झभिनय इत्पादि के नवीन प्रयोग वरते रहते हैं । 


'झाग गाडी 


चन्द्रवदन भेहता ने इस नांटफ की रचना १६३४ में की । यह गुजराती का सबसे 
पहला यथायंवादी नाटक है जो भ्रभिनेयता ने सभी गुणों से समलकइृत है। इसके फई 
प्रयोग हो चुदे' हैं । गुजराती नाट्य-साहित्य में सर्वप्रथम चन्द्रवदन मेहता ने 'भाग गाडी” मे 
निम्न स्तर क दरिद्र श्रमजीवी लोगो को पानो के रूप में प्रस्तुत किया है । इसका नायक 
रेसवे का गरीब झागवाला, वाधरजी है जिस पर एक दिन में एक साथ तोन मुसीवर्तें हृट 
पड़ती हैं | बारह धरे वी नोकरी के बाद घक्ा-मादा दबाधरजी जब घर भ्राता है तब लाट- 
साहय की स्पेशल वे साथ फिर से उसे जाने का हुक्म मिलता है । उसवी पत्नी रूखी प्रौर 
मित्र रामचरण भैया उसे जाने से रोकते हैं, पर नौकरी बनाये रफने वे लिए उसे साहब की 
प्राज्ञा वा पासन करवा पडता है । वह जाता है । उसके साथ श्वरारी जोस्स ड्राइवर है। 
पुरानी दुश्मनी के कारण जोन्स घाघरजी की हत्या करता है। उसी समय रेलगाडी को 
सिग्नल देने के लिए मश्नाल लिये खड़े हुए वाघरजी के बेढे नारणजी को सर्पदेश से मृत्यु 
होनी है भर उसी गाडी से दाधरजी की गाय भी कट मरती है । इस प्रदार इस साटक 
का दु छपूर्ण वावावरए में पर्यवत्तान होता है। समग्र नाटक पर विपाद की घनीभुत छाया 
साधन छायी रहनी है जिससे यह विशेष प्रभावोत्पादक बना है। नाटककार ने प्लेटफार्म के 
बतिपय हास्योत्यादक हृश्यो का सर्जन कर दु स की इस सधनता को हल्का करने का प्रयत्न 
झवश्य किया है । इस रचना की यह वहुद बडी विशेषत्ता है कि इसमे व्यकत्त पददलित भौर 
पीडित लोगो मे प्रति रचनावार की हादिक सहानभृति प्रचारलक्षी नही बनी है । यहाँ कला- 
कार की तटस्थता झौर भ्नलिप्तता पूरी तरह निभायी गयी है । 

इस साटक मे भाग गाडी से सम्बन्धित सारे वातावरण का हृदय चित्र प्रस्तुत कर 
प्रभावेक्य की सृष्टि की गई है । यात्रियों को अ्रदयुविधाएं, रेलवे नौकरों की विभागीय विशेष- 
ताएँ, रिश्वतसोरी, चाय के विज्ञापन, साहवो की अ्रहमन्यता इत्यादि सूक्ष्म्तम तथ्यों का 


२३० हिन्दी प्रौर गुजराती नादूय साहित्य 


लेखक ने बडी खूबी से निरूपण क्या है । इस दृष्टि से भी यह कृति सपूर्ण यधार्थवादी 
है । इसवे' छोटे पड़े सभी पातों मं सजीवता और वेयवितवता है। बाधरणी, जोन्स, रूसी 
प्रौर रामचरण वा चरित्राकन तो इतनी सिद्धहस्तता से हुआ है कि वे गुजराती साहित्य के 
चिरजीव पात्र वन गय है। भाषा और स्वाद पात्ानुरूप और विपयानुकूल है । 

नांटप के अस्त में तीन पृत्युम्नो का एक साथ होना तनिक अस्वाभाविक' प्रतीत होता 
है। रेलवे जीवन का विस्तृत विवरण भी विशेष ग्रावश्यक नहीं है। इससे क्था-विकास में 
तनिक शिथित्ता भाई है । इन एक दो दोपों के होते हुए भी मेहताजी की यह कृति गुजराती 
वा प्रथम उत्कृष्ट यथार्थंवादी नाठक है । 


भागा बावा' (१६३७) 


चन्द्रवबदन मेहता का यह नाटक भिखमगो की वास्तविक स्थिति प्रस्तुत करता है। 
इसमे कथानक का विस्तार नही है | लेखक ने भ्रल्प कथा तत्व के श्राधार पर भिखमंगो की 
दुनिया को उसकी सारी सुन्दरताग्रो और बुरूपताप्रो के साथ श्रकित किया है और उसी वे 
साथ उच्चवर्ग की विकृत मनोवृत्ति पर व्यग्ययुक्त प्रहर किये है। भिखमगो का तेता बादशाह 
है जिसका प्रातक सब पर छाया रहता है | वादशाह अपनी पुती गोपी का विवाह नगर सेंठ 
के पुत्र बे साथ करना चाहता है । इसीलिए वह गोपी वो अग्रेज़ी पढने मे! लिए मधूरी 
भेजता है | जन गोपी अपने विवाह की वात जान लेती है तव वह उसका विरोध करती है । 
प्रन्त में नंगर-सेठ के पुत्र से विवाह करने के बदले भ्रपन धिता क॑ सहयोगी माघव से विवाह 
करना उसे सपयुक्‍त प्रतीत होता है । इससे बादशाह ग्रह्मस्त विक्षिप्त वन जाता है प्ौर 
तत्कात ताटक समाप्त हो जाता है। इस ध्विश्रकी नाटक में चन्द्रददनभाई ने भिखमगों के 
प्रखाडो का भौर उनकी समाज व्यवस्था का तादृश चित प्रस्तुत किया है । लेखक वा अ्रथि- 
काश समय यही समस्या ले लेती है। भ्रत चरियागन तथा वस्तु-विन्यास श्रध्रा ही रह 
जाता है । भिखमगी की कहानी इसमे बहुत प्रतीतजतव नही है । फिर भी लेखक ने अश्रपमी 
सर्जनात्मक प्रतिभा द्वारा इस नाटक को झआकपंक एवं सुन्दर बनाया है। साद्यत नाटवः में 
झाधुनिक समाज-यवस्था पर जो करारे व्यग्य कसे गये हैं वे ममंभेदी झौर विचार-प्रेरव 
है । प्रिखभगो शौर नौकरो को दुतकारने घाला कूर कठोर नगर-सेठ, चरित्रभ्नप्ट महते, भौर 
पूँजीपति तिलककुमार-- ये तीनो पात्र तथाकथित उच्च समाज का प्रतिनिधित्व करते हैं। 
इनवा परिचय नितान्त यथार्थ रूप में दिया गया है । बादशाह तो इस नाटक का सबसे 
अधिव' आवर्पक एवं रहस्यमय पात्र है। उसका दुहरा व्यक्तित्व नाटक मे जान डाल दैता है । 
इस नाटक में रगमचीय गुणों वा पूरो तरह निर्वाह हुआ है । यह वई बार सफ्लतापूर्वव 
खेला जा चुदा है विपय की नवीतता, वातावरख वी यथार्यंतरा, सवाद एवं शैली वी ब्यस्था- 
त्मकता तथा बादशाह की विलक्षणता वें वारण 'नागा बरावा” सर्देव उच्च स्थान का प्रधि- 
कारी रहेगा। 


भशिखरिणी' 
भेहताजी ने इस वद्णात सामाजिव नाटक की श्चना १६४७ में वी । इसमें सतान* 


विहीन दपती वे जीवन वी समस्या ने प्राघान्स प्राप्त किया है। घवल झौर उनकी पल्ली 
शिक्तरिणी श्रपनों नि सतानावस्था वे कारण चिताग्रस्त है । सतानोहतरिर ते होने ने बारण 
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घवल वा दोपपुर्ण रक्त हैं। इस दपती के साथ मनमौजी कवि शादूंल भी रहता है । एक 
अन्य पात्र क्लकी बहुधा इनके यहाँ आता-जाता रहता है | शिसरिणी भोर शादूल के मधुर 
सम्बन् से कलकी ईपा करता है । एक बार गादूंल शिखरिशी से माता बनने का आग्रह 
करता है | तदनुसार शार्दूल वे बालक की जन्मदानी शिखरिणी बनती है ! झ्ार्दूल बालना 
को लेकर यात्रा करना चाहना है । परन्तु ईर्पालु क्लकी उसे गोलौ मार देता है। वही 
नाटक समाप्त होता है । इस विलक्षश नाटक की घटनाएँ जिखरिणों और श्ादूल द्वारा 
सचानित और स्योजित है । नायिका शिखरिणो उदार, पतिनिष्ठ वात्सल्य॑मयी एवं सरल 
प्रकृति की है। धवल साधुचरित हैं । ज्ञादूल में तथाकथित कवि की कईं विचितताएँ प्रगट 
हुई है। कलवी सलनायक वे सभी दुर्गुणों को झपनाए हुए है । इस नाटक में सधर्पात्मिक परि- 
स्थिति का सर्जक क्लकी है ! वह अपने वैयक्तिक जीवन की दुर्बंलताश्ो वो ढेक्ने मे लिए 
नीति और परपरा की दुह्दाई देकर मित्रद्रोह करता है। उसकी सारी प्रवृत्तियाँ नादुयोप- 
बारक बनती हैं ॥ उनसे नाटवा में सक्रियता एवं सजीवता की सृष्टि होती है प्रौर नादूयवस्तु 
तीव्र मति से चरम सीमा पर पहुंच जाती है। मेहताजी ने विभिन्न पात्रों शोर नितान्त 
नवीन एवं मौलिक प्रसगो को सहायता से 'शिखरिणी' को विशिष्टता प्रदान की है। इसमे 
'सूत्रधार' की सहायता से नवीन रगमचीय शंलीशिल्प का श्राविष्कार क्या गया हैं । लेसव 
ने इसमें हास्यरस पैदा करने का भी प्रयत्न किया है जो कही-वही भशिष्टतापूर्णां है । 

इस नाटक का चिंतनोय पक्ष इसका कथानक है। वया झार्दूल-झिसरिणी का सम्बन्ध 
बेंध माना जाता सवता है ? क्या उनका पारिस्परिक सम्बन्ध मनोविज्ञान, नीतिशास्त्र श्रौर 
यथा जीवन के साथ सुसगत है ? न जाने किस उच्चाश्नय से प्रेरित होकर बृततिवार को 
इस प्रक्षार का 'विलक्षण' विचार सूकमा ?े यह नाटक स्वस्थ सामाजिक जीवन था परिपोपवक 
वद्रापि मही माना जा सकता धौर इस हृष्टि से यह उपादेय नही है । 


“पाजरापोल' (१६४७) 

चर्द्रवदन मेहता का यह नाटक प्रहसन परपरा में परिगणित होता है | इसमे विवाह 
समस्या पर भ्रवाश डाला गया है । इसका कथ्यूनक समाज ने उच्च वर्ग से सम्बन्धित है । 
नवरग और ज्योति दोनी पूंजीपतति परिवार वे हैं । उन्हे परिस्थितिवश् विवाह वरना "पडता 
है | ज्यौति अपने प्रेमी प्रेमल से सम्बन्ध बनाये रहती है । नवरग भोर ज्योत्ति ने परस्पर यह 
समभौता वर लिया है कि वे एक दूसरे वे वैयवितव विषयों में हस्तक्षेत मही करेंगे। ज्योति 
को छोटी बहन छाया विंववा है जो यूरोप का परिभ्रमण कर प्राई हे । वह नवरग को सुधा- 
रने के बहाने प्रेम करने लगती है । ज्योति प्रपने बगते वो “पाजरापोल"” वहती है जहां सब 
आकर प्रेम करते है । भूरा काका और भूरी फोई तथा लीला मामा झौर लोली माश्ी इसी 
'पाजरापोल' से सम्बन्धित है । इनमे पुरुष विधुर हैं झौर स्त्रियाँ विधवाएँ हैं। इन प्रौढ़ 
युगलो के अतिरिक्त ज्योति वे 'पाजरापोल' में उसके पुराने गवार पति और भ्रैमी कवि वा 
भी झ्ागमन होता है । इस प्रेमी समुदाय को एकलजितकर लेखक न हास-उपहास की मनो- 
रजक परिम्थिति पैदा की है । यह मनोरजन वही-कही भिप्ठता वी सीमा लाँघ जाता है । 
प्रेमल और ज्योति की प्रशय-्पेष्डापरोग्म भी प्रतिरजन एवं अश्लीलता है । यह सब होते हुए 
भी मह प्रहमन प्रेंक्षक्रो मे झदुशुत ग्रावषण पैदा वरता है । 

ज्योति स्वभावत गभीर हैं, पर सेसव में उसे कही-कही क्‍्रावश्यवता से भ्रधिक 


रह्र हिन्दी भौर गुजराती नादुब-साहित्य 


भावुक बना दिया है| प्रेमल भी भपने आद्शवाद को भूल कर प्रेम-प्रदर्शन में श्रत्यन्त भश्िष्डे 
झौर अभद्र बन जाता है। यहाँ यह उल्लेखनीय है कि 'वाजरापोल' के सभी पायो वा ध्यव- 
हार नथुद्धिमगत है ग्रौर म तकंशुद्ध । वह या तो ग्राडम्परपूर्ों मिथ्याचार है या विक्ृत मतो- 
वृत्ति का परिचायक है । पात्रों की विवाह-विषयक अधुनातन मान्यताएँ अवश्य चितनीय हैं । 
सम्भवत प्रेम विवाह और दास्पत्य-जीवन से सम्बन्धित वर्तमान विचारधारा का यायर्थ चित्र 
प्रस्तुत वरना इसमे अभीष्ट है । इस दृष्टि से यह प्रहसन सफल मात्रा जा सकता है । 

लेखऊ ने ग्रामीण पाजों की मथार्थता प्रगट करने के निभिच्त सूरती एवं सोराप्ट्री 
घोलियों का भी उपयोग किया है । शहरी पान झ्राम धोलचाल की गुजराती बोलते है। 
इसकी हृश्यन्योजना और रचना-विधान कलात्मक है। 'शिखरिणी की अपेक्षा यह नाटक अच्छा 
कहा जा सकता है । 


'मामम रात' 


सन्‌ १६५४ में प्रणीत चन्द्रवदन मेहता वा यह्‌ सामाणिक नाटक मध्यवित्त वर्ग की दमन- 
युक्त मनौबृत्ति और यथा परिस्यित का अत्यत वास्तविक १रिचय देता है। इसकी दथा समाज 
के मध्य वित्त बर्य के प्रतिनिधि सुधन्वा के परिवारसे सम्बन्धित है । सुघस्वा वी पुत्री सध्या दरिद्र 
सजप से प्रेम परती हे । उसके पुत ललित का विवाह सम्पत्तिवात परिवार की मनन्‍्दा से होने बाला 
है।मन्दा वा पिता ललित को घर-जमाई बनाना चाहता है| अपनी पत्नी बुन्दन की झाभूपषण- 
प्रियता तथा फैशनपरस्ती के कारण श्राथिक सकट मे हुवा हुआ सुधत्वा भ्रपता मकाव मरदा 
के पिता के हाथ बैच देता है । भौर वह गरोबो की चाल में निवास करने को विवश होता 
है। इसी समय उसका ग्रामबासी छोटा भाई विनायक भरा जाता है | वहूं अपनी भाभी बुन्दन 
को प्रवावश्यक खर्च करने वे” लिए कतताइता है भौर मन्‍्दा के दम्म की निन्‍्श तरता हैं। 
उसे बुद्धिगौद्नल से ललित पूंजीपति के हाथ बिकते से बच जाता है भ्रौर सुधन्वा का सारा 
परिवार सुख एवं शातिपूर्ण जीवन व्यतीत करने के लिए देहात मे चला जाता है । लेक ने 
भध्यवित्त बर्ग की भूठी मान्यताशो, भिथ्या प्रशय-चेप्टाओ शोर निरयथंक झावाक्षाओं पर मासिक 
प्रहार दिये हैं । इसी के साथ यह भी दिलाया है कि यह वर्ग पूँजीपतियो के प्रति पिरस्कार की 
भावना प्रवद बरने के बदले श्वानदत्‌ उनको चौतुकारिता क रता है । मन्दा पूँजीपति सप्ताज का 
अतिनिधित्व करती है । उसकी सारी चेप्टाएँ सकुचितत्ा तथा मिथ्यामिमान से भरी हुई है। 
बह ललित से विवाह बर उसे झपना पति नही, झ्रानश्ापालथ सेवक बनाना चाहती है। लेसव 
ने बढ़ी कुशलता से मन्दा वा प्रकृत्तिजन्य रूप प्रकट किया है। पूंजीपति समाज के साथ 
दरिद्व मध्यवित्त वर्ग को प्रस्तुत कर इस विरोधी बातावरण द्वारा घटना-विवास तथा शादपोदु- 
घाटन बडी ही मामिकता स हुप्रा है । छुधन्वा झौर कुदन द्वारा मध्यवर्ग की भूठी शाम भर 
डवोसलो था प्रवाशन हुम्रा है । 

इस ब्त्ति में मनेष' परिस्थितियाँ (॥803!0॥5) नाद्यात्मक हैं इनवे' द्वारा ह तिकार 
ने हास्यरस की सृध्टि वी है। पात्रों के सवाद झौर नाट्ययत्त उतवितर्यां भी हास्योत्तत्ति में 
योग देती हैं । यह नाटक गभोर सुखात नादक (5६70 0०८4९) है । चाठक वी सघन 
दु सानुभूति विनायक्र वे समरापणों में उभर झाती है । इसी लिए श्री विजयराय चँंद्य इसे 
वरुणारस प्रधाव श॒ति मानते है ( दे 

३५ घगराता साहित्प समानी कार्यवादीः--सन १६५२७ पृ० ३१६ 
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'सोना वाटकडी' (१६५५) 


चन्द्रवदन मेहता अपने इस नाटक मे पुरानी व्यावसायिव' नाटक मडलियों वे मालिकों 
क्री मलिन मनोवृत्तियों का परिचय देते हैं । ये मालिक भ्पनी नाटक मडलियो द्वारा सामा- 
जिक उन्नति का प्रयास नही करते, प्रत्युत्त श्रभिनत्रियो के साथ रागर॒म में लीन रहते हैं। 
ये कल्ला की साधना नहीं करते | उतकी साधना सुन्दरियों झौर सम्पत्ति तब ही सीमित रहती 
है। ये अपने अभीष्द को सिद्ध करने के लिए भूत प्रेत भर मन-तन्‍न का सहारा लेते हैं। 
श्रपन प्रतिस्पाधियों वी हत्या करने मे भी इन्हे तनिक हिचकिचाहट नहीं होती । मेहताजी मे 
सेठ माघवदास, सेठ किशनदास झादि पातरो के द्वारा व्यावसायिक नाटक कपनी के अझतर्जगत 
की कहानी भक्त की है । इस कृति म॑ं सोन भ्ौर रसेन्दु भावनापरायण श्रादर्श पात्र है। 
दल्ा दलाल, सघरो, राणकी इत्यादि प्रन्य पात्रों का उपयोग लेखक ने मूलवर्ती भाव के 
प्रकाशनाथ किया है । सभी पान बाय जीवन से सम्मन्धित हैं । 

लेसक ने तिद्धशाण और राणबदेवी क ऐतिहासिक प्रण॒य-प्रसय को भी केन्द्रीय 
भठना वे साथ वौश्ल पूर्वेक युफित किया है । मग्रो के द्वारा सिद्धराज भ्ौर राणकी वी प्रेता- 
त्माएँ भ्रवतरित होती हैं। यह्‌ पराप्राकृत तत्व (37ए९02779] €|४॥7९7/5) प्राघुनिव' दृष्टि 
से प्रतीतिकर नहीं लगते । 'गुजराठ की प्रस्मिता, महाग्रुणाराज का स्वप्न, उसकी समृद्धि 
इत्पादि साप्रपिक प्रशन सिद्धराज के सदर्भ मे प्रस्तुत किये गए है। लेखक वी वंयवितक 
भ्रादर्श भावनाओं का इस हृति में भ्रच्छा परिचय प्राप्त होता है । 


'होहो लिका' (१६५७) 

मेहता जी का यह नवीन नाटक गुजराती 'लोक भवाई' का भाघुनिक सस्करण है। 
इसया शैली शिल्प भवाई 'वेश' का अनुसरण करता है। इसमे भवाई के सभी उत्तम लक्षणों 
का पूरी तरह समावेश हुआ्ना है। इसमे क्थानक का ग्रभाव है । समकालीन जीवन ये विविध 
प्रसगो वी भलव इसमें प्रत्यक्ष होती है । काजी, जीजी भाई, भौर होला गुरु 'होहो लिबा! के 
विविध प्रसगो का सातत्य निर्वाह करते है। 'भवाई' वी तरह इसमे साथ्रत्त सचादों प्रौर 
अभिनय द्वारा हास्य की हिल्‍्लोरें उच्ती रहती है। प्रेक्षय हँसत हँसते जोट-पोद ही जाते हैं। 
इस कृति का हास्पोद्रक भवाई की भाँति स्थूल या श्रभद्र नही है । वह स्वस्थ एवं सहेतुय' है । 
न्याय वी दाभिकता वी कलई खोलते में लेखक न भवाई सहज भ्रतिशयोवितयों का भ्रवसत्रन 
तिया है। प्रेक्षकगण भौर 'माइक' भी इस इतति क प्रयोग में सम्मिलित होते हैं । इस दृष्टि 
से यह कृति सच्चे भ्र्थों में 'सर्वंजनीन बला! था रूप छे लेती है । प्रस्तावना से इसवा प्रारम्भ 
होता है । तदतर गीत, इृत्य, सगीत भौर सवाद के मनोमुग्धकारी सामजस्य वे साथ नाटब 
चरम सीमा की झोर भ्रग्रसर होता है । बीच-बीच म 'रगला' भ्रपना रग जमाता है भौर 
अत में हास्प विनोद ये वातावरण ने बीच सामाजिय जीदन पर माभिक प्रहार करते हुए 
नाटक समाप्त होता है । यह इृति चन्द्रवदन मेहता थी विनोदग्रियवा तथा प्रयोगशीलता 
का जीवित उदाहरण प्रस्तुत करती है । इसी के साथ मेहताजी का ययार्थ बोध श्रभिव्यवत् 
द्वोता है + 
चस्द्रवदन मेहता क दो धन्य नाटक 'घटमाल' (१६५५) झोर 'त्रियाराज” भी यहाँ 
उल्लेसपीय है। 'घटमाल' सामाजिक प्रहसन है प्रौर 'तियाराज' फ्रेटटसी है । दोनो (प्र मनु मोती 
प्रने बीजा नाटको' में सम्रहीत हैं । 


रैइड मु हिन्दी भौर गुजरातौ नादुब-साहित्य 


चन्द्रवदन मेहता के नाटकों की विशेषताएँ 


चद्धवदन महता प्रर्वाचीन अद्यतन रमभूमि ये ख्रध्टा है।' रगमच वा निकटबर्ती 
साम्निध्य एव प्रत्यक्ष अमितयानुभव के फ्लस्वछप इनवे सभी नाटकों में रगमचीय गुणों का 
पूरी तरह निर्वाह हुआ है । उसी वे साथ उनसे साहित्यिक्ता की लेशमान्न भी न्‍्यूबता नहीं 
है। रममचीय और माहित्यिक गुणो के सुभग समन्वय के उत्दृष्ठ उदाहरण मेहताजी वे 
नाटक है । 

मेहताजी यवायंबादी नादयकार है । इनकी कतियो म पुरी सचाई क' साथ सामाजिन 
बधाये उभर प्रायरा है। विविध साप्रतिव समस्याझ्रों का इसमे वास्तविक निरूपण हुआ है। 
प्राज भी अर्थव्यवस्था, नाट्य-समाज, रेलवे-जीवन, याचक-बर्ग, न्‍्यायाल्य इत्यादि विभिन्‍न 
सावजनिक क्षेत्री के ज्वलत प्रन्‍नो व इनवी कृतियों म वाट्यात्मक रूप ग्रहस् किया है। इन्ही 
के साथ प्रणुम और परिणय के अत्यन्त जटिल प्रश्न भी समन्वित हो गये है। 'नागा बावा', 
'शिख रिणी ', 'पाजरापोल', माकमरात' और 'सोना वाटक्डी' में प्रेम प्रौर विवाह की 
विक्ट समस्याएँ उपस्थित की गई है । उतके निराकरण के विपय में लेखय रवय उलभा हुझा 
प्रतीत होता है। यह लेखव वी व्यक्तिगत उलभन नहीं है, आज वे युग और समाज की 
सकान्तिकालीन उलभन है । चन्द्रवदनभाई की दरिद्रो के प्रति बडी हमदर्दी है। इसवा 
प्रमाण 'ग्राग गाडी, नागा बावा', 'माभमरात' इत्यादि के पान अस्तुत करते हैं । इस हमदर्दी 
मे स्थुत प्रचारात्मव हप ग्रहण न कर उत्कृष्ट नाट्यात्ममतता का परिचय दिया है। यह 
कलाकार चन्द्रवदन मेहता की महान सिद्धि है । 

मेह॒ताजी के अ्रधिकाश नाटक हास्य-प्रधान है । 'शिखरिणो' और 'पाजरापोल' में 
स्थूल हास्य का अधिक समावेश हुमा है। 'माकम रात' माटव गभी र हास्य का उदाहरण 
प्रत्यक्ष करता है । स्वच्छ मुबत हाप्त-पर्हास बा दर्शन हो होलिका' भे होता है। इन 
कऋृतियों मे समाजनजीवन पर बडे तीछे व्यग्य कम गये है। 'प्राग गाडी, “नागाबाध[ भ्ौर 
'माभमरात' गभीर सामाजिक नाठक है | इनमे कृतिकार का चितनशील व्यक्तित्व प्रगट हुमा 
है। मेहताजी क पात्रों मे जीवन की गहराई कम प्रगट होती है। उनका पूरी तरह मनी- 
विश्लेषण नही होता । चरित्रगत पतंद्वद्व का सूक्ष्म निरपण इनकी कृतियों में सुलभ नहीं 
है, इसलिए इतके पान श्रवित्मरणीय नही बन पाये है । 'शिखरिणी', 'नागा बावा', 'पाजरा- 
पोल इत्यादि मे जिन सामाजिक समस्याझ्रो को श्रस्तुत किया गया है, वे सर्वेसामान्य नही है । 
प्रत कम प्रतीतिकर है । 

चन्द्रददन मेहता प्रमोगशील नाटककार है। इन्होन रगमच की दृष्टि से कई प्रयोग 
किये है । उपरि विवेचित नाठको में इनके कतिपय नवीन श्रयोग दृष्ठिगत होते है! इनके 
नाटकों की शेली में बडी चुस्ती और कमत्कार है। ये अपने नाटको में सदैव जनता वी भाषा, 
का प्रयोग करते है । गत उनमे ग्रस्पष्टता भौर विलप्टता नहीं भ्राने पाती । भ्राज गुजराती 
नादुयन्द्षोत्त मे मेहताजी का स्वान अन्यतम है 


'मोरना ईडा' 
कवि इृष्णालाल श्रीपराणी का यह प्रतीवात्मक नाटक (89080॥0० ए।क्ा8) 
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सामाजिय नाटक हे २३५ 


१६३४ में प्रवाप्चित हुआ । विपय निरूपणा, चरित्रावन एवं विचार विवेचन की दृष्टि से यह 
बृति इब्मन, शो गौर परॉस्वर वाइलड दे समस्या-नाटको (20960 989७) की परपरा का 
निर्वाह करती है| इसऊे प्रधान पात्र प्रो० ग्रभिजित और वाधरी पुत्र तीरथ मनुष्य सहज स्व- 
भाव की भपेक्षा भावों श्रौर विचारो के प्रतीव रूप हैं । प्रो० अभिजित प्र्वाचीन ज्ञान विज्ञान 
वा ज्ञाता है। वह ग्राश्षम वे जिज्ञासु छात्रों वे समक्ष रसशास्त्र, नीति-आ्ात्त्व, घम, त्तवन्तान, 
राजमीत्ति इत्यादि विषयों पर गभीर भौर प्रभावशाली ढग से अपन विचार श्रस्तुत करता 
रहता है। उसपर व्यवितत्व बहुत ही झ्राकपंक है । इस इति में प्रो" अभिजित का पात्र 
सेप्क की भविस्मरणीय सृष्टि है| दूसरा उतना ही महत्त्वपुर्णे पान वाधरीपुत तीरध का 
है । वह श्र्वांचीन ज्ञान से वचित है। उसे वेवल भड़े की गोलाई का ज्ञान है। पर स्वच्छद 
स्वभाव या प्रकृति देवी का प्यारा पुत्र है। वेट नेश्षगिक जीवन का उपासक है| बाह्य 
दृष्टि से इन दोनों में वैपम्य दीखता है, परतु दोनों का अतलोंक समान रूप से समृद्ध और 
समुण्ज्ल है । प्रो० अभिजित का हृदय जिस मानवता से ग्रोतश्रोत है, वहो मानवता तीरथ मं 
भी साकार है। इन दोनो वे भ्रतिरिकत फाल्गुनी, भारती आदि भी अपने विशिष्ट गुणों से 
विभूषित हैं । 

इस बृत्ति म लेखक श्र्वाचीन शिक्षा पद्धति के दोपा को प्रगट कर उसमे आमूल 
परिवर्तेन वे. विचार प्रस्तुत बरता है। श्रीधराणी ने वर्तमान निरभंकः शिक्षा प्रणाली की 
बढ़े ही ध्यग्यात्मवा ढंग से श्रालोचना वो है। इस रचना वे सवाद बुद्धि चातुर्य युवत भ्रोर 
प्र्यक्घन है । शैली पत्यत सुदर और सरस है। इृष्णलाल श्रीघराणी मूलत कवि हैं। 
उनवी उत्हृष्ट बविताप्ों वा साक्षात्कार हमे इस रचना में होता है। तीरथ की मृत्यु न 
नाटक को विपादयुकत बना दिया हे । पर यह प्रसग इस कृति की प्रभावोत्पादकता में प्रभि- 
वृद्धि करता है । उच्च भावनाप्नो श्रौर विचारों से सपृवत समस्या घेली का यह प्रतीक नाटव 
गुजराती का एक उत्कृष्ट ग्रथ है | 


'जीवती जुलियट' (१६३६)-- 


वध्योमेशचन्द्र पाठकजी की यह कृति एवं उत्तम सामाजिक प्रहसन है । इमम मनुध्य 
को हास्यास्पद रूप मे निरूपित किया है। विवाह वैयप्रितक विपय है या सामाजिक ? 
विवाह की योग्यता भ्रयोग्यता का सुलाघार क्या है ? इन गभीर प्रइना तो अत्यत अ्रगभीर 
शैली में इस रचना में मीमासा की गई है। निरूपण, झली इतनी विलक्षण और कौप्तत 
युक्त है कि हर पवित द्वारा हास्पोत्त्ति होती है। रखणजितलाल, बिन्दु, कोक्लि, इत्यादि 
सभी पाल इसम विलक्षण और विचिन हैं। साधारण जनसमाज में इस प्रकार वे लोगो 
बो पाना सरल नही है । उनका व्यवहार बडा विचितर और असामान्य है। इन पानों के 
उदुयार और आचरण अख़ड हास्यरस का स्रोत प्रवाहित करते हैं। कृति में ट्न्दु 
प्रधिकाशत व्यवहार्‌दध्ष एवं यथा्थंवादी है, परतु यह भी एक बार [पृष्ठ ६४-६५) तो 
पागलपन यर ही बैठती है । विन्दु का चरिनावन श्रत्यत ग्राकर्षक है । अन्य पानौ का भी 
वितरण सुरेख झोर सुस्पप्ट है । 

इस कृति म न केवल पान ही विचित्र है, अपितु प्रसग, सवाद, चातावरण इत्यादि 
में भी विचितता हृध्टिगोचर होती है। इसी विचित्ृत्रा का पाठक जी ने पूरा उपयोग 
किया है भोर इति का सफन बनाया है। इसकी भाषा सर्वत्र स्वाभाविक झौर सुदर है । 


२३६ हिन्दौ और गुजराती नाट्य-साहित्य 


सवादों में कही क्टादा, कही व्यग्योवित, कही अन्‍्योक्तित भौर कही सादगी है । यह सब 
उन्हें ग्राकर्पफ और हास्मक्षम बनाता है। लेखक ने भपने पात्रों मे हास्थोदुगारो में कही-कही 
दाहवत सत्यो का श्रवायास ही उद्घाटन कर दिया है। इन नाटकीय मूर्ख पात्रों के वाल 
घ्यवहार के पीछे जीवन की गभीर मीमासा प्रगट हुई है | इस प्रकार की सिड॒हस्तता बहुत 
कम लेखको में पाई जाती है । 

इस कृति मे केवल एक दो स्थानों पर ही स्टथूल ग्राम्य हास्य के दशेन होते है । तदुप रात 
तीपरे झव वा चौथा प्रवेश (दृश्य) भ्रावश्यकता से भ्रधिक गभीर चन गया है। परतु लेखक 
ने उसके झ्रतिम भाग में हात्यमय सभापण रखकर फिर से उसे हल्का बना दिया है। 
“गुजराती रूपक साहित्य में प्रहतन पर॒परा क उत्तमाश्ञों से समृद्ध 'जीवती जुलियट' वे 
समान दूसरा कोई प्रहसन उपलब्ध नहीं होता। पश्चिम के बुड्हाउस प्रौर जेकब्स की 
हास्मोत्पत्ति की नवीन शैली का दर्शन ग्रुजराती में सर्वप्रथम इसी मे हुम्ना है भोौर 
तुलनात्मक दृष्टि से यह उससे किसी प्रकार कम नहीं |” 


'झ्रवतरण' (१६४८५) 


सुप्रसिद एकाकीकार जयतिदलाल का यह एक विलक्षण त्रिभश्रकी नाटक है। इसका 
विषय आज के ग्रुग की झाथिक एवम्‌ सामाजिक विपमता है।इस ससार में दित-प्रतिदित 
मानवर्ता कम होती जा रही है। यह जगत इतना निहृष्ड होता जा रहा है कि माँ के गर्भ 
में दप्त व से पड़े हुए बच्चे इस पृथ्वी पर जन्म लेना स्वीकार नही करते | समाज भौर राज्य 
के सामने यह बहुत बडी समस्या है | भ्रत मे एक डॉक्टर भ्रापरेशन करके बच्चों की ग्रनिच्छा 
के बावजूद उन्हे जन्म देता है। तब बच्चे ऐसी दुनिया चाहते हैं जो जीने योग्य हो | लेंसक 
ने इस माट्य-कइृति द्वारा हमारे सर्वदेशीय पतन पर बडा करारा व्यभ्य विया है भर प्राज 
के सामाजिक द्वाचे को शीघ्र परिवर्तित करने का सबेत किया है । इस कृति की विचारधारा 
का अग्रेज़ नाद्यवार इरविन था के ना|टव “बरी दि डेड” की विचारधारा से साम्य हृष्दिगत 
होता है । उसमे युद्ध में मरे हुए लोगों की लाझें दफन होना नही चाहती । वही विलक्षण 
स्थिति इस रचना मे भी है । द्वेप, भ्रच्याय, स्वायं, शोपण, पसमानता, वेकारी, भुसमरी, 
रोग इत्यादि सर्वदूषणों से भरी हुई इस सृष्टि मे न झाते के लिए गर्भस्थ बच्चों का रात्या- 
ग्रह वरना जितना मनोरणक है उतना ही विचार-प्ररक है । वस्तुत हमने श्रपने समार को 
इतना कुछ्सित और कुरूप बता रखा है कि निर्मल चरित्र के किसी भी व्यवित का यहाँ 
रहना भौर जीना सभव नही । गर्भस्व बच्चों का यह उदगार भी चितनीय है कि उनका 
गर्भ मे झ्रागमन भी इर्द्रियों के विलास का भ्न्‍्यायी परिणाम है। उन्हे जन्म लेगे मे वयोकर 
किमी प्रकार का ग्रानद हो ? इस प्रकार लेखक ने वतमान युग की सम्पूर्ण जीवन-व्यवस्था 
पर निर्मम प्रहार किये हैं श्रौर उसकी झथमता का पर्दा फाश्न किया है। लेखक का सर्वत्ों- 
मुखो गभीर खितन पूरे कला-कौशन से इस रचना में नादयात्मकता प्राप्त कर सका है। यह 
लेखक को बहुत ही बडी सफलता है । इसमे कही अ्रतावश्यक्‌ प्रसग या पान नहीं प्राये हैं । 
उपयुक्त लित्रो को सप्रूर्णो सतर्कता छवम्‌ू सयम के साथ अक्ित क्या है। प्रसगानुसार मार्मिक 
व्यग्य और कटाक्ष वा भी ध्राघार लिया गया है । 


२५ भावायें ढोलरराय माकड०--गुजरात साहित्य समानी कायवादी, १६५६-३७, ६० १३ 


सामाजिक नाटक र्रे७ 


यह कृति विचार-प्रवान एवम्‌ समस्या मूलक है। भत परपरागत चरित्र-चित्रण या 
बस्तु-विन्यास वा इसमे स्थान नहीं है। विविध श्रसभो की सहायता से प्रमुखत युगीन सत्य 
साकार हुआ्ना है। नाटक के दूसरे झ्रक मे माट्य-वस्तु का मिरूपण है| पहला झक उपक्रम 
(?7०08००) और तीसरा अ्रक्र उपसह्र (£9080०) सा प्रतीत होता है । नाटक की 
भाषा शैली विपय वे अनुरूप सरल भौर सजीव है। सवाद श्रत्यत प्रभावभाली हैं । “प्रवत्तरण! 
गुजराती की उत्हृष्ट कृतियों में से एक है । 


'पारकी जणी' (१६५०) 


नदकुमार पाठक वा यह नाटक समस्या-प्रघान सामाजिक नाटक है! इसका विषय 
समाज के उच्च वर्ग से सम्बन्धित है। प्रकाश एक पूजीपति का पुत्र है। रमा उसवे पिता 
वी अवैध पुत्री है। पिता वी विपय-वासना प्रकाश को विरासत में भित्रो है। वह रमा वे 
प्रति भाकृष्ट होता है। रमा उसे जीवन समर्पण करती है। तदन्तर प्रकाश सामाजिव 
प्रतिष्ठ से भयभीत होकर रमा का त्याग करता है। प्रकाश वी चरिप्रशील पत्नी मेघा 
उसके व्यवहार से सत्रस्त भौर सक्षुब्ध होकर धर छोडकर चली जाती है श्रौर भ्रपने साथ 
“पराई जायी! रमा को भी लेती जाती है । इस प्रकार रमा के दु खो का अत प्राता है भौर 
मेघा श्रादर्श चरित्र सिद्ध होती है । इसमे लेखक मे समाज के तथाकथित कुलीन लोगो की 
प्रथम मनोधृत्ति का भ्रच्ठा चित्रण किया है श्रौर उसी के साथ नारी-समस्या एवम्‌ वैवाहिक 
जीवन की विपमता को भी उभारा है। मेंघा मुशील, सच्चरित्र शोर निर्भीक नारी है जिसमे 
श्रादर्श-पालन की क्षमता हैं । लेखक ने प्रपनी नारी भावना की प्रतिष्ठा इसी पात्न द्वारा को 
है। पिता सुदरलाल और पुश्न प्रकाश प्रधम चरित्र हैं। विजमा परपरा की पुजारिन है । चस्तु- 
सकलना, चरित्र-चित्रण, हृश्य-विधान भौर भाषा-शंली पी हृ्टि से यह प्रच्छा नाटक है। यह 
पूर्शत प्रभिनेय भी है । 


'भवो-रवो' 


यशोधरा मह॒ता न॑ प्रपन इस सामाजिक प्रहसन वा १६५१ में प्रशयन किया। 
इसका बथानक इस प्रवार हैं अधोरघट वे क्यनानुसार रिड्धि, विशुद्धि भौर सिद्धि मधन्तत्र 
की उपासना करती हैं। भूषण और श्रद्धाशवर भी उसमे सम्मिलित होते हैं । इस उपासना 
बा हेतु वित्त प्राप्ति है । भघोरघद लोहे को सोना ४नाने का प्रलोनन देवर इस परिवार से 
गहने झौर रुपये लेबर चपत हो जाता है। परतु मनोहर भौर महरवानजी को सहायता से 
अघोरधट वा पड्यच पकड़ा जाता है प्रौर यह परिवार विनाश से बच जाता है । लेखक ने 
दभी साधुप्रों के प्रपयों झ्रौर पढ़े-लिसे स्त्री पुरूषों के प्रन्थविश्वासों फो नाटकीय ढंग से पेश 
किया है। इसी के साथ लोगों को सम्पत्तिवान बनने को पत्यमित प्राकाक्षा पर ब्यग्य 
किया है। इस प्रहसत में विभिन्‍न पात्रों भौर असंगो द्वारा निवन्ध हास्य की सफल मृष्टि 
हुई है। प्रधोरघट रालनायव वा दाय करता है। नाटक वा मध्यवर्ती भाव उस्तो के द्वारा 
प्रयट हुमा है । श्सत्ा वस्तु-विघान भौर रचना-शिल्म सामान्य शोटि का है। यह शनि 
प्रभिनेयता के गूर्पों से भवदत है। इसवे कई प्रयोग सफ्लता वे साय हो भो घुरे हैं । 


२३८ हिन्दी प्रौर गुजराती नादय-साहित्य 


'हरिस्थ चाले' (१६५५) २ 


बचुभाई शुकत्त वा यह नाटक ग्रामीण जीवन वी वास्तवित ताभी को प्रगंट करता है। 
यह यवाधंवादी वाटव्रों की परपरा वा नाटक है । साधुराप्त ग्राम-रेवा में सलस्म है। उसकी 
प्रवृत्तियों में भाभी महालक्ष्मी, देसाई पुत्री कीकी, मद्र,नद्, छोट् इत्यादि वई' लोग सहयोग 
देते हैं। देगाई के पुप्र नवीन वा घता हरिजन की पुत्री भीखी वे साथ प्रनिच्छतीय सम्बन्ध 
बढ़ता है। उत्ती व परिणामस्वरूप भीसी सगर्भा होती है। नवीन भीखी भौर उसकी बेटी 
को छोड़कर शहर भाग जाता है। तदतर एवं और देसाई बे' बुचक शुरू होते हैं पौर दूसरी 
पोर साधुराम की लौक प्रियता बढती जाती है। देसाई साधुयाम पर प्रमव दोषों या धारोपण 
करता है। पर 'हरि वी शृपा' से यह निर्दोष सिद्ध होता है भौर उसी के साथ गाटव वा 
सुत्र मे प्यंवसान होता है। लेसक ने इस छृति द्वारा यह दिखाने का प्रयत्त गिया है हि 
हमारा ग्रामीण जीवन झाज बुचषों और पापों वा घर बन गया है। गाँवों मे राधुराम की 
कोटि के सज्मनों की सदया प्रत्यल्प है। लेसक ने यह भी प्रतिपादित किया है विः झततोीगत्वा 
“'मत्यमेब जयते ! इस हृष्टि से यह आादझ्ष॑-प्रधान समाजिक साठय' है। इसमें झवध बच्ची री 
विपम समस्या को उभारने के लिए रचगिता ने भीसी पी थृत्री वो महत्ता प्रदान वी है। 
ग्रामीण जनता के मार्य-दर्शक साधुराम ये साथ किये जानेबाले खलगायक' देसाई थे तीच वृत्यो 
का चित्रण ग्रह्मन्त वास्तविक है। मद वे कार्य-कलाप मनो रजन हैं ! महालक्ष्मी मगलमूर्ति है। 
साधुराम वा देसाई वी नौकरी वरना मानव थी वियज्ञता का भब्छा उदाहरण है। 

इस ताटव वे' वस्तु-विवास भें सक्रियता था प्रभाव मही है। सभी धटनाएँ सुसगत 
ग्रौर सुग्रधित हैं। बार्तालाप पात्रो और प्रप्तगो के भनुरुप है। इसमें मधुर गीतो का भी 
समावेश हुम्रा है। परन्तु इसका शीर्षक नही है। नाद्यगीतों वे दवरा लेसव “हरिस्थ थे 
सदा चलने” की बात कहता है । यह नाटक मूलत प्रभिनय के लिए लिखा गया है । इसम 
साहित्यिकता की प्रपेक्षा प्रभिनय क्षप्रता अधिवः है । 


घुमगला' (१६५५) 


नवोदित नाद्यकार शिवकुमार जोशी का यह नाटस वृद्धविवाह की सामाजिक 

समस्या पेश करता है। लेखक ने उसके साथ कई मनोवेशानिव समस्याएँ जोड दी हैं श्रौर 
नाटक को एक सफल समस्यामूलक कृति था रूप प्रदान किया है। नोटक का भारम्भ सद- 
गुणराय मे पुनविवाह से होता है। वे विधुर है | मृत पत्मी के पुत्र गौतम के विलायत: जाने 

वे पश्चात्‌ संदगुरराय विमला से पुन विवाह करते हैं। गौतम वो ट्ितीय विश्वयुद्ध के 
कारण लम्बे प्रसे तक विंलायत में सवा रहना पडता है। आठ वर्ष के झननन्‍्तर जब उसका 
पुनेशगमन होता है तव वह अपनी नई मां विमला और सौतसेली वहन सलीला के बारे म 
जानयारी पाता है। उसे पिता की कामसोलुपता पर रोष आता है। पर वियवा बहन लीला 
के समझाने बुझाने पर बह शात होता है। किन्तु पिता-पुत में मनोमालिन्य बना रहता है। 

एक दिन स्वप्त में गौतम को उसकी स्वर्गेस्थ माता उसके पिता के साथ सदृव्यवहार करने का 

* प्रादेश देती है। माँ” कहकर चिल्लाते ही स्वप्न हुट जाता है और वहां उपस्थित उसकी नई 
माँ विमला वास्सल्यपुर्वंक उसका हाथ पकडवी है। सदेहश्षील सदगरुणराम यह हृश्य देसवर 

जल जाते हैं। घर की स्थिति विषम बनती है। विमला गृह त्याग करने को तत्पर है। प्रन्त 


सामाजिक नाटक हु २३६ 


में लीला सब मनसे सदुभावना पैदा कर गौतम श्र रसिका का पाशिग्रहए करवाती है । 
इस सुस्ांत नाटक के श्रन्तिम अंक का बातावरण विपाद की गहरी छाया से श्रच्छादित है। 
पाठक या दर्शक के चित्त पर समापन के सुख से प्रसन्‍्तता का भाव नही जागता ) अतः हम 
इसे पूर्णंत: सुखान्त कृति नही कह सकते । 

नाटक की नायिका लीला है जो मगलमूति है । इसलिए इसे 'सुमग॒ला' के नाम से 
अभिहित किया है । मातृभक्त गौतम को इस कृति में वेन्द्रीय स्थान प्राप्त है। उसके भौर 
सदगुणराय के सधर्ष द्वारा नादुय-वस्तु का समुचित विकास हुश्ना है। गौतम का स्वप्न भी 
वस्तु विकास का महत्त्वपूर्ण अंग है। विमला नारी-जीवन की विवश्यता का प्रतिनिधित्व 
करती है। सलीला झौर प्रवीर की निर्दोष क्रौडाश्रो के ढ्वारा चाटक के वातावरण में सजी- 
बता भौर सरसता पँदा हुई है । सवाद झाकपंक है । भाषा प्रासादिक्ता से परिपूर्ण है। 
सुन्दर गीतों का भो इसमें समावेद्य हुआ है । इस कृति में भ्रभिनय-तत्वो का प्रभाव नहीं है । 
साहित्यिक एवं रंग्मंचीय दोनो हस्टियों से 'सुमगला' सफेल रचना है । 

किमोर“माँक द कृत 'तुफान दम्यु” (१६५६) एक दोधंकाय कृति है जिसमे उत्तम 
नाटक के तत्त्वों का श्रभाव है । झयदा' का निम्नंवी नाटक अमर ज्योति” (१६४७) रंगम- 
चीय रचना है। उसमे उदात्त भावना भौर शिप्टता वा सुन्दर सामजस्य हुआ है। इसके 
प्रतिरिक्त पन्य उल्लेसनीय सामाजिक नाटक ये है .-- घूमके तु वा 'ठडी कूरता' (१६४२) 
उमेश कवि का 'घर कुकडी” (१६४२), धनसुखलाल मेहता का “अवचिीना” (१६४६), भनत 
प्राचार्य का 'ब्रह्मचारी! (१६५५), शिवकुमार जोणी वा “धारा उलेचो' (१६५५) 
इत्यादि । 


सामाजिक नाटकों का तुलनात्मक श्रष्ययन 


१६०० से पूर्व भारतेन्दु-नमंद युगीन नाटकों में जिस स्वंतोमुखी सामाजिक नवजा- 
गरण के लक्षण हृष्टिग्त हुए झौर जो वेयकितिक एवं सामाजिक सुधारवादी भावमाएँ पभ्रभि 
व्यक्त हुईं, उनवा समुचित भौर स्पप्ट निरूपए परवर्ती युग के हिन्दी और गुजराती दोनो 
भाषाझों के नाटकों भे अधिक उत्कृटता से हुआ । तदुपरात विभिल्‍न प्रकार की विवाह सम- 
स्थाएँ, सामाजिक कृप्रथाएं भौर राजन तिक तथा शासकीय झनी तियाँ जो भारतेन्दु बाबू हएि- 
इचन्द्र शौर कवि नर्मद के समय में नाद्यात्मक रूप ग्रहण कर चुकी थी, १६०० के बाद वेः 
साटकबवारो ने भी अपने नाटकों मे उन्हें प्रस्तुत किया । परन्तु प्रथम /]व द्वितौय विश्ययुद्ध 
जनित भीषण झ्ाथिक सघधर्पों और भ्रध्टाचारों के कारण मानव-मूल्यो का जो विघटन हुमा, 
उनसे उपयुक्त ममस्पाग्ों ने प्रत्यधिक जटिल रूप घारण कर लिया और उसी के फलस्वरूप 
प्रनेक सये मनोवैज्ञानिक प्रइन भी उभर कर सामने झाये ! ब्ीसवी इती के हिन्दी-गुजराती 
माटक उन नये सर्वप्राही समस्या-मूलक प्रस्नों का बड़ी ईमानदारी भर सचाई से यथार्थवादी 
पकने करते हैं! इसी के साथ उनके द्वारा नये नाट्य-शिल्प शौर झंली-स्वुरूप या भी सूर्पपात 
होता है । सभी हृष्टियों मे १६०० के पच्चात्‌ का नादुब साहित्य प्रगति वा परिचायमः है । 


'प्रेम श्रौर विवाह की समस्याएं” 


बीमवों घती में प्रणीत हिन्दी झौर गुजराती दोनो भाषाओं के सामाजिक नाटको के 
भधिकाश वधानव प्रेम, विवाह एवं कामदासना पर प्राथृत है। पश्चिमी सम्यता ने जहां 


र्‌४० हिन्दी भौर गुजराती नाटूय-साहित्य 


एक प्रोर हमारा प्राधिक ढाँचा बदल दिया है, वहाँ दूसरी झोर उसमे हमारे सामाजिक तथा 
वैयजितिक जीवन में विपमता पैदा वर उसवा संतुलन एवं सामजस्थ निर्मूल बर दिया है। 
परिणामस्वरूप, कई नई विक्ट समस्याएँ उद्भूत हो गई हैं।॥ उनकी मूलवतिनी समस्या 
काम-विपयक है भौर जिसमा सम्पन्ध विशेषत उच्च शिक्षा प्राप्त सभात लोगों से है । 
इस यौत-विवार न ही प्रेम भौर विवाह वी नई जटिल समस्याग्रों को जन्म दिया है। गाज 
विश्व वे व्यक्ति की सबसे बडी उलभन वामवासना है । इसी ने वैयवितव' शुएं भौर विद- 
तियाँ पैदा वी हैं । विश्व के सभी यथादवादी साहित्यवारों वा प्रतिपाद्य विषय इन दिनो 
गहरे वामवांसना (885) है। फ्रॉयड भादि मनो विस्लेपको ने कामबासना को ही मानव वीं 
समस्त प्रवृत्तियों वा मूल माना है| इब्सन, था, गोल्सवर्दी श्रादि श्रनेव पश्चिमी नाट्यकारों 
वी कृतियाँ इसी मनोवैज्ञानिक सत्य का उद्धाटन व रती हैं। हिन्दी भौर गुजराती के भ्राधुनिक 
नाटकों वी भी मूलगत समस्या यही वमवासना है। उसी वे सदर्भ में प्रेम एवं विवाह की 
भ्रम समस्यए भ्रवतरित हुई हैं । हिन्दी मे लक्ष्मीनारायण मिश्र, उपेद्धरनाभ भ्रश्क, पृष्वीनाथ 
धर्मा, उदयशकर भट्ट इत्यादि भ्ौर गुजराती|मे बर्हैयालाल मुश्नी, घन्द्रवदन महेता, जयतिं 
दलात, नदवुमार पाठव इत्यादि वे नाटक इस तथ्य ये धत्यक्ष प्रमाण हैं। 
वामजनित प्रेम झौर विवाह से उत्पन्न समस्याप्रो वे वई पहलू हैं, जिन्हें दोनों 
आपाझो मे नाट्यकारों ने नांट्यात्मक रूप प्रदात गिया है । एक पहलू विवाहित स्त्री-पुर्षो 
या स्वच्छुन्द प्रशयाचार तथा वासना जन्य व्यवहार है । उच्च शिक्षा प्राप्त भमिजात वर्ग 
के स्त्री पुए्प अपने दापत्य-जीवन से सतुप्ट नही है । वे भ्रन्‍्य पुरुषों श्रौर स्त्रियों से श्रायुष्ट 
होते है, प्रेम करते हैं भ्लोर अपनी वासनादृष्ति करते हैं। उनके द्वारा समाज वी नैतिक 
परम्पराएँ हूटतो हैं श्रौर 'प्र्वाचीनता', 'प्रेम साधना” तथा 'ह्वतनता' वे नाम पर वासना 
भोर वध्यभिचार बढता है| यह तथा-क्थित उच्च सस्यार सपस्म थर्ग हर शहर में पाया जाता 
है जो वस्तुत कूठाग्रस्त झौर कुत्सित है। हिन्दी में 'सन्‍्यासी”, राक्षस वा मन्दिर, 'सिन्‍्दूर 
की होली", 'मुवित का रहस्य', 'मादा कैवट्स! भोर 'डॉक्टर' के पात्र मुक्त प्रेम श्ौर रोमात्स 
के नाम पर विपय-वासना की ही पूर्ति करते हैं भौर साथ ही प्पने दापत्य-गीवन को विश्न 
बादी एवं विषाक्त बनाते है । 'पीडाग्रस्त प्रोफेसर', 'डॉ० मधुरिका,' 'शिसरिणी! 'पाजरा- 
पोल', 'पारकीजशी' इत्यादि गुजराती नाटव उबत समस्या को ही उभारते हैं । 
इन दिनो हमारे सामाजिक जीवन की ज्वलत समस्या 'प्रणय-त्रिकोण” है। एक 
युवती से दो युवक प्रेम करते है या दो युवत्रियाँ एक युवक के प्रति भ्राइप्ट रहती है। यह 
स्थिति नाटक में सर्प पदा वरती है श्र पात्र अन्तदंन्द्र से प्रपीडित रहते हैं। 'प्रणय- 
त्रिकोश' की यह समस्या सर्वदेशीय एवं सवंकालीन है। इसवा मूलभूत श्राघार बामुकता 
है। 'सम्यासी', 'सिदूर' की होली, 'भाधीरात' 'दुविधा', काकानी शशौ', 'शिखरिणी, 'डौ० 
मधुरिका' इत्यादि हिन्दी भौर ग्रुजराती माटको में ऐसे कई स्त्री और पुरुष पान विद्यमान है 
जो “प्रशय-तिकोशा' की समस्या साकार करते हैं। य सभी पान ध्हरी और सुशिक्षित एव 
उच्चवज्ञीय है । इनका वासनाजन्य प्रेम और तद॒विपयक प्रतारणा ग्राज चितनीय है । 
प्रेम और वासना से ही सम्बन्धित ग्रवेध सतानोत्पत्ति वी जटिल समस्या है। महा* 
भारत वे' करें की जन्म कथा आज भी समाज में पुनारावतंस पाती है। श्राज भी विघवाएँ 
भोर बुमारिकाएँ मातृत्व पाती हैं । उनकी सतानो की स्थिति समाज में धत्यन्त विषम एव 
विधातक बनती है । टिन्दी और गुजराती के कदिपम चितनशील नाद्यवारो गे दस जटिल 


सामाजिक नाटक र्‌४र 


सामाजिक समस्या को नाटकीय रूप प्रदान क्या है। नदकुमार पाठक कृत 'पारकीजणी' 
वी रमा, और बचुभाई शुवल कृत हरिरथ चाले' की भीखी की बेटी भ्वैध सतान-समस्या को 
उभारती हैं | उदयशकर भट्ट मे' क्मला' में उम्रा द्वारा, सेठ गोविन्ददास ने 'त्याग और ग्रहरा' 
में विमला द्वारा प्रौर लक्ष्मीनारायण मिश्र ने “राजयोग! में चपा द्वारा इसी समस्या वो प्रक्ति 
कर यह निर्देश क्या है कि तथा-कथित कुलीनता या सामाजिक ध्यवस्था का दुरग्रह छोड 
कर इन धूल के फुलो को समाज में समुचित स्थान प्रौर अवसर प्रदान कर श्रेप्ठ नागरिक 
बनाना चाहिए । यहू झाज वी मानवता की माँग है। 

दोनो भाषाओं मे विवाह-विपमक कथानको मे प्रेम-विवाह की भावना का भी झ्रकन 
हुआ है । इसमे प्रेमी भौर प्रंमिका दोनो प्रेम करते हैं भौर भ्रनेव भ्डचनो को पार कर अन्त 
में विवाह कर प्रेम-लग्न के प्राद्श को चरिताथ्थ करते हैं । कन्हैयालाल मुशी का प्रहसत 
“वे खराब जण' परपरागत देह-लग्न की स्थूल भावना प्रगट करता है, जवकि कवि नानालाल 
का जया अने जयन्त' आ्रात्म-लग्न की सूक्ष्म भावना प्रगट वरता है। समस्त हिन्दी-ग्ुजराती 
नाटकों में यह नाटक इस हृध्टि से भ्रन्यतम है । गि 


'नारी समस्या! 


आधुनिय युग का एक महत्त्वपूर्णा भान्दोलन नारी-स्वातश्य का है। पाइचात्य चिता- 

धारा, गांधीजी वी विचारघारा तथा श्रग्नेजी शिक्षा-दीक्षा ने नारी स्वातत्य की भावना को 
बाफी प्रश्नय दिया है। नारी का अपना स्वतन्न व्यक्तित्व है। उसे सम्मान देना पुरुष वा 
क्तंध्य है। जितने झधिवार पुरुष को प्राप्त हैं उतने ही भ्धिकार नारी को समाज मे प्राप्त 
होने चाहिएँ । ये सारी बातें नारी-स्वातत्य के भ्रानुपगिक रूप मे उपस्थित हुई हैं । पश्चिम 
में इब्सन भ्रौर शा वे यथायंवादी समस्या-नाटको में नारी के तेजस्वी व्यक्तित्व ने सर्वाधिक 
प्रतिष्ठा प्राप्त वी है। इसो विचारधारा का निरूपण हिन्दी-गुजराती के ग्राधुनिव नाटकों में 
हुप्रा है। प्रइक वे 'प्रलग-प्रतग रास्ते! ग्रोर लक्ष्मनारायरा मिश्र के कई समस्या-नाटकों में 
नारी के स्वततत्र व्यक्तित्व की प्रतिप्ठा बी गई है ! गुजराती के 'काकानी शरक्यी', 'सुमगला, 
“पारकी णणी' इत्यादि नाटवो में नारी को शक्तिस्पस्न, कर्तंव्यपरायणा, स्वतत्र प्रौर सम्मा- 

नित रूप मे प्रतिप्ठत किया है। दोनो भाषाझो वे कतिपय नाटको में पुरुष को दुराचारी भौर 

वाम-लोलुप दिखाकर नारो की चरिप्रशीतता को चरिताथें क्या है । इन नाटकों से यह 

अ्रमाणित होता है कि “चिरतन नारीत्व ने पुरुष की प्रहमन्यता पर विजय प्राप्त की है ।” 

नारो समस्या के इस झाघुनिव स्वस्थ बुद्धिवादी चिंतन में भी एक बात स्पप्ट होती 

है कि बुद्धि सबत एवं तऊं-शुद्ध विचारों वे! समर्थक लक्ष्मीनारायण मिश्र, उपेद्धर नाथ प्रश्व, 

कन्हैया लाल मुश्नी, चद्रवदन मेहता इत्यादि सभी नाटवकार प्नत में तो नारी-जीवन की 

भध्र्तीय भाषता वो ही श्रेय्लार एवं स्वीवार्य मानते हैं। उनवा मानना है दि यदि पति 

प्रौर पत्नी में पारस्परिक स्नेह, समर्पण एवं समाधानवारों वृत्ति हो तो दापत्य-मोबन की 

विसवादिता णाती रहे भौर उसते स्थान पर सुख, शाति एवं सवाद्िता प्रतिष्ठा प्राप्त करे । 

दापत्य-जीवन वी विपमता श्र कठुता के निए पझ्रविकाश उत्तरदायित्व चरिश्रह्ीत पुरुषों 

का है । 'बमलां वा देवनारायणए, 'मुदित था रहस्य वा 'उमाझकर', “अगूर की बेटी' बय 

मोटनदास झौर 'तारी की साधना दा राजन ये सारे पात्र प्रपने ही कुक्मों से दापत्म 

जीवन को वद्भु यत्राते हैं भौर नारी जीवन यो बरवाद बरते हैं। गुजराती नाटगो में 


श्ड हिन्दी भर गुजराती नाट्य-साहिंत्य 


'काकानी शज्यी” के” कुदनलाल और गौरोशकर, (ीडाग्रस्त प्रोफेसर' वा प्रीतमलाल, 
आज्ञाकित' का हरिकिशनदास,माझम रात, का वतक' 'पारकी जखस्त्री का प्रवाश्ष भौर 
'सुमयला' का सदग्रुगराय काम वासना से प्रपोडित कुपथगामी पान हैं जो भ्रपनी पत्नियों 
के जीवन को विनष्ट करते हैं। यहाँ यह उल्लेस्य है कि परपराग्त आादर्शवादी भारतीय 
हृष्टिकोण का भी प्रकाशन दोनों भापाशञ्रो ये नाटकों में उपनब्य होता है। उदाहरणार्प 
पंकदूर की होली' की सनोरता, 'आधीरात” की मायावती, 'गरीबी और अमीरी? की अ्रवला, 
अगूर की वेद बी कामिनी, 'नारी की साधना” वी वरुणा और 'अधाऊुओँ वी सूका 
भारतीय स्त्री-जीवन के सनातन प्रादर्श वा श्रतिनिवित्व करती है। यही भावना गुजराती 
में 'राईनों पर्वत' की घीणावती श्लरौर लीजलावती, 'जया ब्रन जयत' की जया, 'बजनी' 
की प्रजनी, 'पारकी जणी' की मेवा और “सुमगला बी लीला उजागर करती है। ये सभी 
नारियाँ भारतीय तारी जीवन को भव्यता, उच्चता और श्रादर्श परायणाता की प्रतिमृर्तियाँ 
हैं। हिन्दू पतियो, प्रेमियों या परिवार वे सदस्यों ने नारी की कोमल भावनाझो का दुरुप- 
योग कर उससे करता एवं पठोरता का व्यवहार किया है और उसके जीवन को विषाद 
युक्त बनाकर जधन्य पाप क्या है! यह वस्तु स्थिति /ग्रधा बुआ 'नारी वी साधना 
'कमला', आगाक्ति', 'सुमगला' इत्यादि हिन्दी गुजराती करणरसाश्रित नाटक प्रस्तुत 
करते हैं | नारी का वेश्या जीवन 'सन्यासी' श्लौर 'ग्राज्ञातित' में समाविप्ठ है, जो सनातन 
नारी समस्या! का ही एक ग्ग है। वैधव्य या कोमाय॑ में मातृत्व प्राप्ति, बन्‍्या विकय, प्रर्घ- 
दिक्षित या प्रशिक्षित स्त्री वा पति द्वारा परित्याय, झतमेल विवाह इत्पादि ज्वलत भारी 
समस्याग्रो का श्रत्यत सबल, स्पष्ट तथा सम्यक निरूपण हिस्दी धौर गुजराती वे' इत« 
भातोच्य नाटकों में हुप्आ है । 'काकानी शशी' की छाशी, 'डा० मधुरिका' की मथुरिका, 
'शिखरिणी' की शिखरिणी, 'अजोदीदी” की भ्रजोदीदी भौर 'इावटर” की झनीला नारी जीवत 
मी विभिन्‍त समसस्‍्याग्रों को भ्रक्िति करती है । 


जे 


झन्य सामाजिक समस्याएँ 


जैसा कि ऊपर कहा जा घुका है, चीसबी शताब्दी व समस्त हिन्दी प्रौर ग्रुगराती 
सामाजिक लाटको का भ्रधान विषय विवाह झौर कामवासना से सम्बन्धित है । वारी-समस्या 
भी इसो वा एवं भझग बनवर भाई है। इसके झ्नन्‍्तर दोनो भाषाओ्रा के नाटकवारों का प्रन्य 
जिम विषयों को भरौर समान रूप से ध्यान द्ाइप्ट हुआ ह, वे ये है. --- 


सामाजिक नाटक र४३ 


प्रधिक जठिल बना दिया है। मिल मालिक झौर मजदूर, पूँजीपति झौर गरीब, उच्च सम्पन्त 
वर्ग और निम्न दरिद्र वर्ग -- यह वर्ग-भेद मशीन-युग की उपज है । इससे सामाजितः भ्रव्यवस्था 
तथा झायित असमानता ने दूपस्त पैदा हुए है। फात्त मानव-जीवन सतुलन एवं सामणस्य 
खो बैठा है। इसकी अभिव्यतित आधुनिक नाटकों में हुई है। चद्रवदन मेहता का 'आग गाडी! 
नाटब रेलवे वे आग वालों या भीषण दारिद्रय सपूर्णो यथायेता एवं ईमानदारी के साथ 
चित्रित करता है। 'नामा वावा' और 'माभम रात वी मूलवतिनी समस्या प्रय॑ से सम्बन्धित 
है। अवतरण', हरिरथ चाल! इत्यादि में झ्राथिक प्रश्न ने विशेष स्थान प्राप्त जिया है। 
इसी प्रकार 'ध्ुकुट', समर्पण", पैसा परमेब्वर', पंसर तुम्हे खा गया', 'चुवन', 'प्रधा कुआ! 
इत्यादि हिन्दी नाटक स्ृभक्षी श्रर्थ-पिज्ञाच की सहार-लीला वे हृदय-भेदक हृतय प्रस्तुत करते 
हैं। दोनों भाषाओ्री के इन नाठको में बथार्थ वादी हृष्टिबोश झऋूपनाया गया है प्ौर समता- 
सस्थापन की भावता सावे तिक ढ़ग से भ्रभिव्युक्त की गई है । 


राजनंतिक परिस्यिति 


वी राजनंतिवा परिस्थिति वे चित्र इन सामाजिक नाटकों में प्रासगरिक रूप से 
प्रस्तुत हुए हैं । सेठ गोविन्ददास के सभी नाटको में हमे गाँधी युग के राजनेतिक जीवन की 
बुद्धि सगत भ्रालोचना मिलती है| गुजराती नाटकों मे 'मोरना ईडा', 'हरिश्य चाले' इत्यादि 
पर गाघी विवारघारा का प्रभाव स्पप्ट है। इसवे प्रनतर राष्ट्रीयता, देश-भवित, स्वराज्य- 
भावना इत्यादि का प्रकाशन इन्दुकुमार', 'प्रकाश', 'सिवा-पथ' इत्यादि नाटक करते हैं। 
मद्य निपंध के भ्रादर्श को 'श्रगुर की बेटी और 'उगती जझुवानी” में नाट्यात्मक रूप दिया गया 
गया है। हिन्दी 'सुबरह के घटे! साम्यवादी विचारधारा से सबधित है प्रोर गुजराती 'प्रवतरण' 
समाज में सर्वदेशीय परिवर्तत की प्रावाक्षा प्रभिव्यक्त करता है। दोनों नाटक' भपने-प्रपने 
क्षेत्र मे श्रद्वितीय हैं । दर ड 
घात रसाश्नित गुजराती उत्हृष्टत्म नाटक 'राईनों पर्वत” में जिस परम ऋतु-लीता 
के दर्शन होते हैं म्लौर जो घर्म भावना प्रभिव्यक्त हुई है, वह हिन्दी नाटकों में दुर्लम है । इसी 
तरह हिन्दी माटव' मादा बैंवट्स' झोर 'अधा बुआँ” का यथार्थवादी जीवन-दर्शन गुजराती 
नाटकों में नहीं हुआ है । चद्धवदन मेहता के “प्राग गाडी' और “नागा वावा! के विषय इधर 
हिन्दी में भ्रछूते रह गये हैं, तो उपर उपेच्द्रनाथ प्रश्क की 'अजों दीदी गुजराती नाटकों में 
भ्रहदय है। गुजराती बप्रि नानालाव ये भाव-ताटव "जया प्रने जयत' की भात्म-लग्न एवं 
नैष्ठिक अद्धाचय॑ वो आाददो-मावना तो दोनो भाषाओं के नाठकों में प्रनस्य स्थान वी 
प्रधियारिणी है । फिर भी निष्कर्ष रूप मे यह वहा जा सकता है वि! हिन्दी भोर गुजराती 
के इन नाटकों वे विविध प्रिपयों मे पर्याप्त समानता है । 
रन्ऊ 


चरित्र-चित्रण रे 


बीसवी शतती के नादजयवारो का लक्ष्य न सस्दत नाटक्कारों वी तरह रस की निष्पत्ति 
करना है न कि प्रारभिञ नाटकों वी भाँति स्थूल घटनाम्ो को प्रघानता देना हैँ । उनका हेतु 
या तो समाज वी उबलत समस्याप्रो का निरूपण वरना है या पात्रों झौर प्रसमो बी सहायता 
से विधिष्ठ विचारों वा प्रतिपादन बरना है । इसी लिये इन विचार प्रधान झौर समस्या प्रधान 
नाटकों में पाश्नो या परपणामत स्थूल चरित्र चिभण नहीं हुप्ना है। पात्री वे मनोमावो वा 


+ 


श्४ हिन्दी भौर गुजराती तादुय-साहिंत्य 


'काकानी शज्ची' वे” कुदतललाल श्रौर मौरीशकर, "प्ीडाग्रस्त प्रोफेसर! वा प्रीतमलाल, 
आज्ञावित! का हरिक्शिनदास,”माकम रात, वा कया पारठी जणी वा प्रवाध्य भौर 
'सुमगला' का सदगुणराय वाम वासना से प्रपीडित कुपथंगामी पात्र हैं जो प्रपनी पत्ियो 
के जीवन को विनष्ट करते हैं ।॥ यहाँ यह उल्लेस्य हैं कि परपरागत ग्रादर्शवादी भारतीय 
हृष्टिकोण का भी प्रकाशत दोनो भाषाप्रों / सांठयों गे उपलब्ध होता है । उद्दाहरणार्थ 
पहदूर की होली! वी मनोरमा, 'आ्रधीरात' कौ मायावतों, गरीप्ी श्रौर ग्रमीरो' वी भ्रवला, 
अंगुर की वेदों! बी वामिनी, 'नारो बी साधना” की पझुणा और 'अधाठुग्राँ वी सूका 
आरतीय स्त्री-जीवन थे. सवातन आदर्श वा प्रतिनियित्व बरती है। यही भावना गुजराती 
में 'राईनो पर्वत' की बीणावती झऔर लीलावती जया प्रम जयत' वी जया, 'भजनी' 
की भ्जनी, 'पारकी जणी' की मेथा और 'सुमगला वी लीला उजागर करती हैं। में सभी 
मारियाँ भारतीय नारी जीवन दो भव्यता, उच्चता दर प्रादर्श परायणता वी प्रतिमूर्तियाँ 
हैं। हिन्दू पतियों, प्रेमियों या परिवार वे सदस्यों ने नादी वी कमल भावनाश्रों का दुरुप- 
योग कर उससे करता एवं कठछोरता का व्यवहार किया है और उसवे जीवन को विपाद 
युवत बतावर जपन्य पाप जिया है। यह वस्तु स्थिति “प्रघा कुआँ' 'नारी बी साधना/ 
कमला, 'भ्राशाकित', 'सुमगला' इत्यादि हिन्दी गुजराती करणरसांध्रित नाटक प्रस्तुत 
करते हैं । नारी का वेश्या जीवन 'सन्यासी' श्रौर 'झ्राज्नारित' में समराबिष्ट है, जो सनातन 
नारी समस्या! का ही एवं झग है। वैधब्य या वौमाय॑ में मातृत्व प्राप्ति, बन्‍्या विकय, प्रर्थ- 
शिक्षित या प्रशिक्षित स्त्री वा पत्ति द्वारा परित्याग, प्रनमेल विवाह इत्यादि ज्वक्त्त नारी 
समस्याप्रो का अत्यत सयल, स्पष्ट तथा सम्यक्‌ निरूपण हिन्दी झौर गुजराती के इन» 
आालोच्म नाठको मे हुप्ला है। 'काबानी झज्नी' वी झज्नी, 'डा० मघुरिका' वी म्धुरिका, 
पध्िखरिणी' की शिखरिणी, 'प्रजोदीदी” की श्रजोदीदी और 'डाक्टर! वी भनीला नारी जीवन 
की विभिन्‍न समस्याप्रो को श्रविल करती है | 


हि 


भनन्‍्य सामाजिक समस्याएँ 


जैसा वि ऊपर कहा जा घुका है, वीमवी शताब्दी वे समस्त हिन्दी भौर मुजरात्ती 
सामाजिक नाटकी का प्रधान विपय विवाह और कामवासना से सम्बन्धित है । नारी समस्या 
भी इसी का एक प्रग बनकर ग्राई है। इसवे अनन्तर दीनो भाषाओ्रों के नाटक्वारों का प्रत्य 
जित विपभो की शोर समान रूप से ध्यान झावृप्ट हम्नमा है, वे ये है --- 

« मॉनवर्ता--राष्ट्रपिता महात्मा गाँधी के हमारे सावंजनिक जीवन में श्रागमत वे 
पदचात्‌ मानवता का सर्वर विशेय रूप से साहित्य भ्ौर जोवन में मुखर हुमा है । हिन्दी प्रौर 
गुजराती के सभी नाठको मे प्रत्यक्ष या परोक्ष ल्‍थ से मानवतावादी श्रादर्श भावना ज्ञाकार 
हुई है । सेठ गोविन्ददास, विष्णु प्रभाकर, कृप्णलाल श्रीधशाणी, बचुभाई शुबल इयादि 
नाटककारो के तो प्रतिपाद्य विषय ही मानवता व आदर्श वा उद्घाटन करते है | त्याग भौर 
ग्रहण, अपराधी, डॉक्टर”, “राईनो पर्वत", 'मोरना ईदा', 'चागा बाबा, 'झाग गाडी, 
“अवतरण' इत्यादि कई हिन्दी-गुजराती नाटक मानवत्ता की युग भावना झभिव्यजित करते है । 
धर्म, नीति, सदाचार, स्नेह, समता, सहिष्णुता, सहानुभूति उत्यादि उच्च मानवीय ग्रुण 
मानवता के ही परिपोषक अ्रद्म है। दोनो भाषा्रो के नाटकों मे ये भाव सर्वेत सुलभ है ! 

झ्राथिक सकट---हमारी यत्वादी विज्ञान प्रघात सस्क्षृति ने भ्राथिक प्रश्नों वो सबसे 
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प्रपिवः जटिल बना दिया है। मिल मालिक और मजदूर, पूंजीपति और गरीब, उच्च सम्पत्त 
वर्ग और निम्न दरिद्र बर्ग-- यह वर्गे-मेद मझीन-युग की उपज है । इससे सामाजिक भव्यवस्था 
तथा झाथिक असमानता के टूपणा पैदा हुए है । फलत मानव-जीवन सतुलन एवं सामजस्य 
खो बैठा है । इसकी प्रभिव्यत्तित आधुनिक नाटकों मे हुई है। चद्रवदन मेहता वा “आग गाडी! 
नाटक रेलवे वे! श्राग वालो वा भीषण दारिद्रय प्पूर्ण यथायंता एवं ईमानदारी वे साथ 
चित्रित करता है। 'नागा वावा' और 'मारम रात' वी मूलवतिनी समस्या श्र से सम्बन्धित 
है। झवतरण', हरिरथ चाल! इत्यादि में झाथिक प्रश्न ने विशेष स्थान- प्राप्त किया है। 
इसी प्रकार “पुवुट', 'समपंण', पैसा परमेश्वर”, पंसा तुम्हे खा गया, 'चुवन', 'प्रधा कुप्ता 
इत्यादि हिन्दी माटव सर्वभक्षी प्र्थ-पिश्ाव की सहार-लीला वे हृदय-भेदक हृश्य अस्तुत करते 
है। दोनो भाषाञ्रों वे इत नाटकों में यथायथंवादी दृष्टिव शा अपनाया गया है भौर समता- 
सस्यापन की भावना सावेविक ढग से प्रभिव्युक्त की गई है । 


राजनैतिक परिस्यिति 


देश वी राजमंतिव परिस्थिति वे चित्र इन सामाजिक नाटको मे प्रासगिन रूप से 
प्रस्तुत हुए हैं। सेठ गोविन्ददास के सभी नाटको में हमे गाँधी-युग के राजन॑तिक जीवन की 
बुद्धि सगत प्रान्नोचना मिलती है। गुजराती नाटकों में 'मोरना ईडा', 'हरिरथ चाले' इत्यादि 
पर गांधी विधारधारा वा प्रभाव स्पप्ट है। इसवे प्रततर राष्ट्रीयता, देश-मजित, स्वराज्य- 
भावना इत्यादि का प्रकाशन 'इन्दुकुमार', 'प्रकाश', 'सैवा-पथ्र! इत्यादि नाटक बरते हैं। 
मद्य-निपेध वे प्रादर्श को अंगूर की बेटी भौर 'उगती जुवानी” में नाट्यात्मक रूप दिया ग्रया 
गया है। हिन्दी 'सुयह रे घट! साम्यवादी विचारधारा से सवधित है झौर गुजराती 'प्रवतरण' 
समाज में सर्वेदेक्षीय परिवर्तन की प्रावाक्षा भ्रभिव्यक्त करता है। दोनो नाटव भपने-प्रपने 
क्षेत्र में प्रद्वितीय हैं । स्‍ 

घात रसाप्नित गुजराती उत्हप्दतम नाटब 'राईनो पर्दत' मे जिस परम ऋहतु-लीला 
के दशन होते है प्रौर जो धर्म भावना प्रभिव्यक्त हुई है, वह हिन्दी नाटकी मे दुलम है । इसी 
तरह हिन्दी माटव' 'मादा फवट्स' और 'अधा बुआ का यथार्थवादी जीवन-दर्शन गुजराती 
नाटकों में नही हुम्रा है | चस्द्रवदन मेहता के 'प्राग गाडी झौर 'नागा वावा” के विषय इधर 
हिन्दी में अछूते रह गये हैं, तो उबर उपेख्रनाथ भ्रशव की “झजों दीदी” गुजराती नाटकों में 
भ्रहृश्य है। गुजराती ववि नामालाल वे भाव नाटव “जया झने जयत' वी झात्म-लग्न एव 
नैष्ठिक' भ्रद्मथय वी ग्रादर्श-भात्रना तो दोनो भाषाग्रों वे नाठकों में भ्रनन्य स्थान,बी 
प्रधिपारिणी है। फिर भी निष्कर्प रुप में यह कहा जा सकता है वि हिन्दी भौर गुजराती 
के इन नाटयों वे विविध पिपयो में पर्याप्त समानता है । 
चरित्र-चित्रण 

बीसवी शती वे नाद्यकारों का लक्ष्य न सह्हत नाटककारों फी तरह रप्त वी निष्पतति 
बरना है म वि प्रारभिव नाटकों वी भाँति स्थूल घटनाप्रों को प्रधानता देना हैं । उन हेतु 
या तो समाज को ज्वलत समस्याध्ो या निरपण वरना है या पात्रो भौर प्रसगो वी सहायता 
से विशिष्द प्रिचारो या प्रतिपादन वरना है | इसी लिये इन विचार प्रधान भौर समस्या प्रघाव 
माठको में पात्नी या परपरागत स्यूल चरित्र-घित्रण नहीं हुमा है। पात्रों मे मनोमावों का 
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विश्लेषण करता और उनके अतहस्द्रो का प्रकाशन करना श्राधुनिक नाटकृवारों की प्रमुख 
प्रवृत्ति रही है । उसी के साथ नाटकीय पात्र लेखकी के विचारों को वहन करने बाले साधन 
का भी कार्य करते है । 
हिन्दी भौर गुजराती - वे आलोच्य नाटक विशेषत समस्या श्रधान है। अत वुछ्च 
नाटकों को छोडकर शेप सभी नाटको दे पात्र अपना पअ्विस्मरणीय रूप लेबर प्रत्यक्ष नहीं 
हुए है। ये लेखको के विधारों या समस्याग्रो के वाहक वन हुए.है । हिन्दी में लक्ष्मीतारायण 
प्रिश्न की और गुजराती में चद्रवदन मेहता वी पात्र सूष्टि इस कथन को प्रमाणित करती है । 
'सन्यासी' की मालती और किरिणमयग्ी, 'मुक्ति का रहस्य' को आश्ञा। "राजयोग! वी चषा, 
'सिन्दूर की होली' की सनोरमा झौर चद्रक्ला नारी समस्या के प्रतिनिधि पात्र हैं। इसी 
प्रकार 'पाजरापोल' की ज्योति, 'माकम रात” वी सध्या, (शिखरिणी की शिखरिशी इत्यादि 
सारी-जीवन के विविध पहलुओं पर प्रवाश डालती है। समस्पाग्रों क॑ साथ चारित्रिक 
विशेषतापग्रो का भ्रक्न वन्‍्हैयालाल मुशी भ्रौर उपेद्द्रताथ प्रश्क के नाटनों में वडी सफाई भ्रौर 
सावधानी से हुम्रा है। हिन्दी भौर गुजराती के श्रालोच्य नाटकौ मे कई पावर समास विशेषताश्रो 
को लेकर अवतरित हुए है। गुजराती मे 'कायानी शघी” की शशी, 'पीडाग्रस्त प्रोफेसर वी 
वसुधरा, 'शॉ० मधुरिका' की मधुरिका, 'शवित हृदय' की चद्रिका, 'पाजरापोल' की ण्योति 
झौर 'माझम रात” की सध्या उच्च शिक्षा प्राप्त नारियाँ है जो स्वच्छद प्रशयाचार को 
उपयुक्त मानती है और वैवाहिक जीवन को वन्घन समझकर त्याज्य एवं तिर॒स्दृत्त मानती हैं। 
इसी प्रकार वी शिक्षित शहरी नारियाँ टिन्दी में 'दुविधा' वी सुधा, «»घ! की कुसुद, 'मांदा 
केक्टस' की भानदा, 'समर्पण' की इला ओर अलग ग्लग रास्ते! को रानो हैं। इन नादी- 
चरिनों का बडा ही सूक्ष्म मनोविश्लेषण हुआ है श्रौर खेसको मे बढ़ी ही कुशलता से उनने 
ग्रतर्मन के प्रान्दोलतो और कूठाग्रो को प्रगंट क्या है। ये पात्र जहां एक ओर सामाजिक 
समस्याश्रो को उभारते हैं वहाँ दूसरी झोर वैयक्तिक_विशेषताओों वा भी परिचय देते हैं । 
वस्तुत, इस नारी समाज से हमे ्राज थी तथाकथित सस्कारी, उच्च शिक्षा प्राप्त, सश्राग्त, 
परिवार की नारियो का स्पष्ट दर्शन होता है। इनका चरिनाकन बडा सुरेस श्ौर समुचित 
है। ये सभी स्वच्छद प्रकृति की नारियाँ प्रपतती वासचाजब्य प्रवृत्तियों वी पर्रिचायिकाएँ है । 
इनके झतिरिक्त हिन्दी श्रौर गुजराती के सामाजिव नाटकों में नारियो का एवं ऐसा 
वर्ग भी विद्यमान है जो समपेण, सहनशीलता, त्याग और सच्चरित्रता के उच्च गुणों में 
विमपित हैं । इनके द्वारा नारी के अतरलेकक बा आलोग प्रकाशित हुप्रा है । हिल्दी मे 'अरभूर 
वी वेटी' वी कामिनी और बिन्दु, 'प्रपराधी' की भ्राभा, अलग श्र॒लग रास्ते! थी राज, 
कमला! की कमला, “नारी वी साधना” वी करुणा, अथा झु्मा' वी सूचा और 'डॉक्टर' वी 
सलीला--ये देवियाँ अपम श्रापको दु ख ्रौर चिन्ता की ६,ग्वि म तपावर श्रपन विश्युद्ध चरित्र 
द्वारा समाज को समुज्ज्वल और सुन्दर बताती हैं। 'राईनो पव॑त” की सावित्री, 'पार की जणी' 
की मेवा, 'हरिरय चाले' दी महलक्मी, 'सुमगला' की लीला इत्यादि सती पात्रों हारा नाएतीय 
नारी-जीएन की सुपमा ओर सोन्‍्दर्य वा प्रशाध्चन हुआ है । 

*राईनों पर्वत' वी रजोगुणी नायिका जाता का जो गभीर, शत्तिसम्पस्त, प्रमावी- 
त्वादक एवं प्रविस्मरणीय व्यक्तित्व ग्रुजराती में उपलब्ध है वह हिन्दी मे झलम्य है । हिन्दी 
के नाटक 'प्रजो दीदी की प्रजलि का भनुशासन एवं नियमितताप्रिय च्यक्तित्व अविस्मरणीय 
है | उपद्नाय प्रश्झछा ने उसके प्रतर्मंन में पेठार पडा ही सतऊँता एव फलाइमकना से उसे 
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चित्रित विया है। उतने आतंक पूर् प्रबत्भ व्यक्तित्व से उसका सारा परिवार रहस्यमयी घुटन 
का झनुभव बरता है। इस ठग वा विलक्षस पात्र गुजराती मे कही नही देखा गया । 

हिन्दी भौर गुजराती के इत वाट में पुरुष पात्रों के भो दो वर्ग है । पहला वर्ग उन 
लोगों का हे जो या तो उच्च-विक्षा प्राप्त हैं या प्रभिजात वर्ग से सवर्धित् है । प्पनी अ्रदम्य 
कामवासना से प्रेरित यह वर्ग झ्धम झाचरणा वरता है। दूसरा वर्ग उन लोगो का 
प्रतिनिधित्व बरता है जो सत्पार सम्पन्न, सदाचारी और सन्निष्ठ है भ्रौर जिनुवे सत्कर्मो 
से समाज पूरी तरह लाभाग्वित होता है। 'अलग झलग रास्ते” का मदन, 'दुविधा' का बैशव, 
स्वर्ग वी भलक' वे अ्रश्नोक झौर राजेन्द्र, 'बमला' वा देवनारायश, याग और ग्रहण का 
नोतिराज, 'मादा कैवटस! का भ्ररविन्द और 'डॉक्टर' का सतीशचन्द्र--य सारे पुरुष पात्र 
यद्यपि उच्च-शिक्षा प्राप्त है परतु इनके कृत्य निम्ननस्तरीय है । ये श्रगाचार और कामुकता 
के प्रति-रूप है। गुजराती में 'वावानी झजी' वे वुन्दनलाल, गौरीश्वकर झ्रौर इन्द्रजीत, 'पीडा- 
ग्रस्त प्रोफेसर' का प्रीतमलाल, 'डॉक्टर मधुरिका! का गिरीश, 'शिसरिशी' का कुलक, 'पार 
की जणी! का प्रकाश, 'पराजरापोल' वा नवरग, 'सुमगला' का सद्गुणराय झौर 'प्राज्ञाकित' 
का हरिकिशनदास-- इन पात्रों द्वारा उपर्युक्त प्रथम बर्ग का प्रतिनिधित्व हुप्मा है जिसे चरित्र- 
अ्रप्ट वहा जा सबता है | इसके नितात विसद्ध 'राईनों पर्वत! वे' जगदीप झौर कल्याण काम 
'मोरना इंडए वा श्रमिज्ित, 'हरिरथ चाले” क साधुराम, त्याग और ग्रहण” वा घ॒र्मध्वज, 
'सेवा पथ वा दीनानाथ, अपराधी का अश्नोवतुमा र, साथ” का अजीत और 'मुकुट' का 
मोहन सचरिन हैं और गाववता के उच्च गुणों से समलकृत हैं । उपरि उल्लिखित गुणावगुण 
समन्वित विभिन्‍न पातों द्वारा आधुनिक हिंन्दी गुजराती नाट्यवारों ने मानव मन बी सत- 
असत्‌ वृत्तियों था बडी ही सूक्ष्मता से विश्लेषण किया है, मन के निगुदतम भायों का सुष्दु 
प्रवाश्षत किया है और चरित्रगत भ्रारोह-प्रवरोहो का स्पप्ट अकन क्या है । इस पात-सूष्टि 
मे पूरी विविधता, विभिन्‍नता ग्रौर विशिष्टत्ा है | तदुपरात यह हमारे साप्रतिव शहरी समाज 
वा पूरा प्रतिनिधित्व करती है । 'प्रधा कुआ' ग्रौर 'हरिरथ चाले” के पात्र प्रामीण जीवन से 
सबधित हैं । 


शैली 

भारतेन्दु नर्मद-युग में ही हिन्दी-गुजराती के नाटक लेखक अपने नाटकों में पश्चिमी 
झौर भारतीय नाट्य शेलियो का समन्वय करने लग्रे थे। तदनन्तर जयश्ञकरप्रसाद और 
कन्हैयालाल मुश्नी के जमाने म तो सस्कृत तत्त्वों का परित्याग वर पाश्चात्य तत्त्वो की सर्वाश 
रूप में श्रगोवार करने वी प्रवृत्ति हप्टियत होती है । भालोच्य नाटकों मे इसका विशेषत, 
दर्शन होता है। १६१३ के श्रेष्ठ गुजराती नाटक 'राईनो परबंत' में दोनो नादूय-शैलियों का 
सुभग सामजस्य पाया जाता है। 'शकित-हुृदय' (१६२५) भी उसी परपरा का निर्वाह करता 
है । ववि नानालाल बे 'इन्दुकुमार! और जया प्रने जयत” भाव नाटक अपनी “डोलन शैली 
की विशिष्ठता वे कारण गुजराती साहित्य में अन्यतम माने याते हैं | इनके उत्कृष्ट गीत तो 
उत्तम गीति-काव्य के प्रार्श-रप है । इस प्रकार के नाटक हिन्दी में सुलभ नही हैं । 

इसके बाद वन्हैयातात मुन्ी, चद्रवदन मेहता तथा अन्य परवर्ती ताटककक्‍्ारों की 
शृतियाँ झ्राती है व्पिमे वस्तु-मकलना, चरिताकस, हृश्य-विधान, सवाद-योजना तथा साट्य- 
शिल्प पश्चिमी माठकों के अनुसार है। इसी प्रकार हिन्दी मे लक्ष्मीनारायण मिश्र, उपेन्द्र- 
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नाथ प्रइक तथा प्रन्य राभी भ्राधुनिक ताटववारो वी शैली पश्चिमी नाट्यानुवतिनी है | यहाँ 
यह उल्लेजनीय है कि हिन्दी धोर गुजराती हे ब॒तिपय झव चीन नाटवयारों नो इब्सन, था, 
इत्यादि की यथाथँंवादी शैली ने पर्माप्त झाव[यित किया है। लक्ष्मीनारायण मिश्र वे समस्त 
समस्या नाटक इस शैली ये प्रिचायव' हैं। तत्मश्चात्‌ पृथ्वीनाथ शर्मा, उपेन्द्रयाय भर्व, 
उदयक्षकर भट्ट इत्यादि वे समस्यामूलंद माटव ययायंबादी शंसी पर श्रापृत हैं । गुजराती मे 
इब्सन शैली का प्रनुष रण बटुभाई उमरवाडिया, प्राएनीयन पाय्व, यशवत पद्या श्ादि के 
एकाकियों भें दृष्टियत होता है। सपूर्णो नाटवों में इश गधायथबादी अली को दृष्णाज़ाल 
श्रीधराणी ने 'मोरनाईडा' में प्रपताया है। तदतर वन्‍्हैया गाव मुश्ती, चद्र बदन महता, जमनि- 
दलाल इत्यादि के नाटकों से इसी शैली थे बत्तियय॑ अ्रश् उपलब्ध होते हैं। वही स्वगतों प्रौर 
गौतो वा भभाव है, तो कही दृश्यातर भर रुढिगत सुसान्त भायना झ्नुपस्थित है। जीवन 
की सदाधंता को पूरी ईमानदारो से पेश वरत ये लिय इन साटवा मे पाष्रानुरुप छोटे-छोटे 
सवादो, सरल भौर स्वामभाविव शब्दावली, प्रभावोत्पादव शैसी तथा घरेसू वातावरण बी 
सृष्टि वी गई है । भ्राज वा माटव सभी दृष्टियों से जीवन ये प्रधिव निबट प्रा गया है । 
बहू सही प्रथों मे 'जीवत की प्रालोचना' है । 


ह 


प्रहसन परपरा 


भान॑व जीवन सम्बन्धी विभिन्‍्त सभरयाग्रो को उभारन भौर स्यवित तथा समाज वी 
झूढिगत मान्यताओं, वुरीतियों भौर जड़ परपराभ्रो की प्रालोचना व रने ये! मिमित्त प्रहसनों 
झौर व्यग्यमूलक इ तियो वा भ्राधार लेता परपरागत है । हिन्दी भ प्रहसनों वा प्रारभ भार- 
तेन्दु युग से हुआ है। आज बीसवी शती में भी उनका प्ररायन प्रचसित्त है। गुजराती में 
(मिथ्यासिसान' भर “भट्टनु भोपालु” की प्रहसन-पारा परवर्ती भ्रग्य नादयों मे भ्वहमान रही 
है। दीनो भाषाशो के प्रारभिक प्रहसन यूरोपीय' प्रहमनों वी शिल्पविधि वे ही भ्रनुवर्ती हैं । 
इममे विध्विप्ट पात्रो, प्रसगो या सवादों क्षी सहायता से हास्पोत्यत्ति होती है। ब्यग्य और 
कटाक्ष का भी ध्राधार लिया जाता है | परतु यहाँ यह स्मरणीय है वि इन प्रहतनों व 
हास्य स्थूल एवम्‌ प्राम्य भ्रधिक है । व्यग्य भी सुध्म या मामित्र नही हैं। ग्रालोच्य काल में 
हिन्दी में बदरीनाव भट्ट, वेचन शर्मा उच्च इत्यादि मे इसी कोटि वे' प्रह्सन लिसे है। सुप्रसिद्ध 
हिन्दी प्रहमनवार जी० पी७ श्रीवास्तव की भी सभी दृत्तियाँ प्रसलीज, एवम्‌ भशिष्ट हास्यो- 
द्रेक करती है। उनके हासयरिहास मेन स्वानाबिक्ता है भ्ौरन सयामतता है। भी- 
वास्तवजी की यह हास्य-परपरा गुजरात में ब्यावसाधिर रंगमबीय साट्ययारों ते 'काशिक! 
के रूप भें अपने नाटकों में निभाई है। 

इसके पश्चात गुजराती में बन्हैयाल्ञात मुशी और चद्रवदन मेहता के प्रहसनात्मक 
नाटक झौर हिन्दी में उपद्धनाय अ्इक के हास्य व्यस्थ मूलच नाटबा उपलब्ध हैं । दोनों 
भ।पाप्नो के इत नाटकों में "बाह्य मनोबिनोदों के परीक्षे गभीर उद्देंद्य की प्रगल्भधारा 
स्पष्टत प्रवाहित होती है।” मुशीजी इत 'ब्रह्मचर्याथ्रम, 'छीए तेज ठी+, 'बावा शेटठनु 
स्वातत्र' इत्यादि, चद्रबदत मेहता इत 'पराजरा पोल, 'शिखरिणी, 'होहोसित्रा, इत्यादि, 
मझीघरा मेहता इत 'मबोभओो, व्योभेश्यच-द्र पाठ्वजी इत 'जीवती जुतियट, भ्ौर इस ढंग 
की प्रम्य कई गुजराती रचाएँ गभीर विचारों को श्गभौर प्रहसनात्मक द्ञॉली में अभिव्यत्त 
करती है । 'पैतरे, 'छुठा बेटा, 'स्वर्ग की भलकः प्रादि भ्रदक वे प्रहसन इसी क्ौटि में परि- 
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गणित होते हैं। इनमे हास-परिहास के साध गनीर एवं मामिक व्यग्योकितियाँ भी सम्मिलित 
रहती है जिनमे जीवन का कटु सत्य अभिव्य जित होता है । दोनों भाषाओ्रो के इन प्रहसनों मे 
उच्च मध्यवर्गीय या उच्च शिक्षा प्राप्त समाजु को उसकी विचितताप्रो, विकृतियों प्लौर 
विशिष्टताग्रो के कारण उपहसनीय बनाया है। 'ब्रह्मचर्याश्रम” में तथा कथित गाधी-भकत 
'पीडाग्रस्त-प्रीफेसर' मे उपाधिधारी प्राध्यापुक, 'छीए तेज ठीक' में उच्च शिक्षा प्राप्त प्रस्ि 
जात वर्गीय युवक और युवती, 'पाजरापोल” में विवाहाकाक्षों ग्रुगल, और 'मयो-मबो' में 
घनलोलुप सश्रात परिवार पर हास्य झौर व्यूग्य किया गया है। हिन्दी के अ्रश्क भी प्रपने 
सभी नाटकों में सफेदपोश, कुलीन वर्ग को खिलली उडाते हैं श्लौर उसके ढरोंसलो, दो गौर 
भौन विवारों का पर्दा फाश करते हैं ।-आधुनिक प्रहसनों मे यदा-कदा प्रतिशयोवितियों भौर 
असगत उकितयों द्वारा भी हास्य उत्पन्न करने का स्थूल प्रयत्न किया गया है। कही-कही 
इसने स्थूलता, म्इ्लीलता एवं असयमितता का रूप ले लिया है । मुझीजी के 'छीए तेज 
ठीक! और 'ब्रह्मचर्याश्रम' म॑ ऐसी ग्राम्यता और श्रशिप्टता इतस्तत समाविप्ट हो गई है । 
यही स्थिति चन्द्रवदन मेहता वे 'पाजरापोल” भौर 'शिखरिशी' मे है। इस हृष्टि से भ्रइक वे 
प्रहसन सुरुचिपूर्ण तथा शिष्टतायुक्त है । उनमे कही अ्रभद्गता या भ्रशिप्टता के उद्गार प्रगठ 
नही हुए है । 'पंसा परमेश्वर! भी इसी प्रवार की हात्योत्रादक रचना है। उच्च कोटि का 
शिप्ट-हास्य झौर करारा व्यग्य 'बाक़ानी शशी, 'डॉ० मधुरिका, 'माभम-रात, 'जीवती जुलियट, 
स्वर्ग की ऋलक! और “अगो दीदी' में सुलम है । विशुद्ध हास्य और उन्मुक्त उल्लास से परि- 
पूर्ण गुजराती कृति 'जीवती जुलियट' दोनो भाषाओ्रो म श्रपनी विशिष्टता बनाये हुए है। 
तुलवात्मव' हष्टि से देखने पर यह ज्ञात होता है कि गुजराती में जितनी हास्म-व्यग्यात्मक 
कृतियाँ उपलब्ध है उतनी हिन्दी मे नहीं हैँ। हिन्दी में इस रुपक भेद का समृद्ध होना प्रभी 
ऐप है । 


'लवीन नाट्य प्रयोग! 

प्राथुनिक नाटकों में शिल्तर शौर अलीगत अनेक नवीन प्रयोग हस्टिगत होते हैं । 
समस्या-नाटको के सबसे अधिक लोकप्रिय रचना-विधान का भ्राकलन पीछे किया जा चुका 
है । तदतर प्रतीत नाटकों (5५7700॥० 7000775) की शैली लेखक-प्रियता प्राप्त कर रही 
है । इसमे मानवीय पृक्ष्म भावों और विचारों को पात्रों वे रूप में श्रदर्शित क्या जाता है 7 
प्रतीक नाटक की शैली विराष्डेलो, मेटरलिक आदि पाश्चात्य नाट्यकारो की देन है। अ्रतीक- 
परपरा के नाटक् हिन्दी और गुजराती दोनों भाषाश्ों में मिलते है । लक्ष्मीनारायण लाल के 
“अ्रधा हुआ! और “मादा कैक्‍्टस' झौर इृप्णलाल श्रीवराएणी वा 'मोरना ईडा' प्रतीक पैली 
के वाटकों के उदाहरण हैं । इनमे “मादा कंक्टस! उत्त्सृष्ट है! 

यूनानी नाटकों की भाति इन दिनों नाटकों में उपक्रम (070०8००) और उपसंहार 
(89॥020०) वा नवीन ढग से प्रयोग होन लगा है । जयति दलाल ने “अवततरसण' नामक 
प्रपते भिश्नवी लाटव में पहे भ्रव वो उपक्रम का और तौसरे अब को उपसहार का रूप 
दिया है । यह प्रयोग सेठ गोविन्ददास के “प्रकाश” में भी पाया जाता है । 

गुजराती नादयज्ार चद्रवदन मेहता और हिन्दी नाट्यकार उपन्द्रभाष अ्श्क रगमच 
की शिल्प विधि से पुरी तरह परिचित हैँ | अत दोनों के नाटकों मे नये रगमचोय प्रयोग 
हृष्टिगत होते हैं। चम्द्रवदन भाई वा हो होसिदा' भवाई झैली को नवीन रूप में प्रस्तुत 
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फरता है, जबवि झदवणी का 'प्रधी सली' साव एकाकियो भौर एक संपूर्ण नाटव' को एक 
साथ एक ही इति वे रूप में पेश वरता है । दोनो दृतियों में साहित्यिक्ता और झभिनेयता 
का सुभग समम्वय हुम्रा है। इन दोनो नाटबकारों के सभी नाटक प्रत्यत सफ्लतापृवंा, 
ग्रभिनीत हो चुके है | रुपया तुम्हे सा गया, 'प्रधा बुच्चा ग्रादि वो भी रग्मच पर लोव- 
प्रियता प्राप्त हुई है। गुजरात में रग्मचीय परपरा अधिव समृद्ध होने से प्रधिवाश साहि- 
त्यिक नाटक झभिनेय भी हैं। मुशीजी वे सभी सामाजिक साटव' कई बार सेले जा ची)' हैं। 
उनकी लोकप्रियता प्रसदिग्ध है। 'शर्क्ति हृदय, 'मंधो-कयों, 'हरिर्थ चाले इत्यादि नाटक 
ती रगमच वे सिए ही प्रणीत हुए है। जयति दल्ात, नदगुमार पाठव, शिववुमार जीभी 
भादि नाटकयारो का रगमच से प्रत्यक्ष सम्बन्ध है। प्रत उनव नाटक प्रमितयक्षम हैं। 
हिन्दी मे ल_््मीनारायणलाल इसी पक्रित बे नाटबबार हैं। भाज स्वत्तत्र भारत में रंगमंच 
का पुनरोद्धार हो रहा है । झत निकट भविष्य में ही दोनो भाषाप्रो वे सभी नाटक सा हित्यि- 
कता के साथ-साथ प्रभिनयता मे गुण से भी समृद्ध होगे, ऐसी प्राशा है । 


नवाँ अध्याय 
अन्य विषयक नाठक 


पुर्वेवर्ती भ्रध्यायों में हिन्दी भ्ोर गुजराती दोनों भाषाओ्ो वे पौराशिक, ऐतिहासिक 
झौर सामाजिक नाटको वा तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया जा चुका है । इनके ग्रतिरिक्त 
दोनों भाषाप्रों में कुछ ऐसे नाटक उपलब्ध होते है जिनका सम्बन्ध उन प्रकीर्णो विषयों से 
है जो इनमे परिगणित नहीं किये जा सकते । उनका स्पतन अध्ययन इस अध्याय में प्रस्तुत 
किया गया है | कतिपय प्रतीकवादी विभिष्ट नाटक भी यहाँ सम्मिलित है। 


राजनेतिक एवं राष्ट्रीय विचारधारा के नाठक 


इस प्रबन्ध के प्रारम्भिक पृष्ठो स उस राजनैतिक परिस्थिति का चित्रण किया जा 
चुका है जिसने हमारे देश के नवोत्यान वी प्रुवंपीठिका तैयार की । १६५७ वी राज्यक्राति 
के पश्चात्‌ सारे देश में नवजागरण का अनुकूल वायुमडल तैयार हुआ। स्वतत्रता श्र स्वा- 
यत्तता की भावना सवंत्र प्रसारित हुई । इसी के परिणामस्वरूप राष्ट्रीयता और देश-प्रेम की 
भावना का दर्शन हमे तत्कालीन नाट्य-साहिल्‍य में होने लगा । 

हिन्दी नाठको मे सवंप्रथम राष्ट्र-प्रेम की भावना भारतेन्दु बाबू हरिश्चद्र ने 'भारत- 
_>2दु्दंशा' (१६७६) में प्रभिव्यक्त की है। इसमे भारत-प्रेम और झासव-प्रेम की विरोधी भावनाश्रो 

वा अदभुत सयोग हुआ है। 'भारतदुर्देशा' के प्रारम्भ में भारतेन्दू ने यह निवेदन किया है कि 

“अगरेज राज सुख साज साजे सब भारी। 
पै धन विदेश चलि जात इहे श्रतिस्वारी ॥ 

इस प्रकार इसमे अ्रग्नेजी राज्य की प्रशसा की गई है और देश वे धन के विदेश जाने की 
निंदा की गई है । फिर भारत को दुर्दशा पर दु सत भ्रगट विया गया है भौर भन्‍्त में भयवर 
निराशा के साथ इस गरभीर नाटक का पर्यवमान होता है । इस नाटक में भारत, दुर्देव, रोग 
भालस्य, अन्वकार, निर्लज्जता इत्यादि प्रतीक रूप में झ्रात है। राष्ट्रीय घारा व इस नाटवः 
का अनुत रण उस युग के अन्य नाटवकारो ने भी किया है | बदरीनारायण चौधरी 'प्रेमघन 
का भारत सौभाग्य! (१८८५) और प्रताप नारायण मिश्र वो शिरत दुर्दशा' (१६००) इसी 
विपय, शैली और भावना का अनुकररा करते हैं । भारतेन्दु प्रणोत गी तिरपैव' 'भारत जननी 
(१८७७) देश की करण दक्शा पर प्रयाक्ष डासता है। इसमें भारतीयों वी पारस्परिक ईर्पा 
भौर शन्रुता वा वर्णन है। उसीबे साथ देश्न-भक्ति एवं एकता वी झावश्यक्ता पर भी जोर 
दिया गया है। भारतेन्दु का 'अधेर नगरी प्रहतनां (१८८१) एवं ऐसे राजा पर करारे व्यग्य 
बरता है जिसके शासन में कोई न्याय, निति और व्यवस्था नही है। प्रवारान्तर से इसमें यह 
दिलाया गया है कि श्रग्रेगी शासन से अधेर ही अधेर है । विपस्य विपस्ोषध्म्‌' प्रहतन 
(१८७५) में भारतेन्दु ने वड्योदा 7 गायकक्‍वाड नरेश को उनते बुझासन वे कारण भिहास- 
नाज्युत किये जाने पर हएं प्रयट किया है झौर सुटढ तथा समल देन्द्रीय अग्रेजी झ्ञागन की 
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प्रशंसा की है। 'अ्रंधेर नगरी” ग्रोर/ वियत्य विषमौषधम्‌' के क्थानको में पर्याप्त उपहसनीयता 
है । इनका व्यग्य भी काफी तीज़ा है। डे 53 5 
गुजराती में भारतेर्दु के समकालीन कृवि नमंद ने राजनैतिक विचारधारा का कोई 
माटक नही लिखा । उनके समकालौनों में से भी कसी लेखक का इस विपय से सम्बन्धित 
नाटक उपलब्ध नहीं होता । इस समय के गुजरती नाटकों में प्रासगिक रूप से राष्ट्रीय चेतना 
प्रवश्य उमर झाई है। नर्मदयुगीन नाटककारो का ध्यान विशेषत समाज-सुधार की भावना 
के प्रति आर्ृष्ट रहा है । 
भारहेरु-नमेंदयुग के पश्चात्‌ जो हिन्दी-गुजराती वाटक उपलब्ध होते है उनमे से 
बहुत ही कम नाटक ऐसे है, जिनमे शाप्ट्रीयता या राजनीति को सपूर्ण रूप में नाट्य-चस्तु 
बनाया गया है | ऐतिहासिक या पौराणिक पात्रो तथा प्रसगो के सदर्भ में इतस्तत राष्ट्रीयता, 
देदा-प्रेम, जम-मेवा इत्यादि भाव प्रकट हुए है। उदाहरणाद्थ प्रसाद के स्कदगुप्त, चन्द्रगुप्त, 
ग्रजातशन्रु ग्रादि ऐतिहासिक नाटक राष्ट्रीयता एवं देश-मक्ति की भावना से झोत-प्रोत है । 
इसी प्रकार 'पडित युग! के 'कान्त' के रोमन स्वराज्य' प्रौर 'गुरु गोविन्दर्सिह नाटक राष्ट्री- 
मता के उच्चादर्श को चरितार्थ करते है । “रोमन स्वराज्य' में तो स्व॒राज्य के महांन्‌ स्वप्न 
को पिद्ध बरने की ओर स्पष्टत, इग्रित है । 
हमारी राष्ट्रीयता! तथा राजनीति के भ्रवि भाज्य ग्रग हमारे झाथिर प्रश्न हैं। प्रेंमचन्द 
का 'संप्राम' नाटक (१६२२) जमीदारों भौर किसानो के पारस्परिक सघपं से सम्बन्धित है 
जिमकी मूलभूत समस्या आधिक शोपरा है । हलथर किसान इसका नायक है जो जभीदार 
के अत्याचारो के विरुद्ध संग्राम करता है। पुरुषोत्तमदांस त्रिकदास का गुजराती नाटक 
#याय (१६३१) पग्नेजों के न्याय के नाटक को पेश करता है। इस कृति में राजनतिक 
संघर्ष भी प्रकित है। इसी लेखक की भ्रन्य झृति 'सलिया पाछल' (१६३६) में गाधीयुगीन 
श्रादोलनो की पृष्ठभुति के साथ जेल-जीवन को ताद्यात्मक रुप प्रदान किया गया है। गुजरात 
के सार्वाजनिक कार्यकर्ता इन्दुलाल सराज्ञिक को राजनैतिक एव आथिक समस्याप्रो का बडा 
गहूरा ज्ञान है। उन्होने ग्रपने नाटक 'रणसंप्राम' (१६३८) मे राजनैतिक क्राति की भ्रनुगामिनी 
भ्राथिक जाति के प्रति दुर्लेक्ष गरने वालों पर मामिक व्यग्य किया है। इस कृति मे सामाजिक 
जीवन की यथार्थता भी प्रगट हुई है । पात्रों का चरिनाकन बडा स्पप्ट और समीचीन है । 
झाभिक शोपरा से सम्बन्धित याज्ञिक जी की 'शोभारामती सरदारी' नाद्यकृति (१६३५) 
सूरत गवसारी जिले के खेत-मज़दूरो की दारिद्रता तथा विवशता का नग्न चित्र प्रस्तुत करती 
है। काग्रेस शापन की इसमें ददु आलोचना की गई है । छघर्धात्मिक वातावरण भौर सप्राण 
संवाद शैली के कारण यह्‌ नाटक रक्षता तथा एकरसता के दोप से मुक्त है। 
द्वितीय विश्वयूद्ध के पश्चात्‌ काग्रेत ने कौमिल में प्रवेश किया था और अपने मंत्रि- 
मडल वनाकर देश के झासन की बागडोर सभाती थी । काँग्रेस ने लोकप्रियता प्राप्त करने 
के लिए योजनाएँ तो बढी जल्दी बना ली थी । पर उन्हें कार्यन्वित करने भें धीरे-धीरे की 
नीति अपनाई थी । फ़लत. देश उससे विशेष लाभान्वित नहीं हो सका था। वृन्दावन लात 
वर्मा ने कांग्रेस सजिन्मडल की उसी नीति वो लक्ष्य करके अपने 'घौरे धीरे! नाठक (६६४०) 
में व्यग्य और कटाक्ष किया है इसमे यह भी दिखाने की कोशिश की गई है कि किस प्रकार 
नेता लोग चुनावों में विजयी होने के लिए जनता को अनेक प्रत्गार बे! वचन देते हैं प्रौर 
निर्वाचित होने पर जन-हित की भोर से उदासीन हो जाते हैं । लेखक ने कद्रताविहीन वटस्थ 
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भाव से विषय-निरूपण किया है। यही इस कृति की विशेषता है । प्रत्यथा यह नाटक कला 
का हृष्टि से झामान्य कोटि का है । * 

सेठ गोविन्ददास के राजनीतिक नाटक पाकिस्तान! (१६४६) में पाविस्तान की 
समस्या पर विचार प्रगट किये गये है है। यह नाटक पाकिस्तान की स्थापना के पर्व प्रणोत 
हुप्ना है। परन्तु लेखक ने इस कृति म जो कुछ ग्रपने मानस-चक्षुप्रो से देखकर चित्रित किया 
है, वही देश के विभाजन के पदचात्‌ प्रत्यक्ष होकर रहा है । लेखक ने इसमें यह कल्पना की 
है वि भारत वे महान्‌ नेताग्रो के अनेक प्रयत्नों के बरावजुद देश का बटवारा होता है श्रौर 
पाक्स्तिन बनता है। परन्तु अल्प सख्यक जातियी को समस्या उसी तरह उलमो रहती है। 
दोनो देशो मे इससे तवाव यढता है । ग्रसततोष और अविश्वास फैलता है और सदा के लिए 
दीनो देश झत्र्‌ बने रहते हैं । कुशल नाटककार की यह कल्पना आज भी सत्य है । यद्यपि 
हमारे देश में साश्रदाधिक समस्या बहुत ही जटिल बनी हुईं है । सेठजी का यह नाठव नाटूय- 
कला की दृष्टि से सफल है | इसकी कथावस्तु सुगठित है। कार्य-व्यापार में मतिशीलता है 
और पात्रावन काफी सुरेख और स्पष्ट है। शातिप्रिय भौर जहानआरा के चरितो का झत- 
इन्द्र काफी सुक्ष्मता से चित्रित हुम्ना है। दोनो पात्र साप्रदायिक एकता वे सरेशवाहक हैं । 

गुजराती मे स्वातश्य पूर्व राष्ट्रीय-चेतवा प्रधात-नाटको में जुगतराम भाई दवे कुत 
'प्रहुलाद/ नाटक (द्वितीय आवृत्ति १६४८) का महत्त्वपूर्ण स्थान है । लेखक न गाघीजी के 
सत्याग्रह घिद्धात की तत्त्तिक मीमासा अपने इस साटक मे बडें भ्रच्छे ढग से की है। इसमे 
प्रहलाद के पात्र द्वारा सत्याग्रह की भ्रावश्यकता, झ्निवायंता श्रौर सफलता का निरूपण किया 

। यहू नाटक कई बार सफलतापूवंक खेला जा चुका है। इसमे गरायी-विचारघारा का 

सात्त्विक झूप प्रा हुम्रा है । 

१६४२ की क्राति वी साकार करने वाली गुजराती रचना ' १६४२" विपय एवं 
शैली की हृध्टि से गणनापाम है। रश्मि पचोली ने “भारत छोडो” वे नारे को इस कृति में 
एक नारी वे भ्रदुभुत त्याग भ्रौर मातृत्व के बयानक के साथ गुफित किया है। इसका एक 
पाल प्ररादा समाजवादी है । शाम साम्यवादी हे। श्री अग्रे़ी फौज वा भ्रफ्सर है। गुलाय 
काँग्रेसी नेता है । इन विभिन्‍न विचारवाराम्रो के पात्रो द्वारा लेखया ने सन्‌ बयालीस की 
रॉजनैतिव परिस्थिति, अग्रेजो के भ्रत्याचार, लोक्क्राति का वातावरण तथा प्रेम, सेवा श्रौर 
समर्पण की भावना अत्यत सफलता के साथ मूत्तंरूप वी है ॥ इसमे चरित्राक्न भौर वस्थु- 
विन्यास बहुत ही सतर्कता तथा सुदरता के साथ हुआ है । कार्य-न्यापार में तमिक भी शिधि- 
लता नहीं है । लेखक ने समाजवादी विचारधारा की विशेष प्रश्नय दिया है । गुजराती श्रौर 
हिन्दी राष्ट्रीय रूपको में इस कृति का विश्विप्ट स्थान है । 

स्वातत्योत्तर नाट्य-रचनामो में विनोद रस्तोगी बय 'प्राजादी के बाद! (१६५४३), 
रधुवीर शरण मित्र का भारतमाता' (१६५४), गौरीश्कर मिश्र का 'ठोस प्राज्ञादी क्सि! 
इत्यादि हिन्दी नाटक विगेष उल्लेखनीय हैं । 'आज़ादी के धाद' मे लेखक ने स्वातव्य-प्राप्ति वे 
पश्चात्‌ समाज वी पतनोन्‍्मुस स्थिति का चित्र खीचा है और यह उद्देश्य प्रतिपादित किया 
है वि पूजीवादी धामन के स्थान पर श्रमिकों की साम्यवादी सरकार वी स्थापना दाहनीय 
है। इसमे शरणार्थी-यमस्या, पतित नेतागिरी, कालायाजार, भ्राठटाचार ग्रादि प्रइनों को भी 
उमारा गया है। रघुवीर शरण मिम्र न * भारतमाता” नाटक राष्ट्रीय स्वतश्रता के शहीदो-- 
चबद्शेखर प्राजाद, भगतनिह, सुखदेव इत्यादि--वी घटनाम्रो यो लेकर रचा है यह नाटप 


र्श्रे हिन्दी थ्रौर गुजणाती वाद्य-एहित्य 


क्राति वे! चित्रों को यथाय॑ रूप मे प्रस्तुत करता है | इसमे प्रचारात्मकता कम है ग्यौर कला- 
त्मकता ग्रधिक है 'ठोस आजादी किसे में राजनैतिक बादों पर व्यम्य है । 

स्वातमत्ता प्रात्ति बे पदचात्‌ जनता में जो झस्नतोप एवं निराशा की भावना हृष्दि- 
गत होती है उसका चित्रण दोता गयाधी ने "तालाबधो लोकभवाई” (१६४६) में झौर इन्दु- 
लाल याज्ञिक ने 'प्वकलता दुश्मन”! (१९५४) में वडी कहुता वे साथ किया है| 'तालाबधी' 
कृति लोससाट्य भवाई के शैली-स्वरूप पर आ्रावृत है | इसरे प्रतियाद्य विषय है--प्रनाज 
झौर क्पडो का काला बाजा र, 'क्यू' प्रथा, महंगाई, 'मकानों की तग्री' वास्ी स्वातत्य पर 
सरकारी प्रतिवध, हडताल इषयादि । लेखिका इस कृत्ति मे लोगो वी यातनाप्रों को उभारते 
में सतुलन और सयम का निर्वाह नहीं कर सकी है। इसमे वीच-बीच में हास्य झौर व्यग्य के 
प्रभयों का समावेश हुग्रां है जो नाटकीय दृष्टि से युवितयुक्त है। 'झक्रुलता दुश्मन' में इलु- 
लाल याज्ञिक जनता की उस घोर निराशा का चित्र खीचते है जो कल्याण राज्य की स्था- 
पना से होने के कारण पैदा हुई है। लेखक का विचार है कि शासन-कर्ताओं मे बुद्धि का 
प्रभाव है) इसलिये कल्याण राज्य स्थापित नहीं हो सवा है । इस नाटक मे लेख़क बी 
ताटर्थ्य इृष्टि का नितात अभाव है | यह रचना विशेषत प्रचारलक्षी है। 

जद्वत ठमुर ने 'जनता जागे छे! (१६५३) में जनता वे! जगने की और पचायती 
राज्य स्थापित करमे की कहानी वो नाद्यत्मक रूप दिया जाता है । इस राजनैतिक नाटक 
में भ्रकाल, विसान-जमीदार-विग्रह, समाधान की ग्रसफलता प्रौर क्सिन-कराति के प्रसम 
सम्मिल्लित हैं । इस पर साम्यवादी विचारघारा का तिशेष प्रभाव है | 

उपरि उल्लिसित हिन्दी ग्रौर गुजराती नाटको के आ्राधार पर हम यह बह सकते हैं 
कि दोनो भाषाम्रो के नाटककार मुग-्चेतना और राष्ट्रीय भावना से सदेव प्रभावित भौर 
प्रेरित रहे हैं। समसामायिक राजनेतिक, राष्ट्रीय भ्रौर शासन-सम्पस्थी समस्याएँ नाट्य- 
सजंकों को सचित एवं सक्रिप बनाये रही हैं भौर उसीके फलस्वरूप ये दृतियाँ उपलब्ध 
हुई हैं । 


ग्राम-जीवन विषयक नाटक 


भारत किसानो का देश है। किसान गाँवों में दसे हुए हैं | किसानों की समस्याएँ ही 
गाँवों की समख्याएं हैं। हिन्दी ग्रौर गुजराती वे नादय-लेखको ने प्रपने सामाजिक नाटकी 
में विस्तानो वो सभी सामाजिक समस्याग्रों को समाहिन किया है । अन्य विषयक नाटकों से 
भी प्रसगानुसार क्सानों की विभिन्‍न समस्याएँ समादविप्य हुई है । फिर भी कतिपय नाटक 
ऐसे है जिनमे क्रिसान, देहाती जीवन, ग्रॉम-पचायत इत्यादि विपयो को प्रमुसता एवं प्राथ- 
मिकता प्राप्त हुई हे ) हिन्दी में पृथ्वी थियेटर्स द्वारा प्रमिनीत भील द्ृत 'किसान' नाटक 
(१६५६) यहाँ विशेषत उल्लेसनीय है | उसमे लेजक ने ग्राम-जीवन वी प्रत्यत स्पप्ट सवा 
भाविर भाड़ी प्रस्तुत की है । यह नाटक किसानो की सामाजिक समस्याप्रौ को विशेष रूप 
में उमारता है। इसमे निरी प्रचार-सक्षिता नही है। बलागत सुदरताएँ भी इसमे प्रच्छी 
तरह उभर झाई है | रममचीय उपतरणो का इस छूति में बडी दी चुशलता मे निर्वाह हुपा 
है । इसी से यह प्रत्यधिक प्रमावोत्पादव' बन गई है । 

गुजराती में कवि मानालाग के भावनाटवा गोपिका' (१६३५) में गाघीणी भी 


प्रस्य विषयक नाटक | २५३ 


ग्रामोद्धार भावना भ्रमिव्यक्त हुई | उसी वे साथ कवि ने इसमे प्रझुति घौर सल्तृति यो 
प्रमुसता प्रदान वी है। रमणलाल वसतलाल देसाई मे झपने नाटक 'प्रामसेया' (१६५४) में 
शहरी पात्रो वे द्वारा ग्रामजनो के उद्धार की भावना को वेन्द्रस्थ बनाया है। भरत झोर 
सनातन शहर छोडकर गाँव में सेवार्थ निवास करते है। प्रामीण जनता उन्हें स्ते्ट भौर 
श्रद्धापूर्वक पूजती है । इससे वे प्रपने जीवन की घन्यता या प्रनुभव बरते /ँ। लेसक ने इसमें 
ग्रामीणों की सहृदयता झौर सरलता का अच्छा परिचय दिया है। यह इति रगमच वो हृप्टि 
समक्ष रणकर लिखी गई है। चन्द्रवदन मेहता वा द्विभ्की गीतिनादूय 'बल्याण' (१६३५) 
नाटक कल्याण नामक ग्रामीण युवक के शौर्य थी कहानी लेफर रचा गया है। गल्‍्यारा 
अपने माँव की रक्षा के लिए प्नभ्रुश्ो से लडकर अपना बलिदान दे देता है। पह पस्ण गीति- 
नादुय भ्रभिनयक्षम है । हे 


हरिजनोद्वार सम्बन्धी नाटक 


हिन्दी भे छुप्राछूत की समस्या फो घतानन्द ने भपनी इति 'सप्ताज' (१६३०) मे नाटपीय 
रूप दिया है। इसके पात्ों में विशुद्धानन्द सुधारवादी है प्रौर धनदास समातनी है । दोनो में 
वातलाप होता है और विशुद्धानन्द हरिजनोद्धार को ईइवर वा झादेश सिद्ध परता है। 
नाटक का नायक ज्ञानप्रकाश पिता ने घोर विरोध वे बावजूद प्रछृत बन्‍्या शाता गो भप- 
नाता है मौर गृह-त्याग करता है। भ्रन्त मे सं्रवा हृदय परिवर्तन होता है श्रौर प्रछूतोदार 
का नाट्यादर्श चरिताथथ होता है । कला वी हृ्टि से 'रमाज” सामान्य साटव है । 


(विस्तार! (१६५६) 


श्ध्४ हिन्दी और गुजराती नाट्य-साहित्य 


पात्र रुप में पैश किया है ग्रौर भगियो की हडताल को नाट्य विषय बनाया है । तथाकर्थितृ 
सा्वजनिक सेवक वेवल्न अपना स्वार्य सिद्ध करने वे लिए हरिजनोद्धार का दम भरते हैं। 
मौका पड़ने पर वे गरीब भगियों को घीखा देत हैं ! परलतु आधुनिक जनतातिक युग में हरि- 
जनो में जागृति थाई है। भरत उनकी विजय निश्चित है। प्रजातन्‍्त में जनता ही सर्वेसर्वा 
है । बह अपने भाग्य का स्वय तिर्माण करती है । यह युग-सत्य इस कृति में चरिताथें हुआ 
है । इसमें म्यूनिप्तिपिलिटों के सभापति फूलभकर और मुक्ति भगी का चरित्र-चित्रण अत्यत 
सुरेख है | प्रात और सलाप भो स्वाभावित है । ताटक प्रभावजनक है। 
भूदान विषयक नाटक 
वितोबा भावे प्रपने भूदान आन्दोलन द्वारा देश मे त्याग और दान की सात्विक 
भावना फैला रहे हैं । सारा देश उतकी इस प्रवृत्ति मे यथाशक्ति सहयोग श्रदान कर रहा है। 
हिन्दी और गुजराती दोनो भाषाओं के कुछ नाट्य-लेसक इस त्रातिमुलव सात्विद 
प्रान्दोलन के श्रति झाकपित हुए हैं | उन्होंने 'भूदान' को नाटकीय रूप दिया है। प्राधुनिक 
हिन्दी नाटककारों में सेठ गोविन्ददास ने सबसे पहले 'भूदान यज्ञ! नाटक (१६५३) लिखकर 
सत विनोबा के इस भहान्‌ भ्रनुष्ठान की उपादेयता एवं महृत्ता वो स्वीत्ार किय| है। इस 
ताटक में विभिन्‍न प्रान्ती की भूमिदास प्रवृत्ति का बितर प्रस्तुत किया गया है भौर उसीरै 
साथ तेलगाना के साम्मवादियों का हृदय परिवर्तन, विवोवाजी का दिव्य व्यक्तित्व, अर््विता 
की विजय, दावे को महिमा इत्यादि विषयों का समावेश किया गया है। विनोवाजी वे 
साथ थी जवाहरलाल नेहरू, डॉ० राजेद्धप्रसाद, श्री जयप्रकाश नारायण इत्यादि देश वे 
सताओ को पातो के रूप में उपस्थित क्या है। गोरखपुर, सालगुडा, वर्षा, पौचमपल्ली, 
दिल्‍ली, वलकत्ता, विहार, वम्बई इत्यादि स्थानों की घटनाएँ इस नाटव म॑ सम्मिलित हैं। 
इसमे ध्याग्यानों, प्रार्थनाप्रों और वादविवादों की सहायता से भूदान यज्ञ की प्रचारलक्षी 
भावना पर अधिक बल दिया है। पन्‍्त में भविष्य में इस महान्‌ प्रवृति वी सफलता की 
संभावनाओं पर भी प्रकाश डाला गया है । 
यहू इति उच्च नादय-कला का आदेश प्रस्तुत नही करती | इसकी भावनागत उत्कः 
घ्टता प्रसदिग्प है 
गुजरात वे तपस्वी रविशकर महाराज के शुभाशीवाद वे साथ अयमल्ल परमार नें 
अपना “भूदात' मादक सन्‌ १६४४ ई० में प्रकाशित किया ! इसकौ क्थावस्तु वही है जिसे 
सठ गोविन्ददांस मे भपने 'भुदान' भे नाटकीय रूप दिया है। प्रारस्भ में जयमंह्ल परमार नें 
भारत की समस्त जनता द्वारा 'सर्वोदिय' को भावना वे प्रति श्रद्धा प्रगत करने वा दृश्य सस्तुर्त 
किया है। तदतर जमीदार, किसान, डाकू, क्रान्तितारी इत्यादि विभिन्‍न पात्री के द्वारा 
हिसा वा जोरदार समर्थन किया जाता है। 'भगतवापू' भरहिसा और प्रेम की प्रतिमूति हैं। 
उनमें पूज्य इविशकर महाराज ही सातार हुए हैं। वे सवता हृदय-परिवर्तन करते हैं भौर 
अहिमा की भावना को सुदृढ बरते हैं । वर्ग-सधप॑ और भावनानाधर्प वी सहायता से इस 
इृति वा वस्तु-विकास होता है । प्राश्भ में समस्त नाटकीय वातावरण में तक पभौर भय 
दे कारण सक्रियता बनी रहती है | तदवर दान, त्याग, ग्रहिसा इत्यादि भूदात की मूलभूत 
भावनाओं के प्रचाराय॑ नाटक में लगेन्‍लवे समापणों का आधार लिया गया है जिससे वर्तु- 
विस्पास मे शिवितता आ गई है। भ्रन्त मे विवोवाजी वे! गीतो ये साथ “सूदानयज्ञ की 
वूर्धाटूति होती है । इस भावनालक्षी नाठर की सवसे बडी कमजोरी इसकी प्रचारवादिता है ॥ 


, प्रग्य विषयक साटक हु २५५ 


उपर्युक्त प्रकीर्ण विषयों के नाटकों वे याधार से यहाँ मह निष्फपं रूप मे कहा जा 
सकेता है कि हिन्दी और गुजराती दोनो भाषाओं का साद्य साहित्य युग-भावनाओं और युग- 
चेतनाओ्रो को मुखरित करने मे पराड्मुप्ती नही रहा | जागरूक नांटककारों ने यथाश्षवित्र 
और यभारुचि राजनतिक, राष्ट्रीय एवं भ्न्य समस्याग्रो को नाद्यात्मकता प्रदान वी है। 
उपरि उल्लिखित नाटक उच्च साहित्यिकता वा निर्वाह नही बरनते । ये झादर्ण भावनाशरो का 


ययाधंत, प्रगटी करण करते हैँ । 


जीवनीपरक नाटक * * 

भारतेन्दु' हे 

ग्राधुनिक नाटक्कारों में एक भ्रवृत्ति श्रौर पाई जाती है । कतिपय नाटककारो ने 
भादर्श पुरुषों की जीवनियो को नाटव रूप में ढाला है | हिन्दी मे भारतेन्दु बाबू हृरिश्चन्द्र 
के जीवन-चरित्र से सम्बन्धित दो नाटक लिसे गये है . लक्ष्मीनारायशा मिश्र का 'क्ति 
भारतेखु' (१६५५) भौर सेठ गोविन्ददास का “भारतेन्दर' (१६५५)। मिश्रजी ते प्रपने नाटक 
का नामाभिधान तो कवि भारतेन्दु' किया है, किन्तु वे भारतेनलु वे केवल कवि रूप तक 
सीम्ति न रहवर उनके जीवन की कई मार्मिक घटनाओो को नाटक में सस्निविष्ट करते हैं । 
सेठ ग्रोविस्ददास के नाटक में एक साथ भारतेन्दु का वैयक्तिक, पारिवारिक प्रौर साहित्यिक 
रूप प्रगठट हुआ है। उन्होने स्वयं भूमिका में इसका निर्देश किया है। “मेरे मतानुस्तार 
हृरिइ्चर्द्रजी के जीवन मे जो प्रधान-प्रधान बातें हुईं, उन्हे भी इस नाटक में कही न कही 
किसी ने किसी रूप में रसा है।' इससे नाट्यात्मक प्न्विति का निर्वाह सभव नही हो सका 
हैं। मिश्रजी ने भ्रपनी झति में इसे बनाये रखने का सराहनीय प्रयत्न किया है। उनके वस्तु 
विवशस में सक्रियता और सघर्पात्मक्ता दृष्टिगत होती है जो सेठजी के भारतेन्दु' से 
प्रनुपलब्ध है । दोनो नाटकवारो ने भारतेन्दु के प्रतिभा सम्पन्न व्यक्तित्व वा निरूपण करते 
हुए उनके प्रलौकिक गुणों को उजायर किया है। इसी के साथ दोनो ने माधवी भौर मल्लिका 
के साथ भारतैन्दु के प्रणय सम्बन्ध का भी उल्लेस़ किया है । इस कमजोरी के उद्घाटन से 
भारतेन्दु का मानवीय रूप भ्रधिक स्पष्ट हुआ है । सेठ गोविन्ददास ने इसी सदर्भ में भारतन्दु 
बाबू की पत्नी मनन्‍नोदेवी को भी प्रस्तुत क्रिया है शौर यह दिखाया है कि भारतेन्दु के इन 
प्रणुय प्रसमो को मर्मातक बेदना दे कारण उनका करुण झवसान हुआ है । लाटक मे 
मन्‍्नोदेवी को प्रतर्पीडा के साथ पाठक को कसप्कभरी हमदर्दी बनी रहती है । उनका व्यक्तित्व 
तप झौर ताप से निखरा हुआ है । इस प्रसंग को लक्ष्मीनारायश मिश्र मे अपने नाटक मे 
सम्मिलित नही किया है ! उनके नाटक में माधवी की तेजस्विता प्रगट हुई है। भारतेन्द्र की 
उदारता ओर महानता को दोनो नाटककार बडी घूबी वे सीय उभार पाये है। साथ ही 
उनके ऋणी जीवन झौर 'घर फूंक मस्ती को विचित्र प्रकृति पर भी प्रकाश ड्राला है । 
मिश्वजी के नाटक में शबादोी की सजीवता पाई जातो है । भाषा-शैलो भी प्रवहमान तथा 
प्रभावोत्पादक है) इस विपय में सेठजी का “भारतेन्दु” कमज़ोर नाटक माना जायगा । उनवे 
संवादों मे चुस्ती भौर चमत्कार का क्‍्रभाव है। उनमे ईथिल्य अधिक है। रगमचीय 
श्रावश्यकताडो की प्रति सेठ गोविन्ददास के नाटक मे सुन्दर ढग से हुई है। उसमे समुचित 
हृश्य योजना है ओर प्रभावपूर्ण पात्र एव प्रसंग सृष्टि है । यह सिद्धि सिश्र को हासिल नहीं 
हो सकी है | 


के 


२४६ हिन्दी और गुजराती नादय-साहित्य 


'रहीम' (१६५५) 


प्ेठजी का प्रस्तुत नाटक भ्रब्दुल रहीम खानसाना वे जीवन वृत्त रे सम्बन्धित है । 
इस गाटक में रहीम मे जीवन वा उत्त्ष भौर ग्पकर्ष दिलाया गया है। उनते राग-विरागो 
का इन्द्रात्मक चित्र बडी खूबी वे साथ प्रस्तुत विया गया है ग्रत से रहौमजी सतोप की 
सास लेते हुए नजर प्रात हैं। नाटत में रहीम द्वारा प्रयुक्त भाषा पात्रानुरूप फारसी मिश्रित 
उदूं है। प्रसगानुदूल रहीम और तत्वालीन प्रत्य ववियो वी कविताएँ भी इसमे उद्धृत वी 
गई हैं ॥ यह वाट ऐतिहासिक्ता और साहित्यिक्ता का प्रच्छा समन्वय बरता है । 


'पग-ध्वनि! (१६५२) 


श्राचायय चंतुरसेन क्षास्त्री ने एस छ पझवो वी नाटिवा में राष्ट्रपिता महात्मा गाँधी 
के प्रति श्रपना प्रम भाव प्रयट क्या है| इस कृति का विशेष सम्पन्ध गाँधीजी वी जीवनी 
भर सिद्धान्तो मे है । इसमे लेसव ने नई शैली भौर नये झिल्प वा प्रयोग विया है। एक 
ग्रक में केवल एक हृश्य है। हृश्यो का परस्पर सपर्क नहीं है। नाटिका में कोई कथानक भी 
नही है। वेबत भावना के रेशा चित्र है। भृप्मि में केबल प्यार को पीडा है | प्रस्तावना में 
पूजा है। प्रथम भ्रक मे गांवी-दर्शन दुसरे में मांधी-भावना, तीसरे मे गाँधी प्रभाव, चौथे मे 
गाँधो-जीवन, पाँचवें में विरोध निराबरण और छठे मे गांधी श्रादर्श है। देख काल के मक 
परस्पर सम्बन्धित नहीं हैं ।” लेखक के इस वक्तव्य से स्पष्ट है कि यह ब्वति हिन्दी नादय- 
साहित्य में नवीन पर॒परा का मृत्रपात करती है। झान्लि-नित्रे तन नोग्राखाली, पूना, दिहली 
इत्यादि स्थानों की घटनाएँ इस नाटवः में समाहित हैं । गॉंघीजी की कतियथ महत्त्वपूर्ण 
प्रयुत्तियों का रेखाकन कर झत में लेखब ने इस इति में महाभिनिष्कमण का निरूपणा किया 
हैं । इसमे 'बा' की करुण मृत्यु का हृश्य वडा ही हुदयविदारव है । छठे प्रक मे नागरिकता, 
सम्यता, हिंसा-प्रहिसा, सत्य, धर्म इत्यादि की भाव-मृत्तियाँ प्रगट होकर वार्तालाप करती हैं। 
यह प्रक प्रतीक परपरा का निव्हिक है । इस रचमा की बरान शैली बडी मार्फिक प्रौर 
रोचक है। भाषा शुद्ध साहित्यिक श्रौर गभीर है। मुसलमान पात्रों वा उर्दू प्रयोग स्वाभाविक 
है ) मास्नीजी का यह नवीन प्रयोग दवाघनीय है । 


'मृत्युंजय' (१६५८५) 


लक्ष्मीनारायण मिश्र का भ्रस्तुत नाटक प्रृज्य महात्मा गाँधी के जीवन चरित्र पर 
झांधृत है । इसमे थानों के रूप में गाँवीजी वे साथ सरदार पटेल, मौरावहन, सरीजिनी 
नायहू, भाचाये नरेन्द्रदेव, मौलाना भ्राद्ाद भौर देवदास ग्राँघी का प्रागमत होता है ! 'वा' 
की मृत्यु ते बाद नाटक का प्रारभ होता है और गांधीजी की हत्या के साथ उसकी प्रमाण 
होती है | इस नाटक में मिश्रजी वी प्रभावोत्यादक भाषा, सप्राण शैली शोर सुर्दर वादय- 
शिल्पविधि का दक्षन होता है। प्रन्तु इसमे रगमंचीय उपादानौ का प्रभाव है भौर ग्रसिकाद 
सबाद भाषणों का रूप लिए हुए हैं। इस कृति मे सवसे ज्यादा खटकने वाली बात गाँधीजी 
की विचारधारा का भ्रस्पष्ट ओर असगत विवेचन है । कृतिकार ने विभिन्‍न पानो द्वारा जी 
विचार प्रगठ किये हैं, वे बहुत ही विवादास्पद हैं । 

जिस प्रकार हिन्दी में भारतेर्दु बाबू हरिस्चत्ध श्ौर कवि रहोम वे जीवन चरित्र 


प्रन्य विषयक्र नाटक श्श्७ 


पर आाधृत नाटक प्रणीत हुए, ठोक उसी प्रकार गुजराती मे तत्त्वदर्शी भलो प्रोर वषि नर्मद 
के जीवन वृन्ो को लेबर नाट्य कृतियो की रचना हुई! 


अखो' के 


जीवनी परक नाटवो मे सवसे पहला नाटक 'झण्तो' है, जिसने रचगरिता पद्धवदन 
मेहता हैं । मेहताजी वा यह द्विश्रको नाटक सन्‌ १६२७ मे प्रगट हुमा । इसमे गुणरात वे' 
वेदाती कवि झर्खा की जीवनी के सभी महत्त्वपूर्ण प्रसगो था समावेश त्िया गया है। भरा 
की बहन का अवसान, पडोस्तिन जमना को भ्रखा या भगिनी तुल्य समभना, जमा वा 
स्वणंमाला वे विषय मे अखा पर प्रविश्वास वरना, भसा की पझतर्पीडा तथा रासार त्याय 
इत्मादि घटनाम्रो में इस चरिक्रात्मश रुपक मे भ्रग्न स्थान ग्रहण विया है। तदतर भा की 
ग्ीयाना, ब्रह्मानद ग्रुरु वी प्राप्ति और ज्ञान दीक्षा बा उल्मेस भी इसमे है। भ्रत में ग्रणा 
के तत्त्वदर्शन, वाव्य प्रशयन एवम्‌ परलोव गमन के निरूपण ये पश्चात्‌ इस नाटवा मा शांत 
रस में पयंबसान होता है। यह इति भ्रखा वे सत-चरित्र या सम्यत्‌ः रूप रे उद्घाटन परतोी 
है । इसमे उसकी सभी घटनाप्रों वा सुश्लिप्द निरूपण हुत्चा है। भया ये' विचार सधर्प भौर 
मनोमथन का चित्रण नाटक में बहुत ही हृदयस्पर्क्षी हैं। इसकी झानदाश्षित्र शोत रस में 
परिणति अत्यन्त कलात्मक तथा प्रभावोत्पादव है। १६६७ में बाई मे लैेराग' ने रवय इस 
कृति का सफलतापूर्वेवः भ्रभितय जिया था। 


'नमंद' (१६३७) 

यह चन्द्रवदन मेहता थी दूसरी जीवनी परफ नादुय रखना है। बचि मर्मद वे 
व्यक्तित्व भौर इतित्व के साथ ही साथ समकालीन सामाजिय' जीवन मे यधाए॑ प्रसंगो वो 
भी इस रचना मे समाहित किया है। वीर नमंद स्वभावत रुढ़ियो भौर परपरामों मे 
विध्वसक तथा नवीन प्राद्शों के सस्थापक थे । इस भातिमुलप' हृष्टिपोण पे १।रण गरमद 
वो सर्वदेशीय संघर्ष सहना पडा । व जीवन पर्यत विपमताप्रो रे लड़े । उसी था पाहत॑विंगा 
चित्र इस नाटक मे पूरे बला वौशल वे साथ लेसय पे प्रस्तुत विया है। इगया रघा-विधाग 
विशिष्ट प्रथार का है । वध्तु संगठन, संवाद, 'भाषा-झैलो, हृष्यांतर इत्यादि वा इस प्रवार 
आयोजन किया गया है वि यह लाटब वई घटवा-स्थलो, प्रगयो भौर पानों ये शोते हुए भी 
अभिनय क्षम है। लेखक न स्वय इसे सला भी है । 

हिन्दी व चरित्नात्मत्त नाटबा मे गुजराती ने 'प्रयो' भौर 'ममंद' पी सी उच्चगोदि 
वी प्रभिनियता नहीं पाई जाती | इघर गुजराती नाद्य-शाहित्य मे हिन्दी पी पगन्ध्यतति 
और 'मृत्युजय' वी सी रचनाप्ना का अभाव है| प्राइचर्य है रॉप्ट्रपिता महात्मा गधीमीजा 
महान्‌ व्यक्तिस्‍्व गुजराती नाटवों मं साबार क्यो नटी हूप्ता |! 


प्रफीर्ण नाटक 


हनदी श्रौर गुजराती दोनों भाषाप्नों में मुछ नाटय ऐस हैं, जियमें विजिष्ट विषमों वी 
नाटप रूप में ढाला गया है, उनकी स्वतन्द्र विवेधना यहाँ प्रर्णुत वी जाती है । 


२५८ हिन्दी और गुजराती नाट्य -साहित्य 
विकास! (१६४०) ; 

घेठ गोविददास या यह हिन्दी नाटव सृष्टि के विदाम से सम्बन्धित स्वध्न नाटव है | 
नाटक वे लाथव भौर नायिवा दोनो छृप्टि-विवास पर चाद विवाद करते हैं। फिर नायव को 
नीद ग्रा जाती है। स्वप्न मे लायव के सम्मुद् बह बहस पूर्त रुप दोती है। बह देखता हैँ दि 
उससे स्वप प्राव।श वा रूप घारर बिया है श्ौर उसवी पत्नी पृथ्वी है। आावाण वी यह मान्यता 
है वि समस्त सृष्टि सामूहिक रूप से विकास कर रही है । परन्तु पुथ्वी इसवा प्रतिबाद करते हुए 
यह मत प्रसट करती है कि मानव-जाति न पतनोन्‍्मुंस है श्रौर न उत्यानोस्मुख है निर्यात के पतन- 
उत्थान चक्र बे साथ मानव-जाति घूमती रहती है । झत उसने कोई विशेष प्रगति नही वी । दोनों 
प्रपने-प्रपने मत वी पुष्टि वे लिए इतिहास से प्रमाण प्रस्तुत व्रत हैं। भगवान बुद्ध, सम्राट 
झशोक, ईसा मसीह भौर महात्मा गाधी से सम्यन्यित झ्गयव तथ्यों को उद्घृत वर बे दोनो अपने- 
प्रपने मत वा समय॑त वरते हैं। चीन भौर रोम से भी उद्धरण दिये जाते हैं । परन्तु दोनो 
में से एक भी पराभूत नहीं होता। इतने में थुवता वी भ्राखें खून जाती हैं प्रौर नादव' भी 
समाप्त हो जाता है। लेखब स्वय इस कृति में यह स्पष्ट नहीं बर पाया है कि वस्तुतर 
मानव भ्राज विवाप्त की प्रोर अग्रसर है या पतनोन्‍्मुप्त है । 

४ इस नाह्क में न वथानक की भ्रन्विति है श्ौर न स्थान, समय इत्यादि की। भरिष- 
सि्ण का इसमें कोई कौशल प्रगठ नही हुमा है। यह सवादाध्रित श्राव्य नाटक है । पृथ्वी 
झौर पाकाश के लम्बे सवाद प्रतिपाथ विषय वा विवेचन और विश्लेषण यरते हैं। विपय 
की दृष्टि से यह नाटक मोलिक है भर स्वप्न नाटक वी ग्राकर्षेक शली वा इसमे भ्रत्यन्त 
बुशलता पूर्वक निर्वाह हुआ है । इस हृष्ठि से इस रचना वा महत्व है । 

ग्रुजराती मे मानव विकास पर इम तरह का कोई ताटक उपलब्ध नहीं होता, किन्तु 
रंगमंच भ्रौर कला साधवा से सम्बन्धित चन्द्रददन भेहता के गुजराती नाटक “परापुर्जरी 

(१६४४) प्रोर 'प्राराधनां (१६४८) झ्रालोच्य दोनो भाषाधो मे प्रन्यतम हैं । 


धरा गुजरी' 


मह्‌ विलक्षण कृति बिसी खास नोट्य-प्रकार या शैली रूप पर आ्राधृत नही है। इसमे 
विभिन्‍न बधा-तत्त्वो को एक विचारसूत्र से जोडा गया है । इसका मूलवर्ती विचार है, रगमच 
का पुनरोद्धार भौर नये रपमच वा निर्माण | यही विचार इस विशुखलित-सी नाटुम कृति 
के बिखरे लित्रो को समवेत करता है । इसवः नायक ओोभा सुर्जर है, जो रगमच्त के उद्धार 
के निर्मित सर्वेस्व समर्पण करता है । उसकी प्रेरणामूत्ति घरा है, जिसके सयोग से 'चुगल खोर' 
और 'एप्मति बाज बहादुर! नामक भ्रन्तनाटिक खेले जाते हैं । इस वला साधना में कलॉ- 
कारों को झ्रगणित कष्ट सहन पहते है। लेखक यह निर्देश करना चाहता है वि कला- 
कारी की भनन्‍्य साधना तथा अ्रचत्न तिप्ठा के अभाव में कला का विकास सम्भव नहीं है 4 
इसी के साथ लेखक ते मनोरजन प्रवृत्तियो पर सरवार वे कठोर नियतश एवं कर की भी 
निंदा की है। ध्न्त में प्रयतन रगमचीय साधनों की प्रावश्यकता पर जीर दिया है। इस 
अकार यह कृति 'रगमच' की विभिन्‍न समस्याएं ग्रस्तुत करती है श्र अ्रभितय नांदय प्रयोग 
के झांदशश का सूत्रपात करती है । इस इति वा अभियय करना बहुत कठिन है । इसने कुछ 
ही दृश्य खेले जा सकते है। गुजराती के इस विश्विप्ट नाटक का साहित्यिक मूल्य कम नही है। 


ध्रन्य विधयक्‌ नाटक रश्६ 


आराधना (१६४८) 


चस्रवदन मेहता का यह नाटक कला साधना की श्रेष्ठता प्रतिपादित करता है । एक 
कला भवन में कलादेवी, कवि, शिल्पी, दार्श्षनिक, चित्रकार इत्यादि एकत्रित होकर कला पर 
वाद-विवाद करते हैं । तरग नामक एक अन्य पात्र कल्पना विभोर'त्था निष्कपट है। उत्तवी 
सह्ददयता एवं निर्दयता को सभी विक्षिप्तता मानते हैं। परन्तु सरस्ती उसे सच्चा कलाभक्त 
मानती है भौर उसे हो सप्त सरिताओ्रो द्वारा मुकट पहनाया जाता है । पन्त में वह कला की 
बलिवेदी पर जीवनाहुति दे देता है । नाटक का प्रयोजन कला की उत्कृष्टदा सिद्ध करना है 
प्रौर यह भी प्रस्थापित करना है वि' कला साधना जीवन साधना है । उसके लिए स्वस्व वा 
समपंण करना पहली शर्त है । 


प्रतोकवादी नाटक 


हिंदी भौर ग्रुजराती दोनो भाषाग्रों में कुछ नाटक ऐसे हैं, जिनमे प्रमूर्त भागों को 
या तो किसी कथा वस्तु का ग्राघार लेकर प्रगट किया गया है या उनका मानवीकृत रूप प्रस्तुत 
किया गया है। ऐसे नाटकों में प्रतीकवादी शैली का झ्राधार लिया गया है । सस्कृत में इस * 
प्रस्म्परा का सर्वप्रथम नाटक 'प्रवोध चन्द्रोदय” है । प्रग्रेणी मे तो इस ढंग की झनेक कृतियाँ 
लिखी गई हैं। मेटरलिक, स्ट्रिन्डवर्ग, हाप्ट्समैन झ्ादि के कई नाटक नाट्य-रूपको या प्रतीग« 
वादी नाटकों के उत्तम उदाहरण हैं । 


हिन्दी प्रतोकवादी नाटक 


'कामना' (१९२७) 

प्रतीक शैली का हिन्दी मे पहला नाटक कामना है, गिसके रचपिता महाकवि 
जयशकर प्रसाद है | इसमे विवेक, सतोप, विनोद, विल्लास, दुदूँ त्ति, दम्म इत्यादि पुरुष पाश्र 
है भौर बामना, लालसा, लीला, वनलक्ष्मी इत्यादि स्त्री पात्र हैं। ये सब तारा की सतानें 
हैं। तारा की पूत्री कामना विलास के प्रति प्राकृष्ट होती है। विलास लालसा के पति भाक- 
पित है । वह स्वर्ण भ्रौर मदिरा का प्रचार करवा है। विवेव झौर सनन्‍्तोप विलास का विरोध 
मरते हैं। दम्म, दुधू त्त इत्यादि उसे साथ देते हैं । इससे भनाचार बढता है । भन्त में विवेद' 
भौर सतोष की विजय होती है । वामना सतोप को वरण करती है। इस प्रवार प्रसाद ने 
इस सांस्कृतिक साद्य-रूपक में सत्‌-भसत्‌ वृत्तियों वा संघर्ष प्रस्तुत बर यह झ्ादर्श प्रस्थापित 
क्या है कि जीवन में सुख और दान्ति तभी झाती है, जब मनुष्य सतोष को प्रपनाता है । 
इससे मनोविकारों दो प्रतोक रूप से प्रहण किया गया है। नाठक वा समस्त वातावरण 
प्रतीवात्मक है। वामना भौर लालसा को छोडवर प्रन्य पात्र व्यवितत्वशून्य हैं। सवाद, 
आापाली इस्यादि विपयानुरूप सशवत एवं प्रभावोत्पादक हैं। ८ 


'ज्योत्स्ना' (१६३४) 


कविवर सुमित्रानद पत ने प्रस्तुत नाठव' में भपने बसा, जीवन, समाज भौर शासन 
सम्बन्धी मौतिर' विचारों को नादुयात्मद रूप दिया है। इसमे ज्योत्त्ना, इग्डु, सध्या, छाया, 


२६० हेन्दी धौर गुजराती नाट्य साहित्य 
पयन, सुरभि, स्वप्न, कह्पना, उल्लू, भीगुर इत्यादि मानवीय रूप ग्रहण बरते हैं । ससार मे 
सर्वेत् अज्ाति है। श्रत इन्दु भ्रपना राज्य ज्योत्त्ना कों सौंग देती है। वह पवन, सुरभि, 
स्वप्न, बल्पना इत्यादि वे सहयोग से पृथ्वी पर प्रम वा राज्य स्थापित करती है। इस 
श्रत्यन्त क्षीण कथा को पतजी ने इस साटक में साँच झेत्रों में गूँथा है। भरत इसका वथानव 
विश्खलित हो गया है प्रौर इसये' चरित्र झ्विकसित रह गये है । नाट्य-सध्ष भ्रौर सं्रियता 
वा इसमें भ्रभाव है। इस इृति वी सफलता इसके सुन्दर हृश्य विघान और भव्य भावना 
निरूपण में है। इसके गौत भी अत्यन्त मधूर एवं मोह हैं । + 


'छलना' (१६३६) है 


_ भगवतोप्रसाद वाजपैयी मे अपने इस प्रतीकवादी नाठक में नारी जीवन वी चिस्लवन 
समस्या प्रस्तुत वी है। इस कृति का हमारे यथार्थ जीवन से विशेष सम्यन्ध है। वल्पना, 
कामना भ्रौर धम्पी इसके नारीन्पात है भ्रौर बचराज तथा विलास पुरुष पात्र है। इत सर 

£ पात्रों को भ्रत्तीक रूप में ग्रवित वर मानव मन वा मनोदैन्नानियः विश्लेषण विया गया है । 
कल्पना चंचल स्त्री-थर्ग वा प्रतिनिधित्व बरतो है। बह गम्भीर, सपमी एवं हढ बल्लरशाज को 
नही प्रपनाती । कल्पना वे प्रति विलास झाकृष्ट है, पर वल्पना उसमें प्रुुपत्व वा प्रभाव 
देखबर उससे दर हो जाती है । दोनो में से किसो को न भ्रपनाना बल्‍्वना की छत्तनां ही है । 
एक भौर नारी कामना है, जिसकी विलास के साथ वि्तेप मै श्री है। वह बलराज को प्रपती 
श्रोर खींच नहीं सकती, वयोवि' उसम चचलता एवं इत्रिमता है । तीसरी स्त्री चपी है, जो 
परपरावादी नारी जीवन को प्रगट करतो है। वह पत्ति द्वारा परिश्यक्ता है, किलतु किर भी 
वह शान्त एवं सतुप्ट है। उसकी प्रादश्शश्रियता तथा सच्चरिभ्रता उम्रे सुली बनाए हुए है। 
इस छूति से प्रतीक पात्री वी सहायता से यथार्थ जीवन का सघर्ष प्रौर झादर्श स्वाभाविंता 
रूप से उभर ग्राया है। इसके पात्र अपनी स्वतस्त्र सत्ता नहीं रखते ! वे वर्ग विशेष वे प्रतीत 
चनकर प्रत्मक्ष हुए हैं। इसमे प्रभितेयता का प्रभाव नहीं है। इसकी भाषा ब्यजनापूर्ण है 
परतु इसकी प्रतीक योजना बडी स्थूल है। 


“नवश्स! हर 


सेठ गोविन्ददास के इस नाटक में साहित्य के नवों रसो को पान रूप में उपस्यित जिया 
गया है। इसका नाथव वीरसिह बीररस का प्रतीक है । नायिका प्रेमलता श्गार रस का 
प्रतीवात्मक रूप अग्रट करती है। इसी प्रकार ग्रन्य सभी पात्रो का विविध रमो के भावों 
और गुरो वे भाघार पर तामरभिधान हुआ है। पात्रों के वस्थाभूषण भी रस मैं भावो 
के प्रतुसार हैं। उनका पारस्परिक सम्बन्ध, व्यवहार, कार्य कलाप इत्यादि सब कुछ रसशास्त्र 
वे तियमो का निर्वाह करता है। इस नाटक का मूल हेतु हिला और युद्ध की समस्या का 
समाधान प्रस्तुत करना है। इस विषय में सेठजी न गाधीवादी विचारधारा वा समर्थन 
करते हुए यह निर्देश किया है कि जान्ति स्थापना का एकमात्र उपाय अहिसा है । तादक 
में झान्ता के पान द्वारा गाँचीजी के अहिसा सिद्धान्त का प्रचार किया गया है । इस दृध्दि 
से मह वाटक कमज़ोर माना जायगा । 


अन्य विपयक नाटक 5 २६१ 


वबडलो! 
गुजराती मे प्रतीकयादी नाट्यु परम्परा का प्रारम्भ कृष्णलाल श्रीधराणी के 'वडलो' 
माटक से होता है। इसकी रचना नाप्तिक जेल में सनू १६३१ में हुई। इस सुन्दर 'काब्य 
माटक' में एक प्रोर दोधें एकाकी के लक्षण -विद्यमान हैं प्रौर दूसरी ओर 'लोक-भवाई” 
की पद परम्परा भी हृष्टियत होती है। यह कुमार-कुमारिकाओ के द्वारा अत्यन्त सफलता 
पूर्वक खेला जा चुका है । इस इति मे मुर्गा, कोयल, तोता, मना, कौपा, मोर, हम इत्यादि 
, विभिन्‍ पक्षी पात्र रूप में भ्रवतरित्त हुए है। उसी के साय किरण, त्तारे, चन्द्र, वादल, समीर 
भफावात भादि का सानवीकरण हुम्रा है और करने, फून इत्यादि बातें करते हुए दिखाये 
गये हैं । तदन्तर ग्वाला, ग्वालिन श्र छोटे वच्चे मनुष्य सृष्टि का प्रतिनिधित्व करते है । 
लेखक मे इस बंविध्यपूर्ण पात्र सूप्टि के द्वारा समस्त सचराचर जगत्‌ के सामूहिक जीवन 
की तुलना संभवत: एक विशाल परिवार से की है। बरगद इसका संरक्षण और संवद्धं न 
करता है, जो परितामह तुल्य है । उसी के नीचे उगी हुई भिडी उसकी महानता की ईर्पा करती 
है । प्रन्य सारी निसगग-सृष्टि उसे स्नेह-सम्मान ग्ौर सेवा प्रदान करती है। दुर्भाग्य से एक धार 
जोरों से भंफावात श्राता है। वह बरगद को जड़ से उखाड़कर फेंक देना है। बरगद के 
डलने पर भिडी हँसती है प्ौर भन्‍य सभी रोते हैं । वंत्तालिक की विद्धल वाणी के साथ इस 
कृति का शोक में पयंवत्तान होता है । मानव को उदारता, परोपकारिता, स्नेह, सौहाद एवं 
ईंपां भ्रादि ममोवृत्तियों का इस कृति में विविध पात्रों के द्वारा उद्घाटन हुआ है। इसके 
वाच्यार्थ से जितनी ग्रानन्दोपर्लाब्ध होती है, उतनी ही इसकी रहस्यात्मकता से भी होती है । 
इसकी कहपना में नवीनता एवं मौलिऊता है प्रौर शेली में भव्यता एव गभीरता है । समग्र 
कृति एक सुप्ठु नवीन प्रपोग है । 


गुजराती प्रतोकवादी नाटक 


'बीजली' (१६४६) 

श्रीघराणी की इस प्रतीकात्मक कृति मे विजली, भेघ इत्यादि की सहायता से कवि 
और उमके कृतित्त्व पर प्रकाश डाला गया है। सागर के उस पार जाने वाली स्त्री के साथ 
पुरुष हो लेता है। स्त्री उसे मना करती है पर पुरुष हठी है। आराधना और उपासना के 
सूक्ष्म-भेद को न समभने वाला पुरुष भ्रन्त में बिजली के प्रकाश से चोंधिया जाता है । बिजली 
आती है, उसे चूमती है भौर सागर मे डूबो देती है । इस कृति में कवि की सर्जवात्मक प्रतिभा 
को बिजली के रूप में प्रस्तुत क्रिया है। वातावरण, सवाद, भाषा-शैली झौर पात्र सृष्टि 

- विपयानुरूप कलापूर्ण एवं प्रभावपुरं हैं । 


(पृथ्वीनां आँसु' (१६४२) 

प्रस्तुत हृति दुर्गेश शुक्ल का ट्विश्रकी गीतिकाव्य है। इसमे कृतिकार ने पृथ्वी भौर 
मेध को मानव रूप में वार्तालाप शौर व्यवहार करते हुए चित्रित किया है। पृथ्वी भेष्र की 
आतुरतापूर्वक प्रतीक्षा करती है। मेघ का प्रागमन होता है। वह श्रतिवृष्टि करता है । 
फलतः सर्वत्र जल हो जल हो जाता है। इससे संक्षुब्ध एवं संत्रस्त पृथ्वी मेघ से प्रस्थान 
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वी प्रार्थना करती है । तदस्तर बुछ यर्ष मेघ दा प्रागमन ही नही होता । प्रतादृष्टि से पृथ्यी 
पुनः दूं सी होती है। प्रतिवृष्टि प्रौर भ्नावृष्टि दोनो में प्रृथ्वी के भ्राँतू ढल पढ़ते हैं। पन्त 
में पृथ्वी की यही आयंना है कि जीवन को पसन्‍न एवं समृद्ध बनाये रएने ये लिए मेघ अति- 
थआाद का त्याग करे । इप्त प्रतीकास्मकाः हूपक द्वारा छेलव ने मानव के रहस्पो बा उदृभाटन 
किया है भौर निष्कर्प रूप मे यह भाव प्रगट विया है कि 'प्रति सर्वत्र बर्जयेत्‌' इसमे शाब्या- 
स्मकता एवं प्रतीवात्मकता का समुचित निर्वाह हुमा है। भाषा एवं शैली सगीतात्मय है। 
इस भावप्रधान नाटठिया में चरित्रांकन बौ उपेक्षा वी गई है । पात्र अत्तित्त्य धुन्य हैं। रगमच 
एवं रेडियो के लिए यह नाटय' उपयुक्त है | 


'विष्वकोनु” (१६५६) 


दुर्गेश शुक्ल ने इस नृत्य वाटिका में एक शाइदत प्रश्न उठाया है। यहू विश्व किसका 
है ? प्रइन का उद्भव-स्थान बालक का मन है। यह इन्द्र वे दरवार में जाता है भौर प्रश्न 
करता है" "विश्व किसका ?*" कोई उत्तर नहीं देता । तय घास, पते, फुल, खरगीश, 
बिरण, भरने प्रादि एव-एक वर बालक के समीप पहुँचते हैं भोर प्रत्यन्त सरक्तता एव 
स्वाभाविकता से उसके प्रइम वा एुव ही उत्तर देते हैं कि “यह विश्व उसीका है, जो इससे 
प्रेम करता है।' इस इति में सेखब ने सृष्टि में प्रेम गी सा त्विकता एवं सर्वोत्तष्टता प्रमाणित 
करने के लिए फूल, पतगे, करने, घास इत्यादि सभी पात्रों को मानवीय रूप प्रदात किया 
है। ये प्रेम वे प्रतोन्‍व बनकर प्रवतरित हुए हैं । यह कृति प्रत्यन्त सफलतापूर्वक घ्भिनीत हो 
सकती है | इसकी प्रतीक योजना परिपुष्ट नही है । पात्रों वा बाल-ध्यवहार कृति की गभी- 
रता को कम कर देता है। वही-ही माद्यादर्य के प्रकाशन ने प्रचादात्मक रूप से लिया 
है । इस हृष्टि से यह रचना सामान्‍य मानी जायगी । 

इसके प्रनन्तर दुर्गेश शुक्त वे 'सुबर्ण पटनों रक्ष॒”, जयन्ति दलाल के 'स्वर्शों कप 
इत्यादि एकाकियों में भी प्रतीकवादी एली का दर्शन होता है । 


न 


दसवाँ अध्याय 
एंकांकी 


झ्राथुनिक युग एकाकी का है । बहुअकी नाटकों की पभपेक्षा एकाफकी नाटक झोज 
अत्यधिक लोकप्रिय एव लेसकर्प्रिय हो रहे है। इत दिनो ससार की समस्त भाषाभोों में 
एकाकी नाटकों का प्रणयन प्रपेक्षाकुत प्रभूत रूप मे हो रहा है ) इस लोकप्रिय मादूय प्रकार 
या आ्राधुनिक रूप परपरागत नहीं है । प्राचीन एक अकी नाटक धौर पगर्वाचीन 'एकाकी' के 
शिल्प, शैली भौर उद्देश्य में तात्त्विव भ्रतर है । यह निविवाद सत्य है कि यूरोप के यूनानी 
नाटको और भारत के कतिपय सस्क्ृत रुपकों एवं उपरूपकों मे एकाकी बीज रूप में विद्यमान 
है । युनानी नाटककार एस्तीसस, सोफोविलस, और यूरिपाइड्ज़ के दु सान्तकियों में प्राज 
के एकाकी के बुछ तत्त्व हृष्टिगत होते है । सस्क्ृत वे! रूपनो में व्यायोग, प्रक, भाण, बीधी 
और प्रहसन एक झवीय है । इसी प्रकार गोप्ठी, रासक, काब्य, उल्लाप्य, नादय-राप्तक, 
प्रेक्षणक, श्रीगदित, पिलापसिका इत्यादि उपलपको में भी एक भव होता है। परंतु इन प्राचीन 
पश्चिमी और भारतीय नाटकों को वर्तमान एकाकी वा जन्मदाता मानना युक्तियुवत नही । 
झ्राधुनिक एकाकी में शौर इनमें पर्याप्त भिन्‍नता है । भाज का एकाकी न यूनानी दु सान्‍्त की 
की भूलगत भावना श्रपनाता है और न रारकुृत रसतत्त्व वो ही स्वीकार यरता है। उसका 
अपना विशिष्ट रचनात प्र और पआात्मतत्त्व है, जो नितात मौलिय' एवं स्वत्तत्र है | 


'पाश्चात्य एकाकी' 


पाइचात्य एकावी के उद्भव वी बहानी बडी मनोरजक है। प्राचीन यूनानी नाटकों 
की प्रवनति के पश्चात्‌ यूरोप में ईसाई पादरियों के द्वारा धर्मप्रचाराय 'मिस्टरो' (8॥५- 
६४८८४) और “मिरेक्ल' (07४०९) नाटकों का प्रचलन हुआ। इन्ही वे साथ उपदेश प्रधान 
“मोरेलिटी' (४0:9॥9) नाठव भी अस्तित्त्व में आये । विशिष्ट प्रकार वे मे सभी माठक 
एक भ्रकी ही थे । प्रारभ में थे नाटफ गिरजाघरो में सेले जाते थे। परतु बाद में इनवा साव॑- 
जतिक स्थानों पर अभिनय होने लगा । इन्होंने परवर्ती सभी सादुय-प्रदारों के लिए पूर्व 
पीठिशा प्रस्तुत की ) शेवसप्रीयर थे नाटवों में उपन्ब्ध 'प्रतर्नाट' ([70४0083) इन्ही मे 
परिवत्तित रुप हैं । इगलैष्ड वे प्रेक्षाइहों में मुख्य नाटक के भभिनयारभ ये बहुत पहले पहुँचने 
चाल प्रेक्षको के मनोरजनार्थ ३०-४० मिनट के छोटे-छोटे स्वतन्र प्रहसन सेले जाते थे, शिन्‍्हे 
“करदटेन रेजस (007०9 रिजा5९$) यहते थे । बभी वभी सुख्य;नाटवः मे भ्रत में भी इसी 
प्रकार वे झापटर पीरोज' (8६८ 2०0८७) प्रभिनीत होते थे | कालातर मे, इनकी इतनी 
लोक प्रियता बढ़ी फ़ि ये भुस्यनाट्य वा ही स्थान ग्रहए वरने लगे भौर इनती स्वनत्र गला- 
त्मक सत्ता स्थावित होओ गगी ।' मे ही पश्चिमी भाधुनिक एपंंकी वे जनक हैं। प्रारंभिज « 
एबाकी वा रूप अत्यत प्रव्यवस्थित घोर प्रस्पप्ट था। परतु क्रमश विवरसित होतै-्होते 
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महायुद्ध ये प्रनतर तो वह प्रत्यन समृद्ध और समुन्नत साहित्य-प्रवार बन गया। भाज 
पश्चिमी एशाकी एवाकी कला का सर्वोच्य प्रादर् उपस्थित वरता है। ० * 


एकाकी का स्वरूप 

एकाकी के रचना-विधान वे बारे में कोई सुनिश्चित शास्त्रीय सिद्धान्त नहीं है, 
क्योकि एवाकी ने तो गत भ्रद्धंश्ताब्दी वे पूर्व ही जन्म लिया है। उसके सर्वमान्य मानदड़ 
प्रभी निश्चित होने शेष है। फिर भी सामान्य रूप से यह सर्घ स्वीएत सिद्धान्त है कि एवाकी 
एबं झब का नाट्य-प्रवार है प्रोर उसमे घटना वाहुल्य और वथा विस्तार वा प्रमाव रहता 
है | एकावी अपने परिमित क्षेत्र में प्रमावोत्यादय शैली तथा सुगठित सवाद द्वारा सघपत्मिक 
परिस्थिति का सर्जन कर इचनाकार के प्रादर्श को इस प्रवार प्रभिव्यजित फरता है वि 
पाठक या दर्शक उससे श्रभिभूत हो जाता है। इसमें जीवन ती विभी एक महत्त्वपूर्ण घटना 
या प्रसंग अथवा समस्या वा चित्रण रहता है। समूचे जीवन को चित्रित वरना बहुश्रकी 
नाटब' का कार्य है। 'एंशाकी में विस्तार वे भ्रमाव में प्रत्येक घटना वली की भाँति खिल- 
कर पुष्प की भांति विकृप्तित हो उठती है । उसमे यता वे समान फैलने वी उच्छ,सलता 
तही ।' समय गौर स्थान वे भ्रपने सौमित दायरे में एकावी भ्रत्यत उच्चस्तरीय नाटबीय 
कौशल द्वारा चरम लक्ष्य को अभिव्यजित करता है। इसमे भ्रनावस्यवा पान, अ्रप्रघान घटना 
झौर प्रसगत वार्तालाप वा तनिक भी भवकाश नही रहता | घ्यय की एकाग्रता भौर प्रभाव 
की एकता एकाकी थे अपरिहायें भ्रग हैं। विश्यखतता तथा विस्तार से उसके संविधान 
सौप्ठय का ह्ाम हो जाता है । “उच्च कोटि वी प्रन्विति और मितब्ययता एवावी का 
प्रमुख लक्षण है ।/ एकावीवार किसी एस घटना या समस्या को नाटकीय लाघव से सपूर्ण 
एवाग्रता तथा क्षिप्रता वे साथ चरम सीमा तब पहुँचा देता है भौर तत्पणचात्‌ प्रत्यत् प्रभावो- 
त्पाद+' एवं सावेतिक ठग से एकाकी का परमंवसान होता है। इसके वस्तु विन्यास म॑ कौतृहल 
तत्त्व का समावेश और घचरिवाकन मे सूक्म मनोविश्लेषश वा निर्वाह भावश्यव माना गया 
है । एवाकी वे पात्र जीवन की वास्तविकता वा प्रतिनिधित्व वरते है। उत्तम एकावीकार 
अनावश्यक पाती की भीड नही वरता ॥ एक प्रसंग और सीमित पात्रों की सहायता से उच्च 
कोटि के एकाकी की सृष्टि सिड॒हस्त लेखक वे लिए ही सभव है। प्राज वे एवाकी पात्रों वे 
प्रतरलोक के आरोह ग्रवरोहो की प्रगट करते है । 

ताटक सवाद की कला है। एवाकी भी सवादाशित हैं। सार्थक सवाद विधान 
एकावी कला वा उत्कप शरता है। प्रसगत बातो का एवावों से कोई स्थान नहीं है । 
सवादो में स्वाभाविकता, सजीवता तथा सक्षिप्तता का होना प्रत्यावश्यकः है "एवाकी में 
एव-एक शब्द की गणना होनी है, व्योकि उसमे थोडे घब्दों द्वारा प्रधिव से भ्रधिक प्रभाव 
उत्पन्न करना हीना है ।'" उत्ृष्ट एदाकी की भाषा-शैली व्यजनापुर्णां एवम्‌ कलायुक्त होती 


8७ डॉ० रामऊुमार बमा--'शिवाजा नाटक!--भूमिका, पृ० ६ । 
२ (096 8७६ 959 ॥$ ७0३४३०६६७६९ 99 इच्फुल्ा0०7 प्रणा। शा ६००४०7५प -- 
एशणएण जात "८ दबगाणात्राए ० गराध्बण फछॉ३ए5 7? 7 
३६ /घ०७ ॥8१6 8 छा गर्र्मणध एा फऋणतंफ जाती जाणी 0 7०णाएीशी 3 
86 हीरे, तीशारतिल ढएटाए ऋण रात एण्ां"त-रालतासत ऊऋ्वालि रिबवॉणि-- 
बाद (०४॥पशाण) ए एच९ ३० फो89 ' ए 30 


एकाकी ३६५ 


है । सपर्पमय वातावरण की सृष्टि एकाकी में गतिशीलता पैदा करती है। सफ्ल एवाकी 
बा अत सर्देव अत्यत मासिक एवम्‌ चमत्कारपूर्ण होता है, जो श्रपती अमिट छाप पाठक या 
दर्शक के चित्त पर चिरकाल के लिए छोड जाता है ! वस्तुत* एकाकी नाटव क्प्ट-साध्य 
साहित्य विधा है । 


“हिन्दी एकाकी' 


हिन्दी एकाकी के प्रारम्भ के विषय में बडा मतभेद है । अ्रधिकाश्न प्रिद्वानु उसका 
प्रारम्भ भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र से मानते है ।! इन विद्वानो वी हृष्टि सस्द्ृत्त परपरानुवर्ती 
एक अकीय रूपवो पर केन्द्रित है। भारतेन्दु युग मे यथायंत्त सर्वेश्रथम हिन्दी एकावी उप- 
लब्ध होते है । भारतेनदु ने स्पय 'वैदिकी हि्ता हिया न भवति” (१८७३), 'प्रेमबोगिनी! 
(१८७५), 'विपस्य विपमौपयम्‌' (१८७६), “भारत दुर्देशा' (१८८८), 'अघेर नगरी” (१८८१ 
इत्यादि शवावी रे । उनके समवालीन वालइृप्ण भट्ट, राधाचरण गोस्वामी, प्रतापनारायण 
मिश्र, लाला श्रीमिवासदास, किश्लोरीलाल ग्रोस्वामी, इत्यादि ने भी एकाकी नाटबों वा 
प्रशायन किया | इस काल के य सभी एक्की सस्शत रूपकों और उपस्पको थी शैली वा 
सर्वाँश रूपेए निर्वाह करते है 

इसके बाद डॉ दमरथ झ्ोका ने “हिन्दी एकाकी की प्रथम अवस्था तेहरवी शांती के 
जैनलघु रास मे पाई है ।* ये रास भली वे एवाकी भी प्राचीन भारतीय परपरा का ही निर्वाह 
करते हैं! भ्रत. एकाकी की भारतीय उत्पत्ति वे विषय में उपर्युक्त प्रथम वर्ग के विद्वानों की 
झौर डॉ० भ्रोभा वी मान्यता में कोई विशेष विचार-भेद नहीं है । इन सत्र विद्वनों मै साथ 
हम भी हृढतापूर्बव यह मानते हैं कि हिन्दी की /एकाकी नादूय-ली यूरोप से गोद ली हुई 
नही, प्रत्युत भ्रपने ही देश में उत्पस्न हुई है ।'” परन्तु हिन्दी के जो विद्वान जयशकर प्रसाद 
के 'एक घूट' (१६२६) को हिन्दी का प्रयम एक्ाकी मानते है, उनकी दृष्टि श्रधुनिक हिन्दी 
एकाबी थे उस शिल्प स्वरूप पर वे*द्वत है, जो वस्तुत पाश्चात्य नाट्यानुवर्ती है। यही उस 
एवं झ्रक्नीय नाटक का सही स्यत्प है, जिसे हम ग्राज एकाकी (07०,४०४ 9]49) बहते हैं । इस 
हृष्टि से 'एक घूट” स पूव हिन्दी का कोई ऐसा एकावी उपलब्ध नहीं होता, जिसमे साश्चात्य 
एकाकी वे तत्त्व सन्विविष्ठ हो । श्रत प्रसाद वे इस एक्ायी को श्रथम स्थान देना युक्तियुक्त 
ही है। 'एक घूट! वे' बाद पाश्चात्य शैली के एकाकी लेसन की परपरा बहुत तेजी से प्रागे 
बढी झौर देखते ही देसते हिन्द्री मे बई प्रभावश्ञाली एफाकीवार प्रकाश मे पाये । 


2. (झ) टॉ. सोमनाथ गुप्त+ 'द्िन्दा नाटक सादित्य का इनिदार! पू० २०३। 
(आ) डढॉ० मोलासाथः 'सिठ गोविददास अभिनदन ञ्र बा--० ३७८ | 
(३) डॉ० सत्ये-द्रर द्विन्दी एकाकीर--यू० ११ | 
(४) डॉ० रामचरण महेन्द्र, 'दिन्दी एकाडी उद्भव और विकास? प्र० भा०, 289८, पृ० पड | 
२. इन्दी नावक उद्भव और विकाछ, पृ० डशू८॥ 
३- दों० दरास्थ ओमग--हिन्दीं नाटक उदभद ह्लाए विकाउ, ए० ४५८॥ 
% (न) टॉ० नरेन्द्र-- आधुनिक हिन्दी नाटक, ९० १३२। 
(झा) टॉ० बच्चन सिष्ठ--इन्दी नारक, पू० २०६ | 
(४) डॉ० पाडुरगराब--आंभ हिन्दी रूपऊे, पृ० २१६ 


१६६ हिन्दी प्रौर गुजराती मादुय-साहिएय 


प्रसाद का एक घूट' (१६२६) 


एक धूट प्रसाद का प्रन्यापदेशिक (#]6007८थ)) एकाको है । इसमें एवं प्रय प्रौर 

एक हृश्य है । इसकी समस्या विवाह भौर प्रेम है। भानन्द, कुज,मुकुल, रसाल वनलता, चद्ुल, 
मा, वाला प्ादि इसके पात्र हैं। इन सभी पाठों का प्रसाद ने मानवीय भावों तथा विचारों 
के प्रतीकों के रूप मे प्रयोग कया है। इस कृति द्वारा लेखक ने स्‍ाधुनिक दाम्पत्य जीवन को 
विप्तवादिता प्रौर प्रनिय त्रितता पर झपने विचार प्रगट किये है भोर भ्रम्त भें सवादी एवं 
प्रानग्दाध्रित गाहेस्थ्य जीवन की महिमा गाई है । “इस कृति में पद्धति ताटकीय रहने पर भी 
यहु सवादात्मक निजन्ब सा ज्ञात होता है ” हसमे न चरिवाकन समोचीन है प्रोर त घटना- 
प्रवाह वेगवान है। सस्कृत परपरानुसार इसमें विदषक जनांतिफ पूर्व-रग, सवाद झ्रादि हैं 
और उसी के साथ पाश्यात्य एकॉकी के 6ग की चरमंेसीमा,सघर्ष सृष्टि, रचता-विधि इत्यादि 
है।” कुल मिलावर यह झहा जा सबता है मि एकामी भी टेबनीक का "एवं धृ८' में पूरा 
निर्बाह है ।/'* 


रामकुमार वर्मा (१६२६) 


१६२६ के प्रनन्‍्तर हिन्दी एकाकियों का ध्रभूतपू्ं विकास हुआ । इसी समय हमे 
सपूर्ण पाइ्चात्य शैली बे. एकाकी उपलब्ध होते हैं। इसके पुरस्कर्ता रामकुमार वर्मा हैं। 
नहीने सर्व प्रथम पास्चात्य एकाकी कला का भ्रपनी कृतियों में बहुत ही सफलतापूर्वक समा- 
वेश किया । इस हृष्टि से वे प्राघधुनिक हिन्दी एकाकी के पथ प्रदर्शक हैं ।' प्रो० प्रकाशवस् 
गुप्त का यह कहना दि हिन्दों एकाकी नाटक को वर्माजी ने “कोई नया पथ नहीं सुकाया, 
या टेक्लीक इत्यादि में वर्मा जी ने कुछ नया अत्वेषण नहीं किमा”* युक्तियुक्त प्रतीत नहीं 
होता । १६२६ के प्रतन्‍्तर रामकुमार वर्मा के प्रतिरिक्त प्रग्य कोई प्रतिभाशाली एकाकीकार 
नहीं हुआ, जिसने इस प्रकार की कृतियाँ रची हो | उन्हीं के एकाकियों में सबसे पहले हमे 
पाश्वाह्य एकाकी की सभी विशेषताएं उपलब्ध होती है । भत वर्माजी की यह देन विविवाद 
रूपेश भत्यन्त महत्त्व रखती है । 
वर्माजी का पहला एकांको 'बादल की मृत्यु' है।' जो सन्‌ १६३० में प्रकाशित हुमा 





>« डॉ० जगनाव मसाद रार्मा--प्रमाद के नाटकों का शास्त्रीय भध्ययन, पृ० २०५ । 
२, डॉ* जगन्नाथ असाई शर्मा--प्रसाद के नाटकों का शास्त्रीय प्ध्ययन! एृ० २०४ 
३« डॉ० नगेन्द्र * (आधुनिक द्विन्दी नाटक? पृ० १३१२॥ 
४. यह मत हिन्दी वे कई विद्वानों मे प्रकट किया दै-- 
(आ) श्री रामनाथ मुमन--भूमिका' “चार मिप्रा एृ० ८ | 
(आ) डॉ० सत्येच्र--' हिन्दी ण्काकी!, पृ० ४६ । 
(३) प्रो० अमरनाथ गुप्त--/एकाकी नाटक)? पृ० छ३ | 
(४) डॉ० रामचद्र महेन्द्र-- हिन्दी एकाकी उद्भव और विकास! पृ० १३४ | 
४ दस! का एकाकी नाटक विशेषक अक*- मई १६३८ पृ० ७२३) 
६« ढॉ० श्रीपत रामो का कथन है कि “उनका (डॉ० रामकुमार वर्मा का) प्रमुख एकाकी बादल की सत्यु 
१६३० मे लिखा गया, जो निश्चित हप से मेरी राय में हिन्दी का प्रथम ण्काकी है ।!१--दिन्दी नाटकों पर 
पस्चात्म प्रभाव पु० २६४ | 


६८ दि हिन्दी भौर गुजराती नाट्य-साहिप्य 


पर श्रग्रेजी का प्रभाव स्पष्ट है। शा की व्यग्य-वक्रोक्तियों ने उन्हें विशेष रुप से प्राउपित 
किया है--उनकी कथावस्तु, घैली भौर विचारधारा पर भी थीं का बहुत बुद्ध प्रभाव है ।' * 
इम विदेशी प्रभाव को ग्रतिशयता ये कारण इनके नाटकों में श्रवास्तविक्ता गा गई है । 
इनके 'शतान' एक्कक्ी में शो वे 'डेविह्स डिसाइपत्स' और “दयामा' मे उन्हीं व 'केन्डिडा' वा 
पघनुर रण स्पष्ट है। इस प्नुररण प्रवृत्ति से इन्हें विशेष यश प्राप्त नहीं हुआ । १६३६ के 
पदचात्‌ इननो हृतियाँ मौलिव, प्रौड़ तथा परिपदव बनी है। भुवनेश्वर जी वा सबसे पहला 
जाती इयामा एक वेबाहिक विडस्वता' सन्‌ १६३३ में सवप्रथम 'हस' पत्नित्रां मे प्रशाशित 
हा । तदतर 'पृत्प' (१६३६), 'स्ट्राइक' (१६३८), “रोशनी भौर प्राग (१६४११ ीको 
को गाडी' (१६५०७) इत्पादि भन्य एवाकी प्रगट हुए । इन एकावियों वी झविताश समस्याएँ 
प्रेम एप कामवासना से सम्बन्धित हैं । पात्र सुझिक्षित समाज से लिये गये हैं जो कुढठांग्रस्त 
तथा विशृतियुक्त हैं। भुवनेश्वर प्रसाद न पात्र तथा प्रसग निल्पश म पूरी यथायंता निभाई 
है। इनके पाभो वा भान्तरिक इन्द्र वडी ही कुशलता तथा सूक्ष्मता से भवित हुमा है। यह 
इनवी एक्स्तिक विशेषता है। हिन्दू समाज दे कठोर नियत्रण, रूढ़ियो वे कूर बन्‍्मन तथा 
सामाजिक एबंस्‌ पारिवारिक जीवन की भ्रपरिवत्तनशील मान्यताएँ किरा प्रकार व्यक्ति ने 
जीवन को कुठित झौर प्रव्द्ध वर देती है, इसके जीवित चित्र मुवनेश्वर प्रसाद ये एकाकियो 
भे उपलब्ध होते है । उसी के साथ उनमे यौन मसस्या भी उभरवर सामन प्रात्ती है । इसबा 
जो गमाधान प्रस्तुत किया जाता है, बह प्रतीतकर नही होता । 

इनरे एकाँवियों में वश सीखा चुभता हुम्रा ध्यग्य रहता है। उनवी शंली भौर 
शिल्प पूरी तरह यथार्धवादी हैं। उनमे मुउ्नेश्वरजी की वैयक्तिक प्रतिभा वा बहुत अच्छा 
परिचय मिलता है। ' वे सफ्ल टेवनीशियन हैं” _ 


सेठ गोविन्ददास 

हिन्दी वे उत नाटककारों मे सठ गोविस्ददास का नाम धग्रण्य है, जिन्‍्होंते बहुप्रकी 
मांटकी के साथ एकाकियों का भी सफ्लतापूर्वक प्रशयन किया है । सन्‌ १६३६ से प्रव तक 
इनमे लगभग सो एवाकी प्रकाशित हो घुत़े हैं । “सप्तरश्मि', 'पचभूत', 'प्रप्टदल', एकादशी, 
'स्पर्द्धा इत्यादि इनके एवकी सपम्रह मु्य है। सेठजी ने ऐतिहासिक एवं सामाजिव' विपमो 
पर एकाकियों की रचना वी है ) इन पर गान्धीजी की विचारधारा का बहुत ही अ्रधिव 
प्रभाव पडा है (| इतबी इतियाँ भ्रधिक्षश रूप से कलात्मक्ता से विहीन बेवल प्रचारात्मक 
है। 

इनके ऐतिहासिक नाटकों मे ऐतिहासिक प्रसगों श्रौर पात्रों क साथ-साथ राष्ट्रीयता, 
नैतिबता और मातवता का स्वर भी मुखरित होता है । कद्दीनही उत्तम समवाल्लीन सम* 
स्पाओ पर व्यस्य विया गया है । सामाजिक नाटको मे नारी-जीवन, विवाह समस्या, प्रेम, 
दापत्य जीवन इत्पादि वो नाद्यात्मक €प प्रदान किया गया है। स्वत इनया व्यावहारिक 
भादर्शवाद प्रत्यक्ष है । इतके राजनैतिक एकाकियो में विभिन्‍न राजनेतिव पक्ष, चुनाव, मिनि- 
स्ट्री, हडताल, नतागीरी भादि विपयो न प्राधान्य प्राप्त किया है । 
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“ छकावी २६६ 


"हिन्दी में क्ीनोड़ामा लिखने वा सर्वप्रथम श्रेय सेठजी को है।” (ढॉ० नगेद्, आधु- 
निक हिन्दी नाटक पृष्ठ ६६) । स्ट्रेन्डबर्ग भौर श्लोनील की शैली पर इन्होंने प्रलय और 
सृष्टि', 'शाप झौर वर, सच्चा जीवन” आदि सफल एकपात्री नाटक (मोनोड़ामा) लिखे हैं 
इनके द्वारा पात्रो वी चारित्रिक विशेषताओं वा सुन्दर विदलेपण हुभा है। इसके ग्रलावा 
सेठजी मं ग्रपनी कृतिया में 'उपक्रम' और 'उपसहारों वी नयी नाटव' शैली वा भी प्रयोग 
क्या है। नवीन साट्य शैलियो के प्रयोग-कर्ता की हैसियत से ये सदेव स्मरणीय रहेंगे। 


उदयशकर भट्ट ४ 


सस्दृत साहित्य वे प्रकाड पड्ित भौर भारतीय सस्कृति वे उपासक उदयशकर भट्ट 
का पहला एकावी 'दुर्गा' सन्‌ १६३४ में “मरस्यती' पत्रिका में प्रकाशित हुया | तदतर इन्होने 
कई एवाकी लिखे । इनके सात एकाजी सग्रहो म अभिनय एक्की', 'समस्या का प्रम्त', 
'ूमशिसा', (रे के पीछे' इत्यादि विशेष उल्लेखनीय हैं। भट्टनी के कथानकों में पर्याप्त 
बैविध्य एव भाविन्य है । पौराणिक, धामिक, सास्कृनिक, सामाजिक इत्यादि सभी विपयी 
के एकावियो वा इन्होने सर्जन कर अपनी व्यापक हष्टि का परिचय दिया है। इसी के साथ 
प्रतीक रूपको, गीति-वाद्यो, भाव-नादुयो, प्रहमनों इत्यादि का भी भहनी गे सर्जन किया 
है । इनमे विपयो में विस्तार है प्ौर शैली मे वंविध्य है। इनकी रचनाओ्रों मे जीवन की 
ययायंता और स्त्राभाय्रिकता वे दर्शन होते है । उस्ती के साथ उनमे श्रादर्श का भी पूणंत 
निर्वाह होता है। “भट्ठज्ी प्राचीन सस्क्रारों का आदर्श लेकर नवीन यथाघ॑ के प्रति चिर जाग 
झूक रहें है। उनमे मानव वे प्रति सहूजु निप्ठा, जीवन के प्रति सच्चा प्रतुरागण और इस 
निष्ठा तथा अनुराग को मूत्त रूप देने की लगन है । ? ' 

भट्दुजी के कई नाटकों में सामाजिक ध्यग्य उभर शभ्राया है । ऐसी रचना मे वे सम- 
स्थाम्रों के मर्म तक पहुंच कर व्यग्य वी सहायता से समाघान की झोर इमित भी करते है। 
इन दृष्टि से भट्‌टजी सदेय रचवात्मक रहे है! 'क्रातिकारी/ (१६५३) एकाकी में बीसवी 
झवाब्दी के सामूहिक राष्ट्रीय जागरण की भाकी देने का प्रतीकात्मक प्रयत्न है।' भट्टजी 
रेडियो से दीर्घावधि तक सलग्त रहे हैं। इसी के,,फलह्वरूप 'एकला चालों रे, “भ्रमर 
अर्चना, 'मिघटूत” 'वन महो(सव', 'मदन दहन” इत्यादि सुन्दर ध्वति रूपको वा सर्जन हमग्ना 
है । भट्टजी ने उत्तम भाव-ताटयो की सृष्टि की है । 'विश्वामित्र शौर दो भाव-ताटुय' तथा 
पालिदास! उनके भ्रत्यल प्रसिद्ध भाव-नादय है | हिन्दी मे भाव-नाटकों के रचयिताप्नों मं 
भट्टूजी वा स्थान सर्वोपरि है । हि 


उन्पेद्रदाथ प्रष्क 


उपेस्द्रनाय अश्व के एवाकियों के विषय-वस्तु करा सम्बन्ध सामाजिक जीवत की 
ययार्थता से है। उन्होंने मध्यवित्त वर्ग की कई छोटी-बरडो समस्याप्नों को विविध पात्रों को 
सहायता स्र॒ नादुयात्मकता प्रदान वी है । अस्‍्क प्रारम में उईं में लिखते वे । उन्होंने सत्‌ 


१ हें के पीछे? भूम्किर ०७॥ 
२ दिन्दी एकगी रृदुसव भौर विकाप्त--हों० रामचरण मद्देतठ, पृ० १६३ | 


२७० हिन्दी भौर गुजराती नाट्य-साहित्य 


“१६३६ में सर्वप्रथम पापी, 'सक्ष्मी का स्वागत, 'झषिकार का रद्ाक! इत्यादि एकाकी 
हिंदी में लिसे । उसके बाद तो 'घरवाहे, 'दिवतामो की छापा में, वर्दा उठाग्रों पर्दा गिराग्रो, 
'तुफान से पहले' प्रादि कई एकाकी सम्रह प्रकाशित हुए । प्रश्क ययार्थवादी एवावीकार हैं । 
उनका ध्यान मब्यव्ग के दकोसतो, दाह्य॒इवरों, जीणु-क्षीण्र परपराओं वे प्रति विशेषत 
प्राकपित हुआ है ! उन्होंने इन सबका वडी ही कंटाक्षपुर्ण एवम्‌ व्यग्यात्मक शैली में पपने 

>एकाकियों मे विरूपणा किया है। ये जीवन श्रौर समाज की प्रसंगतियों, वुरूपताप्रों, भरवा 
भाविवताप्रों श्रौर रूढियों पर बडा ही करारा ध्यम्य करते है । 'लक्ष्मी मप्र स्वागत, 'सूखी 
डात्ी', भ्रधिवार वा रक्षर! इत्यादि मे झरइक वे उत्कृष्ट व्यग्य एवं कटाक्ष के दर्शन होते 
हैं। पर्दा उठाप्नो पर्दा विराषो', जोंक', मस्तवाजा का स्वर्ग” इत्मादि प्रहसनों भे हास-परि- 
हास वी नाटकीय शली द्वारा जीवन के चितनीय पक्ष पर प्रत्राश डाला है । 

प्रइक के पात्र सामान्य जीवन का प्रतिनिधित्व करते हैं। उनमे कोई विशिष्टता या 
प्रसाधारणता नही होती । वे प्रपनी सर्जनात्मक प्रत्िभाद्वारा सामान्‍य पात्रों में विशेषता पैदा 
फर देते हैं। 'घडी', 'प्रादि मार्ग” इत्यादि एकाकियों में मनोविश्लेषणत्मवा ढंग से पात्नों वा 
च्रित्राकन हुमा है। 'चरवाहे', 'चिलमन', 'खिडकी', चमत्कार', 'देवताप्रो की छाया से 
इत्यादि एवगक्यों मे उन्होंने प्रतीकात्मक शैली का सफल भौर सुन्दर प्रयोग किया है। 
'ग्रधी गली” तो प्रतीक शैली का उत्तम नाटव है। इन नये एक्यक्यों द्वारा उन्होंने समाज 
जीवन के स्वाभाविक चित्र प्रस्तुत किये है, जो यर्पायत उत्दृष्ट है। भश्क को प्रभितय वा बढा 
ध्यापव प्रौर प्रत्यक्ष भनुभव है। फलत उनके सभी एकाकोी बडी सफलता के साथ प्रभिनीत 
होते रहते है । रेडियो भ्ौर सिनेमा से भी उनवा प्रध्यन्त घनिष्ट सम्बन्ध रहा है। प्रतएव 
उनके नाटकों में साहिप्यक्ता तथा प्रमिनेयता वा भपूर्व सामजस्य पाया जाता है| 


गणेश प्रसाद द्विदी . & 

भुवनेश्वर प्रसाद की परम्परों बे होते हुए भी गऐेश प्रसाद द्विवेदी को सौन्दय चेतवा 
घिशेष जागृत है। भप्नेजी साहित्य वे गम्भीर प्रध्ययत के फ्तस्वरूप इलवे एकाकियों मे 
पाइचात्य मनोविश्लेपशात्मक नादय-शैली का समुचित प्रयोग हुआ है । इनके प्रधान विषय 
सामाजिव जीवन है। उसी से सपृक्त प्रेमविवाह भोर कामवासना सम्बन्धी विविध समस्याएँ 
उभरे हुए रूप में हमारे सामने भ्राती हैं। मानव मन की ग्रुत्यियों को सुलभाना द्विवेदी जी 
को सहज साध्य है। 'सुद्दाग बिन्‍्दी', 'दूसरा उपाय ही वया है', 'सर्वेस्व समर्पण” इत्यादि 
एकाशियों में नारी-स्वभाव के रहस्यो का उद्घाटन किया गया है। “वह फिर प्राई थी, 
'परदे का प्रपर पाइ्व' भौर 'शर्माजी' में पुरप के मन की गहराइयों को खोला गया है| इनवे 
सभी एकाकी चरित्रप्रपान हैं । पात्रो के मल वे सूक्ष्म विहल्लेपण मे द्विवेदी जी सभी को पीछे 
छोड देते हे ।' 'कामरेड' प्रशाय त्रिकोणाश्रित एकाकी है। द्विवेदी णी की लेखनी मे पात्रो के 
मनोगत भावा झौर व्यवहारों का रसमय वर्णंन करने का पूरा सामर्थ्य है। यदा-कदा ये 
सकेतात्मक भ्रयोग भी करते है, जिनके द्वारा शैलीयत सौच्दर्य म॑ प्रभिवृद्धि होती है। द्विवेदी 
जो के चरित्राकन, वस्तु-विधान, धंली-शिटप इस्यांदि सब पर इंब्सन का प्रभाव झत्यधिक पडा 
है, जिससे नाटकीय वातावरण कमी-कभी विदेशी नजर प्राता है, जो समीचीन नहीं है। यह 
सब होते हुए भी टिवेदी जी का ट्िनदी एकाकी साहित्य में गरनापात्र स्थान है । 


१० डॉ० नंगेन्दभाघुनिक हिन्दी नाटक? पृ० १४१ [ 


एकांकी २७१ 


जगदीशचनद्र माथुर 


हिन्दी एकॉकी धारा को भत्यत्त कलात्मक एकांकियों द्वारा परिपुष्ट करनेवालों मे 
जगदोशचन्द्र मायुर झप्रगण्य है। इन्होने श्रपने एकाकियों मे रगमचीय रचना विधान एवं 
साहित्यिक घंल्री-स्वरूप का भरदुभुत सयोग किया है इनका सर्वश्रयम एकाकी 'सेरी बसुरी' 
सन्‌ १६३६ मे प्रगट हुआ । लेखक ने स्वयं इस एकाकी के विषय में लिखा है कि 'मेरी 
बाँसुरी' प्राधुनिकतम भाषा-शेली के प्रयोगो से परिपूर्ण है। इसमे कालेज के उच्चशिक्षा 
प्राप्त विद्याथियी का व्यग्यात्मक चित्र है ।' पर यह प्रयोगिकता एवं व्यग्यात्मकता माथुर 
जो के भव्य एकाकियों में भी हप्टिगत होती है । 'भोर का तारा', 'कलिग विजय, 'रीढ की 
हड्डी, 'मबडी का जाता', 'सण्डहर', ओ्रो मेरे सपते' झ्ादि इनके प्रसिद्ध एकाकी हैं, जिनमे 
उच्चवर्गीय लोगो भी सामाजिक समस्याएं समाविप्ट हैं। ये एकाकी हमारे दमी समाज फे 
खोखलेपन या पर्दा फाश करते हैं। माधुरजी के प्रारम्मिक नाटको मे गम्भीर वातावरण है। 
'झो मेरे सपने! सम्रह के सभी नाटक प्रहसनात्मक है । इनके नाटकों में बड़ी दक्षता से वास्त- 
विन जीवन प्रतिविबित हुआ है । इनकी इृतियो में उच्चस्तरीय सगठन सौध्टव होता है प्रौर 
ब्यक्तित्व-सम्पन्न पातर-सृष्टि होती है। भभिनेयता के उच्च गुणों से वे विभूषित तो होते ही 
हैं। माधुर जी थे 'करलिंग विजय” भौर 'भोर का तारा एकाक्ियों का वातावरण सास्कृतिक 
है भौर पृष्ठभूमि ऐतिहासिक है। इन कृतियों में इनका जीवन-दर्शन एवं झ्रादर्श चितन 
भरत्यन्त वलात्मक ढंग से साकार हुम्ता है । 

४ माथुर जी के नाटको के सवाद पात्रानुरुप सरल, स्वाभाविक तथा प्रभावोत्पादक है । 
इली बडी चमल्ारपूर्ण तथा गतिशील है । ये भपने बाटको में रग-सकेत बहुत विस्तृत्त रूप 
मे देते हैं, ताकि भभिनपकार सरलत्ता से उन्हें खेल सके । पस्तुत माथुर जी बडे छुलमे हुए 
नाटकवार हैं। 


विष्णु प्रभाकर 


नये एकाबीकारो में विध्णु प्रभाकर बड़े लोकप्रिय हैं। भव तक इनके कई एकाकी 
प्रकाशित हो घुके हैं। प्रकाश भ्रौर परछाई', “मैं दोषी हूँ', “इन्तान' इत्यादि इनके प्रसिद्ध 
एवापी हैं। इनको झृतिया में कपानक समाज-जीवन पर भाधृत हैं। पात्र के मनोविश्लेपश 
म प्रभाकर जी बहुत ही दक्ष हैं। इस विपय में उन्होंने स्व्थ लिखा है कि “सबसे प्रधिक 
रुचि मुझे मनोवेशानिक वाटक लिखने मे है। सामाजिक, घरेलू या राजन तिक कैसा भी कथानक 
हो, मैं उसवा तानानवाना मनोवैज्ञानिव भ्रध्ययन पर ही बुनता हें । मरे लिए मनोवैज्ञानिक , 
प्रध्ययन का भर्थ है कि मनुष्य जी कुछ दिखाई देता है केवल वही हीं है, उसके प्रतिरिक्त 
बह झौर कुछ भी है, बल्कि वह 'मोर कुछ भी हो भ्रधिक है । झाद्श भौर यथार्थ का समस्वय 
मुझे प्रिय है । मानवता मेरा लक्ष्य है।'' प्रभाकर जी ने भ्पने ये विचार पपनी रचनाओं मे 
भ्रक्षरश चरिताय॑ किये हैं। 

विष्णुप्रभाकर के एक्ाकियों में राष्ट्रीयका एवं देश-प्रेम को भावना स्पष्टत मुखरित 


२ 'ओ मेरे सपने!--भूमिका, ए० २| 
३ सादित्प सन्देश” में लेख “में नाव्क कैसे लिखता हॉ-लेखक--श्री विष्णुप्रमाकर 
दिसम्बर १६५५ का अक ए० २६३ | 
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हुई है। समकालीन राजनेतिक समस्याग्रो को इन्होने नाटबीय रूप प्रदान किया है। इनके 
विपय में शॉ० सस्पेनद्र ने लिखा है कि “इस एक्बोकार में न तो भावुवता था प्रतिरेव मिलेगा 
झौर न बौद्धिव कडवाहट, वे व्यवितवादी प्रहमन्यता--प्रधानिक व्यवस्थायें मानव वे रूप वी 
प्रतिष्ठा बे लिए व्यप् इस लेखव' ने एकाकी बी कला को निशद्धिन सुपमा से श्रमिमण्डित 
बुर दिया है ।/! ष 


लक्ष्मीनारायणलाल हु 


नये उदोयमान एकावीयारों में लक्ष्मीवारायणलाल का नाम मूदधेन्य है । एकाबी वे 
क्षेत्र में इन्होने वस्तु प्रौर शिल्प की हृष्टि से प्रत्यन्त उत्तम प्रयोग जिये है । इनवे एक्यकियों 
में नागरिव समस्याप्रों के साथ-साथ ग्रामीण जीवत की जटिलताप्रो वा भी निरूपण है। 
लक्ष्मीनारायणलाल जीवन की विद्वतियों भ्ौर झसगतियों को पहुचान कर भ्रपनी गहरी पंठ 
भौर प्रन्तह॑ पिट से उन्हे प्रतीत रूप में प्रस्तुन करते हैं । 'पर्वत ये पीछे! ग्रौर 'ताजमहल मे 
आँसू' में इनयो सर्जनात्मक शक्ति वा सम्यकू परिचय भ्राष्त होता है। इनका प्रेरणा म्ोत 
ग्रामीण सस्वार झौर वातावरण है। वहाँ के जीवन वा सूझ्षता हुम्ता झापप्रस्त विदृत रूप इन्हे 
विशेष प्राकृष्ट करता है 'मडबे,का भोर' एकाकी इनवी उत्कृष्टतम हृति है। 'पव॑त के 
पोछे', 'मुत्रह् होगी', 'नई इमारत' इत्यादि रचनाझो में विविध सामाजिक समस्याएं सम्पूर्ण 
सयार्थता दे साथ उभर प्राई हैं। इनमे ती&ण व्यग्य भौर पैना कदाक्ष मिलता है। उनकी भाषा- 
शेली और सवाद रचना भत्यल प्रभावोत्वादक तथा हृदययम है। रगमच पर इनके नाटको* 
को पर्याव्त सफलता पिली है। ये स्वय हिस्दी, रगमब के निर्माण में निष्ठापुर्दव' सक्रिय 
कार्य वर रहे है । 


विनोद रस्तोगी * 


नवीन एकाकीकारों में विनोद रस्तोगी का स्थान महत्त्वपूर्ण है। इन्होने सामामिक 
एवं ऐतिहासिक नाटक लिखे है । 'पुरुप का पाप एक्ाकी सम्रह में ऐतिहासिक घरातल पर 
सामाजिक समस्याग्रों को उभारा गया है। इनमे नारी के प्रति पुरुष के पाशविक व्यवहा रो 
की 'मर्त्संना बी गई है। "ये एकाकी सारी की मनोवृत्ति को उत्कपं वी ओर ले जाने तथा पुरुष 
के हृदय मे उसके प्रति ममता जगाने एय नाटी के झौये, बलिदान झौर सदुगुणो की गौरव-गाथा 
, गान वे लिए लिखे गये हैं।””' इन बृतियो मे पुरुष के अज्ञात मन का सूक्ष्म विश्लेषण भी 
है । 'ग्राजादी के ब्राद' नवीन शैली-शिल्प का ए+ हह्यीय नाटर है, जिसमे विस्थापितों की 
समस्या के साथ-साथ समसामयिक राजनैतिक एवं झ्राविक पहलुओ पर भी प्रकाश डाला गया 
है। “अधेरा, फ्सितन और पाँव” सफ्ल एकाकी ने उत्हंप्द उदाहरण हैं, जो पुरस्कृत 
भी हो चुत है। इनके सभी एकाकी कई वार श्रच्छी तरह जले जा चु' है। रस्तोगीजी से 
भविष्य में और भी उत्तम नाठको वौ क्ाआझा है । 
इनके उपरात गिरिजाकुमार माथुर, भारत भूपस प्रप्रवात, विमला घूवर, सोेन्दर 


१४ हिन्दी एकाकीर--डों० सत्येद्ध पृ० १८६ | 
२. औ विश्वम्भरनाथ उपाध्याय * साहित्य सदैश?, मा० १५ भ० ६२; ए० ५१३ | 
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शरतू, घमंवी र भारती, मार्कण्डेय, शिवस्तायर मिश्र, प्रनतकुमार पापाण, ब्रजकिशझोर नारायण 
इत्यादि नवीन लेखकों ने सामाजिया जीवन की विभिन्‍न समस्याप्रों पर श्रच्छे एकाकी रचे 
हैं, जिनमे सगठन सोप्ठव एवं कलायत सौन्दयं वा सफलतापूर्वक समन्वय हुआ है । पुरात खेवे 
के बाटुपशारों मे हरिकृप्ण प्रेमी, गोविन्दवल्ल भ पत्त, जैनेन्द्रगुभार, चतुरसेन शास्त्री, वृन्दावन 
लाल वर्मा, सदृगुर शरण ग्रवस्थी, लक्ष्मीनारायरा मिश्र, चन्द्रगुप्त विद्यालकार इत्यादि न भी 
सुन्दर एकाकी लिखे है । इन सच लेखको के द्वारा हिन्दी एकाकी साहित्य समृद्ध एवं परिषृष्ठ 
हो रहा है ।, भाज एशाकी नाटक का भविष्य ययायंत उज्ज्वल है । 


गुजराती एकांकी है 


गुजराती एकाकी वी उत्पत्ति % विषयो मे विद्वानों मे किसी प्रकार का मतभेद नहीं 
है । गुजराती वे सभी विद्वान इस विषय में एकमत है कि एकावी साहित्य विद्या का प्रारम्भ 
मुख्यत पश्चिमी एक्की नाटक की प्रेरणा से ही हुआ है ' और उसकी श्रायु श्राज चार 
दशक से भ्रधिक नही है। उमवा रचनातन्त्र पूरी तरह पाश्चात्य एकाकी का अनुसरण 
करता है। यह सत्य है वि गुजराती की क्षेत्रीय विशिष्टताशो के कारण गुजराती एकॉकी ने 
कर्षिपय विशेष लक्षणों को प्रात्मसात किया है, विन्तु इससे उसके सत्त्व एवं स्वत्त्व मे अभि- 
वृद्धि ही हुई है। झ्राज गुजराती एकाकी भारत की प्रन्य मगिनी भाषाम्ो वे. एकाकियों की 
पक्ति में माननीय स्थान ग्रहण कर सकता है, इसमे तनिक भी सदेह नही है। 

गुजराती में एकाकी नाठक के जन्मदाता बद्ुभाई उमरवाडिया हैं । उतका स्वेप्रथम 
एकाकी सग्रह “मत्स्यग्रेंया श्रने गागेय अने वीजा ताटको” सन्‌ १६२४५ में प्रकाशित हुआ । इस 
सग्रह का “लोग हॉपिणी' लघु नाटक एकाकी के समस्त तत्वों को श्रपनाएं हुए है, जिसवी 
रचना सन्‌ १६२२ मे हुई । बद्रभाई उमरवाडिया ने स्वय उपयुक्त श्ग्रह की भ्रस्तावना में 
यह स्पष्ट किया है कि “इन नाटकों का स्वरूप श्रग्रेजी 'वत-एक्ट प्ले” पर आधारित है।” 
अ्न यह स्पष्ट है वि गुजराती एक्पकी का प्रारम्भ सन्‌ १६२२ मे हुम्रा है । 


बदुभाई उम्रवडिया 


गुजराती एकावी के जनक बदुभाई उमरवाडिया इब्सन शैली के सर्वप्रथथ सफल 
प्रयोगकर्ता हैं । उनकी हृष्टि गभीर तथा सूक्ष्मदर्शी है । जीवन वे व्यापक अनुभव त्तथा गहन 
चिंतन का परिचय उनकी रचनाझ्रों से स्वंत्र सुलभ है । उन्हीने गुजराती लेखकों के सामने 
मह प्रादर्श उपस्थित किया कि एकाकी-सृष्टि गभीर उत्तरदायित्वपूरां है | वदुभाई ने 'लोग 
हपिणी” (१६२२) के पश्चात्‌ 'हसा” का प्रकाशन १६२३ में किया। तदतर १६२४ में 
'अशक्य झादझों ” तथा 'मत्म्यमया भने यागेय! श्लौर १६२७ में श्ृतिम हृति 'शैवालिनी” 
प्राट हुई | उनका नाट्य सम्रह 'मालादेवी श्रने बीजा नाटको' १६८७ मे प्रकाशित हुआ | 


१ (अर) थी उमाशकर जोशी * 'रॉली अने स्वरूप? एु० ७६, १६६० | 
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रफ्४ हिंदी और गुजराती नाद्य साहित्य 


बदुभाई की कृतियाँ पौराणिव एवं सामाजिक विपयों से सम्बन्धित हैं। परन्तु प्रेम, कामवृत्ति 
एव-नारी भावना सर्वत्न उसर आई है। बढुभाई को फ़ॉयड के मनोविश्लेषण वे सिद्धान्त 
तने भी भ्रावपित किया है। उसका प्रभाव कहीलही इनकी रघचनाप्रो पर पडा है॥ इनके 
नाटकों वा सवाद सोप्ठव विशेष उल्लेसनीय है । ये बस्तु-सवलना तथा नाटकीय सधर्प एवं 
सक्रियता का पूरी तरह निर्वाह नही वर पाये है । पहले एकाकीकार होने ने कारण बदुभाई 
के समक्ष बोई गुजराती कृति प्रादर्ण रूप मे नहीं थो । फलत उन्हें स्वय ग्रपना मार्ग निर्माण 
बरना पड़ा | इसलिए उनके नाटकों गे कलागत सौदयं घूरी तरह नहीं तिस्रर पाया है। 
उनमे न प्रतिपाद हेतु स्पप्ठ हो सका है भौर न शैली-शिल्प मे परिपकत्रता प्रान पाई है। 
इनके एकांकी न सक्ष्न-साथाः हैं भौर ने प्रमावपूर्ण हैं भौर उनमे अभिनेता था भी प्रभाव 
है । यह सब होते हुए भी बटुभाई के एक।क्यो वी ऐतिहासिद महत्ता प्रमदिग्ध है । 


का ह 


यश्षवत पड्या 

शा, इब्सन भौर प्रॉस्कर वाइरुड से प्रभावित यश्षवत पढया गुजराती नाट्य क्षेत्र मे 
बढुभाई के समकालीन एवं समकक्ष हैं। बहुभाई यो रचनाप्री में जो श्रुटियों हृष्टिगत होती 
है, उनका परिहार इनके एकाकियों में होता हुआ प्रतीत होता है। 

यशवत परद्या वे पहले एकाकी 'काँकवा” (१६२५) में एवं भ्रवः भौर एवं हश्य है। 
उत्तम सुसकलित एवं सुश्ुखलिंत वध्गु-विन्यास है। यह गुजराती वा सर्व प्रथम सफल एवस्‍ी 
है ॥ उम्मे कार्य साधक, पाप्र-सृष्टि, सुन्दर सवाद-योजना भौर चमलारयुक्त प्रत है। उसके 
प्रतिरिक्त 'मदत मदिर' पड्याजी का पोदाणिवः एकावी सप्रह है, जो प्राधुनिकतों के झधिव 
समीप है। इन कृतियों मे उदकी नज़र ऊपरी सतह पर ठिकी हुई है, वे गहराई तक नहीं पहुँच 
पाये है । परम्तु इनके वाल-ताटव धर दीवडी' भौर 'त्रिवेशी” में मदन मन्दिर” की श्रपरि 
परवता नही रहते पाई है । उन नाटकों में हृदय की उदात्तता झौर भावों की निर्मत्ता है। 
पड़याजी का भ्रन्य उल्लेखनीय एकाकी सम्रह 'शरतना घोडा' है। नाट्योबित सवाद-सयोजन 
स्वाभाविक वस्तु सकलना, कौतूहलवर्द्धक, कार्य व्यापार , चमत्कारपूर्ण भ्रत झौर उच्चकोटि 
की कलात्मक हिट वे कारण यशवत ने गुजराती एकाकी साहित्य में उच्च स्थान प्राप्त 
कर लिया है | ऊ 


ध्राणजीवन पाठक + 


बहुभाई झ्नौर यशवंत पड्या के समकालीन प्राशजीवन पाठक हैं, जो छग्ही की परपरा 
मे परिगणित हीते हैं । उन्होने 'मनुपम भरने गोरी', 'रुद्र मुख ग्रने रजना' तथा 'हिमकान्त' 
सामक एवाकियो की रचना १६२५ ई० में की । तदतर 'अनता' इनका भत्यस्त प्रसिद्ध दीर्घ 
एकाकी है। परॉठकजी की कृतियों पर इच्यन का प्रभाव अधित्र स्पष्ट है। 'ग्रतता' बहुत 
ऊँची प्ताहित्य कृति है, जिसमे भावतश्रवणाता तथा शैलीगत सुन्दरता का सुभग सयोग हुम्ना है। 
इनकी रचनाम्रो में हृश्य वाहुल्य रहता है, जो वस्तु-विन्यास को शिथिल बना देता है । पाइचा- 
सत्य यथार्थवादी एकावी शैली के पुरस्कर्ताओं मे पाठकजी भी सदैव स्मरणीय रहेगे । 


३ (अं) ओ सुलावदांस होकर 'शुनरातीना एकाकी?, पृ० १० | 
(आ) श्री चुनीत्ताल महिया “श्रेष्ठ नारिकाओ्ो', १६५४७ एृ० ४ | 
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हर 
उमाशकर जोशी 


गुजरातो एकाकी का उत्कृष्ट रूप कवि उमाझ्कर जोश्ची के ययायंवादी एकाकियों 
के सग्रह 'तापना भारा' (१६३२) में हृष्टिगोंचर होता है। इसमे ग्रामीण सामाजिक 
जीवन की विकृतियों और विरूपताशो के भत्यन्त वास्तविक चित्र अकित हुए हैं। 'सापना 
भारा', बारणे टयोरा' 'खेतरने खोले', कडलाँ' इत्यादि सभी एकॉवियों में जोश्ोजी की 
पैनी दृष्टि, गहरी यू, प्रप्नतिभ सर्जन थक्ति तथा उत्कृष्ट कला का पूरा परिचय प्राप्त होता 
है । इनका प्रेरणा ख्लोत ग्रामीण जीवन का प्रत्यक्ष मनुमव है। जोशी नी से अत्यन्त समभाव 
तथा सहानुभूतिपूर्वक पात्रो की मृष्टि को है ग्रौर वडी ईमानदारी के साथ देहाती समाज को 
उम्तकी सारी कमभोरियों के साथ बहुत ही कलात्मक ढग से पेश किया है। इन कृत्तियों में 
गआम-जीवत के कृष्णपक्ष की भ्रतीव करुण कहानी झकित है, झत ये करुणाल्तिवाग्री के 
भ्रधित' समीप हैं । इत सवया दत बहुत ही हृदयस्पर्शी एवं विचार-प्रेरक है। पाठव या 
दर्शक को ये बड़े जोरों से ककमोर देती हैं भ्ौर उसे नये सिरे से सोचने को विवश कर 
देती हैं । 'सापना भारा' की सभी कृतियों में सुश्निप्ट वस्तु सकलनां, सुरेख चरित्राकन, 
उपयुक्त वातावरण, पाताबुरूप कपोपकथन तथा नाट्योचित सधर्प सृष्टि है। जोगीनी के 
इने लाटबों की एक भ्रौर विशेषता उल्लेखनीय है । वह है ग्रामीण बोली का प्रत्यन्त स्वाभा- 
बिक प्रयोग | गुजराती एकाकी साहित्य मे जोशीजी ही ने सर्वप्रथम देहाती सस्राज भौर 
उसकी बौली का सुन्दर और स्वाभाविक अ्रयोग किया है । वस्तुतः 'सापना भारा' के एकाकी 
उत्कृष्ट एवाकी कला का प्रादर्श उपस्थित करते हैं | सन्‌ १६४१ में उमाश्षकर जोशी के 
दाहीद' नामक ब्रस्य एकाबी संग्रह का प्रकाशन हुआ। उसमे विषय-वस्तु भौर शैली-स्वरूप 
की हृष्टि से पर्याप्त वैविध्य है। १९न्‍्तु वह पुरोगामी सग्रह की उच्च कल्षा प्राप्त नही कर 
सका है। 


जयति दलाल 


रुगमचीय भौर साहित्यिक दोनो हृष्टियो से उत्कृष्ट कोटि के यथार्थवादी एकावी- 
नाटकों के त्लप्ठा जयति दलाल हैं । इन्होने १९३३-३४ मे नाट्य-रचना का प्रारम्भ किया | 
१६४० म॑ इनका पहला सम्रह 'जवनिका' ताम से प्रकाशित हुआ। तदतर पहली प्रवेश, 
“जी प्रवेश' भ्रौर 'तीजों प्रवेश! नामक तीन भ्रन्य सम्रह प्रगट हो चुके हैं ॥ इन सभी सम्रहो 
में शहरी जीवन भ्रपती समस्त विचित्ताभों झोर विशेषताझो के साथ प्रत्यक्ष हुम्रा है। 
जयति दन्नाल ते अपनी असाधारण सर्जनात्मव प्रतिभा द्वारा प्रभिजात वर्ग के तथा उच्च 
शिक्षा प्राप्त मध्यवित्त दर्ग के दभ, झाइम्बर, ईपई, क्यमुकता, प्रदर्शनप्रियदा तथा सदेह- 
शीलता को बड़ें ही कौशल से नाटकीय रूप प्रदान किया है । इनके नाटक सामानिक शौर 
राजन॑तिक विपया से सम्धन्धित हैं । उनमे विपय-वस्तु कौ विविधता चरित्र चित्रण की सुक्ष्मत्ता 
तथा सवादों की चमत्कारिता है। इनके नाठकों मे नाटकीय सघप झौद कार्य व्यापार का 
पूरी तरह (निर्वाह हुमा है। पातों का अत्यन्त सूक्ष्म भनो विश्लेषण जयवि दलाल को सहज 
साध्य है। इनकी सबसे बडी विशेषता इनकी व्यमुलक शैली है। वर्नाइशों वी तरह ये सामा- 
जिक प्रसगतियों भौर विकृतियों पर बडे ही करारे व्यग्य भौर तोबे कटाक्ष करते हैं। अपनी 
बक्रोत्तियों वे द्वारा ये भ्रपने एकाकियों मे तवावधित उच्चवर्ग के खोखलेपन तथा टकोस्तजो 


२७६ हिन्दी और गुजराती नादय-साहित्य 


का पर्दाफाश वरते है । कभी-कभी उत उक्तियों में ह्य-ठपहास को भी पुट ्ह््ता है। 
इनकी इस व्यग्यात्मकता में यदा-डदा अ्रनभिप्रेत झौर प्रनावश्यः बुद्धि-चानुर्य था कट्ुता भी 
आ जाती है, जो इनवी नाटूय-कृतियों को तुनित क्षति पहुँचाती है। 

जयति दलाल गुजराती वे समय प्रयोगवार हैं। इन्होने मत्यल्त सफ्लतापुरवंक नाट्य- 
शैली भौर स्वरूप वे कई प्रयोग किये हैं । एकाकी ये रचनों शित्प वे पंय में इस्ह बहूत 
ही पैनी मूक है। साथ ही इन्हे रगमच का भी निकट वा बडा गहरा अनुभव है। फ्लत 
इनकी समस्त रचनाएं पूरी तरह प्रभिनेय हैं । उनमे विपय शिल्प और रगमच विपयक 
काफी वैविध्य, भ्ौर नाविन्य हृष्टिगत होता है । निस्सदेह जयतिभाई के एकाकी गुजराती 
में श्रुवपद वे भ्रविवार हैं । 


चन्द्रवदन मेहता * 


भर्वाधीन नाटक्कारों म चन्द्रददन मेहता वा बड़ा ही महत्त्वपूर्ण स्थान है। ये 
प्राचीन प्रद्यतन गुजराती रगमच ये सप्टा हैं ।! सन्‌ १६२० से इनका रगमच वे साथ 
सक्रिय सम्बन्ध है। ये साटकवार वे प्तिरिवत प्रभिनेता भ्ौर दिगृदशक भी हैं। इन्होंने 
प्पने अनवरत प्रयत्मों से गुजराती रगमच को ध्यावसाथिक नाटक मडल़ियों के दूपणों से मुबत 
कर यथार्थवादी, स्वस्थ एवं स्वच्छ धरातल पर प्रतिष्ठित क्या है। इस हप्टि से चन्द्रवदन 
मेहता स्व स्मरणीय रहेंगे । रगमच भौर भ्रभितय की भ्रावश्यकता ने इन्हें १६२४-२४ से 
ताटय-रचना की झोर प्रवृत्त किया । भ्राज तक इनके कई एकाकी प्रकाशित हो चुके है। 
खो, 'वरवहु भते वीजा नाटको' 'प्रेमनु मोती अने बीजा त्ाठको', 'रग भद्गर! इत्यादि 
इनके प्रसिद्ध एकाकी स्रग्रह है। 'घारा सभा झोर 'देडकानी पाचशेरो” प्रहसत परपरा ने 
उल्लृपष्ट एकाकी हैं, जितमे उन्मुक्त हास्य के साथ-साथ गभीर कटाक्ष भी समराविष्ट है। 
इसकी सभी रचनाएँ यथायंवादी धरातल पर भ्रवस्थित हैं प्रौर प्रभिनेयता वे सर्व गुणों से 
सम्पन्त हैं। मेहताजी प्रयोगशील रचनाकार है। इन्होने रगमच की दृष्टि से श्रपनी रघनाप्री 
में कई नवीन प्रयोग विय हैं। इनकी विशिष्ट कृति 'प्रीतभई” में एकाकी और रेडियो वादिका 
की शैतियों का सुभग-समन्वय हुम्ना है । माटक और रगमच वे व्यवधान को दूर करन वे 
इनके भगी रथ प्रयत्नो के फलस्वरूप गुजराती एकाकी का क्षेत्र श्राज झधिवाधिक व्यापक 
बनता है । यह चन्द्रवदन मेहता का अ्रविस्म रशीय योगदान है । 


इन्दुलाल गाघी 


गुजराती एकाकीकारों मे कविएकाबी कार के रूप में इन्दुलाल गाधी विशिष्ट स्थान के 
प्रधिकारी हैं । सन्‌ १६३१-३२ में इन्होने नाटक लिखना प्रारम्भ किया । श्राज त्तक इनकी 
कई कृतियाँ प्रकाशित हो चुकी हैँ | इनके विशेष उल्लेखनीय सम्रह नारायण अने वीजा 
नाटको' (१६३२), 'पल्टना तेज झने बीजा नाटको' (१६३५), अघकार अने वीजा नाटवी' 
(१६३७), “गोमती चक्र अने बीजा वाटको' (१६४४), 'पथ्थरना पारेवा" (१६४९) वगैरह 
हैँ । इन्दुलाल गाघी मूलत कवि है। भ्रत इनकी सभी ऋृतियोी म काबव्यात्कता तथा 


१ थी विजयराय केल्याखराय नेथ। “गुजरात साहित्य सभा कार्यवादी?, सन्‌ १६४४, ए० ३६ | 


एकाकी २७७ 


भावनाझीलता का विशेष पुट रहता है। इसके फ़लधवरूप नांट्य-प्रवाह में मदता भ्रा जाती 
है श्रौर वस्तु सकतना में सुश्लिष्टता वा भ्रभाव रहता है। इनकी दृतियों में ग्राम-जीवग 
का यथायंवादी वातावरण झौर ग्राम बोली का, सुष्ठु प्रयोग उपलब्ध होता है। इस दृष्टि 
से इनकी दृतियाँ यथायंवादी कही जा सकती हू । इनके कतिपय एकाकी झहरी जीवन की 
समस्‍्याएँ भी प्रस्तुत करते है । इन्दुलाल भार वे कथानको में नारी जीवन ग्रधित्र महत्त्व 
प्राप्त बरता है । विवाह झौर दापत्य-जीवन की समस्याएं सर्वत्र उभर झाई हैं। 'पगरखानों 
पालियो' इनका बहुत ही लोकप्रिय एकावी प्रहसन है, जो कई बार सफ्लतापूर्ववा खला 
जा चुता है। नारायणी' मे गृगी नायिका साधत जो पार्ट भ्रदा करती है, वह अत्यन्त 
हृदयगम है । इन्दुलाल गावी वे रचना-कौशल का यह एक उत्कृष्ट उदाहरण है। कुल 
मिलावर यह कहा जा सकता है कि सवादो की स्वाभाविकता और भाषा-शैली की मनो 
हारिता ये कारण इनवें एवाक्सिों की लोकप्रियता सदेव बनी रहेगी । 


दुर्गेश शुक्ल पे 

गुजराती नाटय साहित्य मे गीति नाटको के प्रयोगकर्ताश्रो में दुर्गेश धुबल का विशिष्ट 
स्थान है । इनका 'पृथ्वीना झासु' (१६४२) नामक गीति नाट्य वडी स्वाभाविकता से काव्या- 
त्मकता प्रौर वास्तविकता को एक साथ प्रपन मे समेटे हुए है । इस संग्रह वे कुछ एकाकी 
प्रतीकात्मण शैली मे लिखे गये है । सस्कृति के सरक्षरों वी शोपराप्रियता तथा युद्धप्रियता 
को 'सुबरणं घटनों रक्षक श्र 'हैये भार” भी प्रतीक योजना द्वारा बहुत हो कल्ात्मव ढंग 
से उपस्यित किया है। यवाथं-जीवन की विपमताप्ो का चित्रण 'जीवतता मृएला', पड़ना 
पत्तीका”, 'घरडी जुवानी' इत्यादि एकाकियों में हुआ है। झुक्लजी वे! विषयों भौर नादूय- 
स्वरूपों मे पर्याप्त वेविध्य है। इनकी बुछ नादूय कृतियाँ ग्राम समस्‍्याओ्रो को वास्तववादी 
दृष्टिकोण से प्रस्तुत करती हैं । दुर्गेण घुवत सदेव मानवतावादी बल्लावार रहे है। इनकी 
समस्त रचनाप्नो में इनका मानवतावादी झ्ादश मुसरित होता है। 'उत्सविका' सम्रह 
साप्रतिक समस्याभो पर प्रकाश डालता है ! 


चुनीलाल मडिया 


नवोदित एकाबीकारों म चुनीलाल मडिया श्रत्यन्त श्रतिभासम्पन्न एकाकीकार है । 
'रगदा', 'विप विमोचन, 'रक्त तितक' इत्यादि इनक सुम्रसिद्ध एकाकी सम्रह है। इनकी 
आअधिकाश कृतियाँ सोराष्ट्र के ग्राम-जीवन से सम्बन्धित हैं। 'महाजन ने खोरडे', 'खोटना 
छोर, दीकरी नी मा, घूटडे घूटडे पी मा, 'शेर माटी', 'वाली मारी कोयल' इत्यादि 
एकाकियों मे इन्होने सौराप्ट्र वे एवं प्रचल वो उसकी समस्त सुन्दरताभो भौर कुरुपताम्रो 
के साथ साकार किया है। मडिया लिसने वे लिए नहीं लिखते। आतरिक अनिवायंता से 
विवश होवर इनकी कृतियां नाट्यात्मक रूप ग्रहण करती है, यह तथ्य प्रत्येक एकाकी प्रमा- 
शित करता है । इनके एकाकियों म सगठन-सौष्ठव है भ्रौर हृदयस्पर्शी चित्रण है । मडिया का 
सौराप्ट्र की जन बोली पर श्रसाधारण प्रभुत्व है । इनकी नादूय-रचनाझो में उसका बहुत 
स्वाभाविकता तथा सफलता वे साथ प्रयोग हुआ है । उम्राशवर जोशी वे पश्चात्‌ सभवतत 
चुनीलाल मडिया ही जन बोली वे सिद्धहस्त एकाकीकार हैं। इनकी कृतियाँ कलागत 


रै७६ हिम्दी और गुजराती नादूय-साहित्य 


समस्त सुन्दरताग्री को अपनाये हुए हैं। वस्तु-विन्यास, चरित्र-चित्रण, सवादन्योगना, वाता- 
बरण सृष्टि, उद्देंशपोर्धाटन इत्पादि सभी तत्वों में सडिया को वडी कामयाबी हासिल हुई 
है ! ये मानव-मन्र के विश्नेषक हैं । चरित्रो के प्रन्तमंन में प्रवेश कर उसके प्रज्ञात स्तरों को 
खोलना इन्हे सहज साध्य है। इनकी कृतियाँ अभभिनेय हैँ । ये अपने एकाकियों भें सदैव 
लम्पे-लम्वे रग सकेत देते हैं, ताकि भभिनेताभो को उन्हे खेलने भे सरलता रहे । हमे मडिया 
से भविष्य मे श्ौर भ्रधिक उत्हृष्द एकाकियों की ग्राशा 


शिवकुमार जोशी 


शहरी जीवन की विविध भ्र्वाचौत समस्याथ्रों को नाट्यात्मक दूप प्रदान करने 
वाले शिवकुमार जोशी ने एकाओी क्षेत्र मे भ्रत्यल्प भ्रवधि में ही काफी प्रतिष्ठा प्राप्त कर 
लो है। इन्होने सन्‌ १६४२ में झ्पना पहला एकाकी स्प्रह “पाख विनाना पारेवा प्रते बीजा 
नाटकों प्रकाशित किया । तदतर “प्रनत साथना झने वीजा नाटको' नामक एकावी सम्रहें 
१६४४५ मे प्रगट हुप्ना । इनके भधिवाश नाटकों के विपय सामाजिक हैं । प्रेम, विवाह, काम- 
वासना इत्यादि से सम्बन्धित 'सुजाता', मुक्त प्रसून', 'माठी पगा! इत्यादि एयकी इलत्री 
कारमित्री प्रतिभा का सम्यक्‌ परिचय देते हैं । 'प्रसन्‍न दाम्पत्य” प्रसन्‍्द द्वाम्पत्य-्जीबंस को 
चरितार्थ करवा है 'सूनी' एकाकी में स्वप्व नादक का सफल प्रयोग हुप्ता है। इनकी कति- 
पय रदनाएँ प्रहसन परपरा का भी निर्वाह करती है। इनके नाटकों मे विप्यग्रत तथा 
शिह्पगत वंविधष्य वा प्रभाव नही है। ये स्वय बडे भ्रच्छे भ्रभिनेता हैं। प्रत. इसके सभी 
एकाक्यों में प्रभिवेयता के ग्रुणो का समावेश हुआ है । इनकौ भाषा में सरसता, सरलता 
भौर स्वाभाविकता है। पेली प्रवाहमान तथा प्रभावोत्पादक है श्र सवाद मधुर एवं मामिक 
हैं । इनका दृष्टिकोण झ्धिक रोमाटिक है। मत" इनके पात्रों में प्रणववाक्षा तथा काम 
विपासा उमर आती है । साप्रतिक शहरी जीवन के सभी पहलुम्रो का वेव्रिध्यपुर्ण निरूपण 
दिवकुमार जोशी के एकाकियो का सब झवा है 

गुजराती के ब्रन्य उत्लेसनीय एकॉकीकार थे है. रमणलाल वसतलाल देसाई, 
रामनारायण पाठक, धूमकेतु, कृप्स्लाल भ्रीघराणी, धतसुखलाल मेहता, ग्रुलाबदास प्रोकर 
उमेश कवि, यंज्चोधर मेहता, करसनदास माशेक, रभाबेन ग्राधी, भास्कर वोरा, पुष्कर चदर- 
वाकर इत्यादि | इत सबके सुन्दर एकांकी संग्रह उपलब्ध होते हैं, जिनमें पर्याप्त विविधता 
भौर विशेषता है । शिल्पनली के कई नवीन प्रयोग झ्ाधुनिक गुजराती एक्कियों मे हृगूगो- 
चर होते है । वस्तुतः प्राघुनिक गुजराती एकाकी एकाकी कला के उत्दूष्ट रूप को प्रगढ 
करते है । 


हिन्दी ग्रुजराती एकांकियों का तुलनात्मक अ्रध्ययन 


समस्त भारतीय मापषा्रों के प्राधुनिक एकाकी पास्चात्य एकाकियों के अनुवर्ती है। 
उनका प्रारभ भी परिचमी एकाकी साहित्य की प्रेरणा से हुआ है । जैसा कि पूर्ववर्त्ती पृष्ठो मे 
निर्देश क्या जा चुका है, हिन्दी और गुजराती दोनो भाषाम्रों के आ्राधुनिक एकाकी साहित्य 


१- श्री गुलावदास जोकर ६ “गुल्सततीना एकाकीर पघृ० २२ 


६९ रे हिन्दी भौर गुजरातौ माद्य-साहित्य 
रामवुमार वर्मा के अधकार' मे प्रेम, वासना और सयम की विवेचना की गई है। 
गुनराती एकाबीकार बद्ुभाई उमरवाषिया भौर यशवत पड़या मे भपने पौराएित एवाक़ियो 
में प्रेम और बासना के यथा चित्र प्रस्तुत किये हैं। इसमें झादशोद्घाटन वी प्रवृत्ति नही 
है। भपने 'उत्सर्ग' में रामबुमार वर्मा जी न बुद्धि पर हृदय की विजय प्रदर्शित वी है। 
चुतीलाल मडिया का (विपविभोचन', एकाकी श्रमण, गोमा, माडप्य, भददत इत्यादि पात्रों 
द्वारा यह प्रादर् चरितार्थ करता है कि विषविमोचव का एकमात्र उपाय सत्य वथन है । 
“हिन्दी 'हत्मगं/ और गुजराती “विपविभोचत' में विपय साम्य नहीं है। कलागत सौन्दर्य 
सप्मान रूप से प्रगट हुआ है । 
हिन्दी झौौर गुजराती दोनों भाषाप्रो के एकारियों में कतिपय विषयों मे समानता 
है। यथा गुजराती के रमणलाल देसाई इत “महाशिवरात्रि! में और हिन्दी वे विष्णु 
प्रभावर इस शिवराति! म॑ हरिणों वे द्वारा महाशिवरात्रि ये पत्रित्र त्यौहार वे दिन शिवारी 
बा हृदयनयखिनंत की प्रसिद्ध कया प्रक्रित है । बद्भाई उप्रबाड़िया वी कृति 'मत्स्यगरथां 
झी गागेय' गौर उदयकर भट्ट के एकाकी 'मत्स्यगाघा' में विषय, पात्र भौर उद्देश्य में पूर्णेत 
समानता है। इसी प्रकार श्रीराम झर्मा न अपते हिन्दी एक्सकी 'जलदान' में भौर रवीख 
ठाबुर न अपते स्गीत रूपक 'वर्णंकुती में दानवीर वर्ण तथा माता कुती के महाभारत वे 
युद्ध में मिलन वी मर्मस्पर्शी घटना को नादयात्मकता प्रदात की है । दोनो भाषाओं के 
भावनाट्य राघा' और "प्रेमन्‌ भोती' में राधा का प्रेम समान रूप से प्रगठ हआ है प्रौर 
एकसा बली रिल्य है। प्रालोच्य भाषा्रों की अन्य कृतियों में विषय वी हृप्टि से बहुत 
भिन्‍्तता है । उनके कनापक्ष में समानता श्रवस्य है। शत में यह उल्लेस्य है वि पौराणिक 
वस्तु वो लेगर दोनों भाषाप्रों मे बहुत बम एकाकी लिखे गये हैं। 


'ऐतिहासिक एकाकी' 


हिन्दी प्रौर गुजराती के ऐतिहासिक एकाकियों में ऐतिहासिव असयो और पात्रों की 
सहायता से वर्तमान जनजीवन में सास्कृतित्र चेतता जगाने वा लक्ष्य दृष्टि समक्ष रखा है। 
कुछ एकाकी ऐसे भी है, जो प्रतीत के उज्ज्वल चरित्रों को झादश हूप मे प्रस्तुत करते है । 
कतिपय एकाकी वर्तमान युग की विविध समस्याओ्रो को उमारते है । 

हिन्दी में ऐतिहासिक एकाकी-लेखकों में रामकुमार वर्मा वा नाम सूद्धत्य है। 
उन्हें प्राचीन भारतीय सरक्ृति के प्रति भगाघ श्रद्धा और भव्य ऐतिहासिक पात्रो के प्रति 
समता एवम्‌ ब्राकरपंण है। “उनका प्रत्येद एकाक्ी ऊंची मानवीय भावनाप्रों से भोत-प्रोत 
है, पर सभी की पृष्ठभूमि भारतीय सर्क्ृति है।” रामकुमार वर्मा के समान गुजराती में कोई 
ऐतिहामिक नाटककार नही होता । 

हिन्दी में जो ऐतिहाप्तिक एकाकी उपलब्ध होते हैं, उनमे अचुर मात्रा में वैविध्य है। 
भारतीय इतिहास वे चगभग सभी युगो से सम्बन्धित रचनाएं हिन्दी में प्राप्त होती है । 
भगवान युद्ध के जीवन और टथिद्धान्तों वे प्लाधार पर सदगुस्शरण प्रवस्थी ने 'महा- 
मिनिष्कमण', भारतभूषण “अग्रवाल न 'पतायत', झारसीभ्रतादर्धिह से 'धबुनमिलन, हजारी- 
प्रसाद दिवदी 'सुदिन्य! और रादो ने बुद्ध की घादो' की रचता वी है? इन इृतियो मे 


१ हो घत्वेन्द्र * साहित्य संदेश? अक्तूबर १६५२ ! 
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भगवान बुद्ध के जीवन प्र॒तगो के साथ-साथ उनवे गभीर सिद्धान्तों और झादशों का भी 
निरूपण हुआ है । 'पलायन में लेखक ने महाभिनिष्क्रमण को पलायनवादी कार्य माना है । 
इसमें तथागत के अतद्वन्द्र वा सुक्ष्मता से चित्रण है | वौद्धयुग से लगाकर हर्पवर्दन के समय तक 
की कालावधि भारतीय इतिहास मे 'स्त्रणंयुग' के नाम से अभिहित होतो है । वह हमारे महान 
सास्कृतिक उत्पान का समय है। इस युग से सम्बन्धित हिन्दी में कई नाठक मिलते हैं । 
रामकुमार वर्मा इत 'समुद्रगुप्त पराक्माक, समुद्रगुप्त की न्‍्यायश्रियता की भाको प्रस्तुत 
करता है। उनके 'विक्रमादित्य' में सजा विकमादित्य के उज्ज्मल चरित्र पर प्रवाश डाला 
गएा है । चारमभित्रा' मे चाएमितरा वी देशभक्ति एवम्‌ स्वामी-भक्ति और 'कौमुदी महोत्सव 
मे मौयंयुगीन गौरव एवम्‌ गरिमा का चिता है। इसके श्रल्ावा इनके “स्वर्ण श्री', 'कादम्ब 
या विप', 'विक्रमार्चन' इत्यादि अझन्य एकाकियो के क्शानको वा इसी काल से सम्बन्ध है । 
इस सम कृतियों में वर्माजी ने राष्ट्रीयता, देश्न-प्रेम, इत्यादि ग्रादर्शों को प्रस्तुत किया है श्ौर 
साथ ही पात्रो के अतईन्द्ध को बडी ही सफ्लता से चित्रित जिया है। 'चारमित्रा' तो राम- 
कुमार वर्मा के उत्हृप्ट एकाकियो में से एक है, जो चाहमिया वे पान द्वारा सेवा और समर्पश 
फे भादर्श को प्रत्यक्ष करता है। विक्रम के चरित्र पर डॉ सत्पेन्द्र ने विक्रम का आत्ममेघ्र' 
एकाकी लिखा है । इसमे “वाह्मद्वन्द्र एवम्‌ प्रतद्वेन्द् के सजीव वितरण वे साथ झ्रात्मबलिदान 
का आदर्श प्रगठ हुम्ना है | बैकुंठनाथ दुग्गल ने 'राष्ट्रघमं” नामक अपने माठक में यह अति- 
पादित किया है कि महाराजा हे का युग शाति और श्रहिसा वी उपासता का युग था । 
उस युय का यह झ्ादर्श राज 'राष्ट्रधर्म' बन सकता है। हिन्दू-धर्म श्ौर बोद्ध-वरमं के सर्प 
को 'अजेय भारत मे प्रत्यक्ष किया गया है। दुग्गलजी वी यह रचमा श्रपेक्षाइत उल्ृष्ट है । 
मौर्ययुगीन नाटकों में जगदीश्चन्द् माथुर का 'कलिगविजय” विशेष उल्लेखनीय है। इसमे 
अत्यत कुशलता से कलिंग-विजय के पश्चात्‌ अशोक की भप्रणयलीला झौर वंराग्य भावना 
का दिगृदर्शन कराया गया है । स्कन्दगुप्तयुगीन एकाकी 'भोर का तारा' में माथुरजी मे ग्रुप्त 
कालीन वातावरण को चित्रित कर देश वे लिए समपंण करन वी युगभावना प्रगट की है । 
भ्रशोक्त के जीवन से सम्बन्धित हिन्दी मे विध्याचल गुप्त छत 'सम्राद्‌ अशोक" प्रौर 
विप्णु प्रभाकर छत “प्रशोष” एकात्री उपलब्ध होते हैं। रामबृक्ष वेनीपुरी ने प्रशोत्त की तीन 
सतानो पर तीन एंकड्ाकोी लिखे हैं. सघमिना पर “'सधमित्रा', महेन्द्र पर 'मिहविजय' श्रौर 
बुणाल पर 'मित्रदान । इनमें चरितोत्कपे को भावना निहित है । 
गुजराती में मौयंवश, गुप्ततश और हपंवर्धन के वद्य से सम्बन्धित कोई उल्लेखनीय 
घटना-प्रधान या चरित्र-प्रधान एकावी नही लिसा गया है। बौद्ध युग को साकार करने वाला 
गुजराती एक्।की 'प्रज्ञा' यहाँ विशेषत उल्नेसनीय है । इसके रचयिता दुर्गेझ झुक्ल ने प्रज्ञा 
नायिक्रा द्वारा नारी-जीवन वे उत्थान-पतन की कहानी झ़ित की है। श्रज्ञा वारांगना है । 
भखद भिक्षु प्पने व्यक्तित्व तथा उपदेशो से उसका जीवन-परिवर्तन करता है । तदन्तर वही 
विचलित होव र उसे विवथगामी बनाना चाहना है | पर प्रज्ञा अपने झान्त, निर्मल चरित्र से 
पसड भिक्षु को सन्‍्माग पर लाती है। इस कृति मे प्रज्ञा और झजड़ का वडा ही सुन्दर मनो- 
विश्लेषण हुमा है। चुनीाल मडिया ने मगध साआाज्य प्‌ जन-घम विलबी महाराजा श्रेशिक 
के मरण वी क्झुशा घटना पर झाथ्रित सम्राट श्रेणित्र नामर दु सात एवाको वा प्रणयन 
किया है । इस इृति वी यह विशेषता है कि इसमे इसके नायक महाराजा श्रेणिक प्रारम्भ से 
प्रन्त तक झाते नहीं हैं, फिर मो क्थानक के विकास में उनकी उपस्थिति सर्वेत् अनुभून होतो 


एकांकी रैंपरे 


च्रित प्रघान एकावी है। चदत्धवदव मेहता करे ग्रमरफल' में राजा भरत हरि और रानो 
पिग्नला की सुप्रसिद्ध कहानी और “झाझलदे' मे सौराप्ट्र के देजरा और प्राणसदे की प्रशयकथा 
को नाटकीय रूप प्रदान विया गया है। चच्रवदन महता के इन सभी ऐतिहासिक नाटको वे 
वस्तु विन्‍्यात्त में सजीवता, चरित्राकन में स्वराभाविकता तथा भाषा-झैली एवम्‌ सवादों मे 
रोचकता है! थे सभी अमिदेय हैं ! 

कवि नर्मंद के बहुअ्की गुजराती नाठऊ 'इृष्णा क्ुमारी' वी ही कयावस्तु को रामवुमार 
वर्मा कृत 'कलक रेसा” भौर सेठ गोविन्ददास इृत ॥ि्णाकुमारी' नामक हिन्दी एफाक्यों से 
समाविष्ट किया गया हैं । हरिकृप्णा श्रेमी का 'विषपान! भी दृष्णाकुमारी 4 चरित्र पर 
प्रकाश डालता है । 

इन सभी हिन्दी झौर गुजराती के ऐतिहाम्रिक एवाक्यों के इस श्रन्तरग दर्शन वे 
ग्राद हम तिप्कर्प रूप मे यह कह सवते है कि हिन्दी में नपेक्षाइत बहुत प्रधिक ऐतिहासिव' 
एकाकियों का प्रस्पुयन हुआ है । दोतो भाषाओं ये इन एक्तवियों से न विपयो से प्रधिग 
साम्य है और न चरित्रो में ही विशेष समानता है । 


२८२ हिन्दी और गुजराती नाट्य-साहित्य 


है। यह ग्रुगराती वा एवं श्रेष्ठ एकासी है। तदतर मडिया ते अपने 'प्रभिपेकष” एकाकी मे 
विध्यगिरि निवाप्तिनी गुल्लितायजी बुढिया व भगवान बाहुयलि को श्रद्धा तथा भक्ति द्वारा 
दुध चढाने के प्रधग को नाटबीय रुप देवर यद्‌ प्रतिपादित किया है कि हृदय की निर्मल 
भावना ही ब्नततोगत्या विजयिनी है ! इसे उपरान्त चुनीलाल मडिया के वस्तार्थ! नाटव' 
में भगवान महावीर वी ज्ञान-प्राष्ति को नाट्यात्मक्ता प्रदान वी गई है। मड़िया के माटव 
वल्तु विस्पास, चरित्रावद तथा सघपरद्धादन की हृष्टि से उछप्ट है। हिन्दी एकातियों में 
कही इस प्रकार वी जैन घर्माश्चित घटनाएँ भौर चरित्र हृष्टिगत नहीं होते । 
हिन्दी एकावी-सेखकों यो छत्पति शिवाजी ये सजस्वो व्यक्तित्व ने प्राइप्ट क्या 
है । रामबुमार वर्मा ने अपने शिवाजी” एकाकी में विभिन्‍न एतिशासित प्रसया द्वारा शिवाजी 
कद देमानुराग, मातुभक्ति सच्चरित्रता, शौर्य इत्यादि विशेषता्रों वो उजासर विया है। सेठ 
सोविस्दवास इस 'शिवाजी का सच्चा स्वरूप म भी शिवाजी के उपर्यक्त गुएझ प्रगट हुए हैं। 
मुगल-पुष के ऐतिहासिक चरियतो मे से प्रौरणजेध् पर रामश्रुभार धर्मा का "प्रौरफ्जेव वी 
ग्ाणिरी रात” नामक अत्यस्त सुल्दर भौर सुप्रसिद्ध नाटक है। मेहरुन्निसा के प्रणयवृत्त पर 
भ्रापुत लक्ष्मीनारायणाताल न 'नूरजहा की एवं रात” और धर्मंवीर भारती ने संगमरमर पर 
एक रात' वी रचना की है। इसी संदर्भ में लक्ष्मीनारायणलाल के “जहाँप्रारा वा स्वप्न 
और ताजमहल के आँपू! तथा हरिक्ृप्ण प्रेमी का 'हुस्स थी जजीरें' विज्ेप उल्लेखनीय हैं। 
इन सब कृंतियों में मारी हृदय वी कोमल भावनाएँ ग्रभिव्यक्त हुई हैं । उतका मनोविश्तेपण 
उत्कृष्ट बोटि वा है। महारानी लक्ष्मीबाई की घक्ति और वीरता को देवराज दिनेश का 
अमर वीरागना' नाटब सावार करता है। रामबुमार वर्मा वे 'दुर्गावती” मे भी नारी का 
शक्ति-हप प्रगट हुम्रा है। भुवनेश्वरक्त 'धिकदरो, प्रवधर! शोर 'चगेजसा' प्रसिद्ध ऐतिहा 
मिक व्यक्तियों वो तल्वातीन वातावरण के साथ प्रस्तुत बरते हैं । 
गुजराती म टिन्दी माठकों के उपरिनिरदिष्ट विषयो को नहीं श्रपनाया गया है । 
उनके स्थान पर भारत के इतिटास वे कतिपम अन्य भश्ञो तथा गुजरात के इतिहास से सबद्ध 
विशिष्ट पानो और प्रसगो वा नाटकों में गुफ्ति क्रिया गया है। दढुर्गेश शुक्ल ने अपने 'छेल्लों 
चिराग! एक्रावी में दिल्ली के श्रासरी मुगल बादशाह बहादुरशाह की वपराबास की कहानी 
अकित वी है थ्रौर उसबे पिशिष्ट व्यक्तित्व पर प्रकान्न डाला है। इनके अन्य एकाकी 
'अमीचन्द' में सिराजुद्दौला को हराने के लिए अमी चन्द द्वारा किये गये उस पड्यस्त्र वा वर्रान 
है, जिसके फलस्वकृूप वगाल को वरवादी हुई। रामकुमार वर्मा इत 'भौरगजेब की स्‍भ्राश्विरी रात' 
के भ्रौरगजेव वी प्रन्तर्पीडा की तरह इस एकाकी वे अ्मीचन्द की अन्तर्पीडा का बडा ही प्रच्चा 
प्रकाशन हुआ है। भग्रेजी ने हमारे भारतीय इतिहास को विद्वत रूप मे पैश किया है! सारतीय 
इतिहास के उज्ज्वल नट रत्नों को बाग़ी या गद्दार घोषित क्या गया है। भ्ाज सिराजुद्दीता 
नाना साहय, हैदरगली, टीपू सुलताव इत्यादि हमसे,,इत्साफ चाहते हैं। यह कल्पना दुर्गेश 
शूक्‍त वे एक स्वप्न! में मूर्त्तहप हुई है । जयमिक्खुकृत 'पन्‍्नादाई' में मेवाड़ की पन्‍ना दाई 
से त्याग भौर समपंण की श्रंभर कहानी झमिट है । 
गुजरात के इतिहास स सम्बन्धित चन्द्रवदन मेहता के तीन एकाकी उपलब्ध होते हैं, 
*मुज़प्फर झाह' 'सध्याकाल' भोर 'प्रभात चावड़ो” | “मुजफ्फर शाह! मे गुजरात के बादशाह 
मुज़फ्फर शाह वी सहृदयंता एवं उदारता के हृदयस्पर्शी अ्सग चित्रित है। 'सध्यावाल' एकॉवी 
युनरात वे अन्तिम राजा करण बाघेता का करुख इतितृत्त प्रस्तुत करता है| 'प्रभात चावडों 


एकांकी र्‌ंघ३े 


चरित्र-प्रधान एकाकी है। चम्द्रवदन मेहता के “ब्रमरफल' में राजा भर्त,हरि ग्लौर रानी 
पिंगला की सुप्रसिद्ध कहानी झौर आशणलदे! में सौराष्ट्र के देवरा और भ्ाणलदे की प्रणयकथा 
को नाटकीय रूप प्रदान किया गया है। चन्द्रवदन मेहता के इन सभी ऐतिहासिक माटको के 
वस्तु विन्यास में सजीवता, चरित्राकन में स्वाभाविकता/तथा भाषादोली एवम्‌ संवादों में 
रोचकता है। ये सभी अभिनेय हैं । 

कवि नंद के बहुग्रंकी गुजराती नाटक “कृष्णा कुमारी” की ही कथावस्तु को रामकुमार 
वर्मा कृत 'कलक रेसा' और सेठ गोविन्ददास कृत कृष्णाकुमारी' नामक हिन्दी एकाकियों मे 
समाविष्ट किया गया है। हरिक्षप्य प्रेमी का 'विषपान! भी कृष्णाकुमारी के चशस्त्रिपर 
प्रकाश डालता है । मु दे 

इन सभी हिन्दी और ग्रुजराती के ऐतिहासिक एकाकियों के इस अन्तरग दर्शन के 
बाद हम निष्कर्ष रूप में यह कह सकते है कि हिन्दी में अपेक्षाइत बहुत अधिक ऐतिहापिक 
एकाकियों का प्रणयन हुआ है । दोनो भाषाओ्रो के इन एकाकियों मे न विधयों में भ्रधिक 
साम्य है और न चरित्रों में ही विशेष समानता है । 


'सामाजिक एकांकी' 


हिन्दी भौर गुजराती दोनो भाषाझ्ों मे विषय की हृष्टिट से सामाजिक एकाकियों का 
क्षेत्र श्नतिशय व्यापक है । व्यक्ति श्रौर समाज के सभी पहलू इसके परिवेश में ञ्रा जाते है । 
किन्ही एकाॉकियों मे विभिन्‍तर सामाजिक समस्याप्रों को उभारा गया है, तो जिन्‍्ही में स्त्री 
और पुरुष के यौन-सवध पर प्रकाश डाला गया है। कुछ एकाकी-लेखक ऐसे हैं, जो परपरा- 
गत सामाजिक झादर्श उपस्थित करते हैं और कतिपय एकाकीकार व्यक्ति की विशिष्ट सामा- 
जिक परिस्थितियों द्वारा सजित कुठाग्रो तथा ग्रस्थियों को खोलने का प्रयत्व करते हैं। श्राधु- 
निक एक्राकियों में समाजगंत परंपराओं और रूढियो पर व्यंग्य भ्ौर कटाक्ष भी किये जाते 
है भौर उसी के साथ प्रहसनात्मक शैलो में उनकी खिलली भी उड़ाई जाती है। इस प्रकार 
आधुनिक हिन्दी श्रौर ग्रजराती सामाजिक एकाकियों में पर्याप्त व्यापक्ता, और विविधता 


है । 


सामाजिक कुप्रथाएँ' 


प्राज सामाजिक कुप्रयाएँ व्यक्ति के सर्वदेश्ीय विकास को भ्रवरुद्ध कर रही हैं । पुरानी 
रूढियाँ तथा परपराएंँ व्यक्ति की प्रगति मे बगघक है । इस तथ्य का उद्घाटन रामकुमार 
वर्मा, उदयशकर भट्ट, सेठ गोविन्ददास, उपेन्द्रताथ अश्क, विष्णु प्रभाकर इत्यादि हिन्दी 
एकाकीका रो ने भौर उमाशंकर जोशी, जयन्विदलाल, चुनीलाल मडिया, शिवकुमार जोशी 
आदि गुजराती एकांकीकारों ने भ्रपवी कृतियों में किया है ! 

हिन्दी मे रामक्रुमार वर्मा के 'एक तोले ग्रफीम में शिक्षित लड़के के जंवार लड़की से 
विवाह झौर दहेज के सामाजिक प्रइन को नाटकीय रूप दियां गया है । विष्णु प्रभाकर क्त 
“सस्कार और भावना/ में अन्तर्जातीय विवाह और रूढियो की पुजारिन माता के सघर्प को 
दिखाया है । लक्ष्मीनार॒मरा लाल मे 'मड़वे का भोर' में एक ग्रामीण परिवार के उस कड के 
भोर को बताया हैं, जब घर की लड़की दूसरे के घर अन्तर्वेदनाओं को लिये विदा होती हँ | 


श्दा हिन्दी भौर गुजरात्ती नाद्य-साहित्य 


विश्व भर 'भानव के 'सकीशा' में विवाह वी कुरीतियो, हत्रिम सामाजिक भागदडों और विना- 
शकारी परपराप्रो पर बेघर प्रकाश डाला गया है॥ उनका 'दो फूल' कुलीनता की समस्या 
उभारता है | बृहस्पति के 'सासवहू' में पारिवारिक विसवादिता को प्रत्यक्ष किया गया है) 
दड' विधबाओं की दयवीय स्थिति का चित्र है। हरिकृष्ण 'प्रेमी' ने सेवामन्दिर' में उसी 
विपय को नांद्यात्मकता प्रदान की है । वहेज प्रथा ने कई घरो की उजाड दिया । इस हत्यारी 
चुफ्रया वा यथार्थ रूप हमे सत्येद्ध के बलिदान! मे उपलब्ध होता है । 'पीले हाथ” म॑ वृत्दा- 
चनलॉच वर्मा ने सामाजिक एवं व्यक्तिगत स्वार्थ पर प्रहार किया है। सदृगुर्शरण गझवत्थी 
ने “वे दोनों में प्रकाझान्तर से परपरागत विवाह प्रथा पर व्यग्य किया है। 

उपयुक्त विवाह सम््यन्प्री सभी सामाजिय समस्याग्रो ने गुजराती नाटकयारों को भी 
नादय-रचना के लिए प्रवृत्त किया है| भ्रनमेल विवाह, दापत्य-जीवन की विसवादिता, पारि- 
बारिक कलह प्रादि जटिल प्रश्न गुजराती सामाजिक नाटकों मे उभर भाये है। पन्‍नालाल 
पढेल के 'जमाई राज मे पारिवारिक कुंचक्र शोर वेचाहिक जठिलता वा निरूपणा है। 'बाँकड़े' 
में जयति दलाल ने धृद्ध विवाह पर कटाक्ष किया है। 'चॉल्लो' में वह विवाह वे समय सगे- 
सम्ब्नन्तियों से वसूल किये जाने वाले धन की निदा करते हैं | शिवकुमार जोशी इत 'मटीपगा' 
में विधवा समस्या को प्रत्यक्ष किया ग्रया है | समाज में श्राज की कन्या वा जन्म अ्वाहुत एव 
अ्रनिच्छनीय है। पुत्र जन्म पर परिवार भ्रानन्द का अनुभव करता है भौर पुश्री वे पैदा होते 
ही सब नाइ-भौं सिक्ोडने लगते हैं । इस सामाजिक विपमता की उमाशकर जोशी ने “शल्या' 
में नादवीय रूप दिया है। उनके “उडण चक रलडी' से भी सामाजिक सम्रस्या का अवन है । 
समाज में स्त्री वा कोई स्थान नहीं है। स्त्री के प्रति किये जाते वाले प्रन्यायो का चुनीलाल 
मढिया कृत 'गदुनीपा' में दर्शन होता है। जयति दलाल ने अपने एवाकी 'गुलाब भणे मोगरी' 
में दापत्य-जीवन वी विसवादिता को नाद्यात्मक्ता प्रदान की है । 

एबं जमाना था जब हमारे देश मं अतिथि दव वी तरह पूजे जाते थे । किन्तु श्राज 
प्रावक संधर्पो श्लौर परिवारिक समस्याप्रो के कारण झतिधि प्रथा ने एक दूपश वा रूप घारण 
कर लिया है। भाज मेहमानों वी ग्रावभगत्त करना कमर से कम झहरो मे तो विसी तरह सम्मद 
नही है । इस बात को उदयशकर भट्ट ते "नये भेहमाव' भ्ौर 'दो अतिधि' मे स्पष्ट किया है। 
उपेखनाथ अपक वे 'जोक' में भी मेहमानों का उपहास किया गया है। प्रभावर माचवें वा 
महान, मप्हुएाल, भी, इसी; से, साम्यधत, है; गुजराती,म इमाप#र कोडी: ने, मेहुसाज की, मम 
स्पा को 'बारणे टकोरा' में उठाया है और बडे ही मनोवन्नानिक ढग से निरूपित किया है । 
सम्मिलित परिवपर श्राज जटिल सामाजिक समस्या है ! इसने पारस्परिक वेभनस्य, परिवारिक 
अश्यतति, भात्म हत्या, ईर्पा, ढूंप इत्यादि दूपणों को पँदा किया है। प्रान राभी एक स्वर से 
यह धोपणा फरते हैं कि प्रविभक्त परिवार गृह-क्लह का सूल है । इस समस्या को विष्एु 
प्रभाकर ने बेंटवारा' में गौर प्रश्क ने 'सूली डाली' शौर “पापी पे भ्रत्ित किया है। बृहस्पति 
व! 'सास बहू इसी समस्या को उजागर करता है। 

इस सम्मिलित परिवार वी समस्या ले वई गुजराती एक्राफ्ों छेखकों को झाइप्ट 
जिया है | रमखलाल दसतलाल दसाई इत 'अग्नि स्तान' गृह-कलह का विपादपूर्ण चित्र प्रस्तुत 
बरता है। गुलावदास ब्रोवर ने 'माँ! में माता भौर पुत्र की ग्रनवन सपुक्त परिवार की समस्या 
के रूप में पेश की है। 'पडना पड़घा' में चुनीलाल मडिया ने उस माँ के सम्निपान दी प्रदर्शित 
किया है, जिसका प्रिय पुत्र डिवाह होने वर पत्नी वा बन जाता है । 


एकाकी |, र्घ५्‌ 


“यौन समस्याएँ हर 


इब्सन, था, गाल्सवर्दी इत्यादि के यथार्थवादी समस्या नाटकों का प्रभाव हिन्दों प्रौर 
गुजराती दोनो भाषाग्रों के एकाकियों पर पडा है। समस्या वे नाटकों की मूल समस्या काम- 
बामनना (8८%) है। योन-विकार से ग्रस्त पुरुष भ्रौर स्त्रियाँ जो असयमित एवं प्रसामाजिक 
व्यवहार बरती हैं, उसका अत्यन्त यथार्थ चित्रण आधुनिक एकाकियो मे हुम्ना है। इस वर्ग 
वे एकाकियों का सूउपात हिन्दी में मुवनेश्वर वे 'कारवाँ से और गुजराती में बदुभाई 
उमरवाडिया वे 'मत्स्यगथा भने गागेय” से होता है। 

भुवनेशवर ते 'एक साम्य होते साम्पवादी” भें एक ऐसे साम्यवादी का बित्र खीचा 
है, जो एक मज़दूर स्त्री को अपनी वासना-तृष्ति का साथन बनाता है । 'शतान' में स्ती-पुरुष 
वे सम्बन्ध को कामवासना पर भाधृत दिखाया है । 'प्रतिभा का विवाह' प्रेम श्रौर विवाह की 
कामजनित समस्या वी जिवेचना करता है ! “रोमान्स' में एक भाई की तथाकथित बहिन के 
साथ रोमास की यथार्थ कहानी निरूपित है। इन एकाकियों मे विवाहितो का प्रणय निकोण 
बनता है। रामकुप्ार वर्मा ने "परीक्षा नाटक! में २० वर्षीया युवती वा ५० दर्प के बूढ़े के 
साथ विवाह करवाकर जातीय विक्वार वो उभारा है। 'रूप की बीमारी, (१८ जुलाई की शाम! 
इत्यादि इनके भय एकाक्ियों मे कामवृत्ति के रहस्यो को खोला गया है । सेठ ग्रोविददान 
बृत्त 'मानवमन'* वाभग्रस्त मानवमन के अज्ञात स्तरों का उद्घाटन करता है। “निर्माण का 
प्रानन्‍्द! में सेठजी ने एक ऐसे छात्र का चरित्राकन जिया है, जो सहपाठिनी वे सानिध्य के 
बिना भव्ययन नहीं कर सकता । यौत-समस्या वो उदयशकर भट्ट मे भी अपने कतिप्य नाटकों 
में प्रमुखता दी है । “वर निर्वाचन! प्रौर 'त्मदान! में सुशिक्षित युवतियों दे प्रणय प्रसगो 
का निरूपण है। उपेख्रनाप भ्रइक के 'खिडकी”' एकाक्री में प्रतिज्ञा बरने वाले प्रेमी वे 
मनोभावो को खोला है। 'उपचेतना वा छल', 'प्रेम त पहले', 'सारस' इत्यादि एकाकियों 
में विष्णु प्रभावर ने कामबासना की प्रवलता प्रौर प्रधानता को यथार्थवादी शंली मे प्रतिपादित 
किया है। गशैशप्रसाद द्विवेदी इत्त सुहाग बिन्‍्दी', 'दुूसरा उपाय ही क्या है, 'परदे का अपर 
पाश्व', 'वह फिर झागी थी”, '्सवस्व समर्पश', 'कामरेड' इत्यादि एवाबियो मे प्रेम भौर 
बासना के चित्र भरद्नित हैं। प्रभावर माचवें कृत “ललित कला” 'बलव', लक्ष्मीनारायणशालाल 
कृत 'नयी इमारत', सत्येद्ध चरत्‌ कृत “गुडबाई भ्रनिता' इत्यादि एकाकी भाघुमिक मनो 
वैज्ञानिक समस्याएं चित्रित करते हैं। 

गुजराती में प्रेम, कामवासनां झौर मानासिक कूठाप्रों से सम्बन्धित अनक एकाकी 
उपलब्ध होते हैं। बढहुमाई उमरवाडिया और यशवत पड्या वे नाटकों में काम समस्या ने 
प्राधान्य प्राप्त किया है । उनके पौराशिक पात्र भी श्राधुनिक ढग के यौन-विवार से मुक्त नही 
है । बदुभाई कृत 'लोमहपिणी', प्रशवय झादर्श, “माला देवी' तथा यश्ववत पथ्या कृत 'कुब- 
जाना कामण', 'फाकलनु मोती', तुलसी पूजा” इत्यादि कामवासना सम्बन्धी समस्यामूलव 
एकाकी हैं । तदन्तर जयती दलाल कृत अजन' में नर्स के साथ उच्च वर्गीय व्यक्ति के वाम- 
जनित सम्बन्ध को विपय वस्तु बनाया है! ज्वलत अग्नि! मे गुल्लावदास ब्रोकर ने विवाह की 
समस्या को मनोव॑ज्ञानिक घरातल पर प्रतिष्ठित किया है। शिवकुमार जोशी के "मुक्ति 
असून! में शरणार्थ नारी के साथ क्यि गये दुराचार की भर श्रवंध पुत्र की समस्यामूलक 
घटना प्रस्तुत वी है । इसका प्रधान विषय कामवासना है| उमाशकर जोशी ने 'ऋरनेन्री से! 
में पुरुष बी कामम्रोलुपता तथा स्त्री के प्रति दुव्यंवहार का यथार्थ चित्र अकित किया है। 


१८६ हिन्दी और गुजराती ,नाट्य-साहित्य 


क्रडला' में उन्हो ने एक ग्रामीण युवती के साय एक सोनी के द्वारा किये गये दुराचार की 
कथा निरूपित की है। एवं विववा वहू के साथ उसके ससुर द्वारा किये गये व्यभिचार की 
घंटना ने 'सापना भारा' में नाट्यात्मकता प्राप्त की है। चुनीलाल मडिया इृत 'दौकरीनीमा' 
में ग्रामीण पुरुषों के चारिविक पतन को उभारा है। 'प्रो० पुलिन! मे यौनविकार भौर 
नारी स्वभाव का यथार्थवादी निरूपण है । 'शरबती मलमल' भी इसी परम्परा का एवाकी 
है | शिवकुमार जोशी के अनन्त साधना' मे प्रेम और कामवासमा की प्रवलता को सुनीति, 
यदुनाय इत्यादि पानो की सहायता से प्रत्यक्ष किया गया है। 


नारी समस्याएँ/ 


उपरिविवेचित नाटकों में पुरुष श्रौर स्त्री से सवधित कामवासना के,,विविध रूपों 
का प्रगटीकरण हुप्रा है । तदवर नारी-जीवन को कतिपय समस्याञ्रो ते भी दोनों भाषाम्रो 
के सामाजिक नाठकों में भ्रमुखता प्राप्त की है। नारी सदैव पुरुप के द्वारा प्रताड़ित भौर 
प्रपीडित रही है । परपरानुर्वातिनी नारी तो पुरुष के भ्रत्याचारों को श्ुपचाप सहकर जिंदगी 
काट देती है। किन्तु ग्राघुनिक मारी पुरुष के प्रति विदेह करती है । आ्राधुनिवा एकाकियों 
में इद दोनो प्रकारों के नारी रूप दृष्टियत होते हैं। तीसरे प्रकार की वे नारियाँ हैं, जो 
अपने व्यक्तित्व भौर चरित्र से श्रपते प्रौर पति के जीवन को सुदर पौर सवौदी बनाती हैं। 
हिन्दी-युजराती के एकॉकियों में नारी-जीवन के ये तीनो रूप प्रकट हुए हैं । 
राम$ुमार वर्मा के 'दप्त मिनट! नांटव' में नारी के सत्ीत्त्व को उमारा गया है भौर 
उसके प्रति झ्रादशंवादी भावना प्रगट की गई है। सेठ गोविददास मे अपने एवंपाश्री साटक 
'शाप और वर' में त्तारी-जीवन ने सनात्तन भौर भ्रधुनातन दोनो पहलू अध्यत प्रभावोत्यादक 
ढंग से ग्रक्ति किये है भौर श्रत में यह प्रतिपादित किया है कि तारी का परपरागत जीवन 
ही श्रेयस्कर है। उदययञकर भट्ट ने स्त्री का हृदय मे स्त्री-हृदय की उस विशालता कौ प्रद- 
ज्ित किया है, शिसके कारण वह प्रत्याचारी पत्ति को चाहती है । आदि मार्ग! में उपेस्द्रभाथ 
ग्रश्क नारी के दो रूप पेश करते है । एवं में नारी पति के अ्त्यादारों को सहकर उसने 
साथ रहना पसद करती है। दूसरे मे वह पत्ति, पित्ता श्रौर परिवार को छोडकर इब्सन की 
'नोरा! की तरह अपना मार्ग आप प्रशस्व करती हैं। जगदीशबद्र माथुर कृत 'रीढ की हड्डी” 
वर. की पप्तदगी में युवती को. संपूर्ण भ्रधिकार देने वी हिमायत करता है, इसमे नयी के 
सवतत्र ध्यवितत्व को उभारा यया है । 'प्रइक के “कैद में नारी लिप्किय श्रौर भ्समय् हैं । 
उनवे' 'उडान' भें वहू सक्रिय और समर्थ है। प्रभाकर भाषवे कृत 'पचकन्या! मैं नारी थे 
आधुनिक रूप ही प्रतिविधित हुए हैं, यद्यपि कथानक पौराणिक है। 
गुजराती में उमाधकर जोशी ने 'सेतरने योले' मे नारी के भव्य बलिदान की कथा 
ग्रक्ित कर उसके ग्ादर्श रूप को प्रगट विया है । दुर्गा' एदाकी में दुर्गा के पात्र हारा नारी 
के मातृत्त्द, प्रणयावाक्षा तथा पढ़िपरायणता वे मनोवैज्ञानिक हश्य उपस्थित बिग्ये हैं, जो 
बस्तुत मनोज्ञ हैं। गुलाबदास ब्रोवर कृत 'घरकुक्डी' में नारी की मातृत्त्त भावना को उजा- 
मर किया गया है । जयति दलाल मे 'पासउुक' मे मारो के विद्रोह श्रौर रामपंण को एक साथ 
यथवार्यवादी भित्ति पर उपस्थित क्था है । इृष्णलाल श्रीधराणी कृत 'पियोगोरी' है सबेह- 
घील पति वे द्वारा पत्नी-हृत्म का करण प्रसंग समाविष्ट है। उमेश कवि वा 'जुवानीनु ताणु / 
पराधुनिद' नारी की सिलज्जता दा पर्दा फरोश करता है। धुनीलाल भडियां वे 'चासटिय/ 
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में भौर शिवकुमार जोशी के 'प्रादीपया' में नारी-जीवन की करुण कहानी अ्रकित है । 'दुर्गेश- 
शुक्त्र' ने 'भेघली रातें! एकाकी में पुरुष की चुद्धि पर स्त्री बे हृदय को विजय दिजाई है। 
इसमें नारी के समपंण झौर सहनशीलता वे मनोहर दृश्य रकलित हैं। बटुभाई उमरवाडिया 
के मालादेवी एकाकी में नारी की बलिदान भावना भ्रगठ हुई है। मुलावदास ब्रोकर से प्रपन 
'एक्सवारे' और “कमला! एशाकियों में प्राघुनिक तारी के दम और विवित्र व्यवहार पर 
क॒टु प्रालोचना की है । 

वेश्या-जीवन पर विष्णु प्रभाकर में हिन्दी मे 'साहस' भर जयति दलाल ने गुजराती 
में मानी दीकरी' एकावी की रचना की है । दोनो मे वेश्या-जीवन का हृदय-मेदक चित है। 
इसी के' साथ सामाजिक यथार्थ भी ईमानदारी से उनमें उभर आया है । 

गुजराती में प्रेम की सुखानुभूति और दापत्य-जीवन की प्रसन्‍्तता के मनोहारी चित्र 
शिवकुमार जोशी के नाटवो में उपलब्ध होते है । “प्रसन्‍त दापत्य” 'फोइबा ग्राथ्या ', 'पाख 
बिनाना पारेवा', 'सुजाता! इत्यादि एकाकी नाटक जीवन की मधुरता और मोहकता प्रस्फु 
दित करते हैं । 'गुलाबरमतीती' मे दुर्गेश शुबल ने यह बताया है कि माता पिता के यौन- 
विकार व। बच्चों के जीवन पर कैसा विपरीत प्रमाव पडता है । गुलाबदास ब्रोवर इत गुज- 
राती वे सुप्रसिद्ध नाटक 'धुमश्नसेर! में पिता की सनोव्यथा का अत्यत सुदर प्रगटीक रण हुआ 
है । यह कृति पात्र,ने' श्रतद्वंन्द्ध कां बडा ही सफल मिरूपण करती है | इस प्रकार के एकाकी 
हिन्दी में हृध्टिगत नही हुए । इब्सन की 'नोरा” का नारी रुप बहुत ही कम ग्रुजराती एका- 
कियो मे प्रग्ट होता है। हिन्दी में 'भादिमार्ग, 'उडान” ,रीढ वी हड्डी! इत्यादि में नारी मे 
स्वतम् व्यक्तित्व को श्रधिक प्रश्नय दिया गया है । 


'हास्थ और व्यग्य! 


हिन्दी श्ौर गुजराती वे कई एकाकीकारों ने सामाजिक, राजन तिक या अन्य सार्वजनिक 
विपयो पर हाप््य एवम्‌ व्यम्यपूर्णा कृतियों का निर्माण विया है । इनमे से बहुत ही कम 
रचनाएँ ऐसी हैं, जिनका उद्देश्य केवल हास्य के लिए हास्य की सृष्टि करना है। श्रधिकाश 
एवाकी प्रहसनों के पीछे गरभीर सुधारवादी उद्देश्य निहित हैं। वे व्यक्ति श्ौर समाज वे 
दूपणो को हास्य के माध्यम स॑ प्रश्यक्ष करते है । 

हिन्दी एकाकीकारों में रामकुमार वर्मा के कई एबी प्रहसनात्मक है| 'कोक से 
अपविद्वासों पर सही रास्ता! में वकील, प्रोफेसर, कवि, सेठ इष्यादि पर, र्गीन स्वप्मा 
म॑ रगीन तवीयत के युवकों पर, 'कपत्रि पतग” में बवियों की कल्पनाप्रियता पर, फिमेल पार्ट! 
में आधुनिक युवतियों पर और “रूप की बीमारी में युवकों की सुदर बनने की श्राकाक्षा पर 
व्यग्य किया गया है। इनके अ्रन्य हास्योत्तेंजक एकाक्यो में 'पृथ्वी का स्व” 'फेल्ट' हेटा 
एक तोला अफीम की कीमत इत्यादि ब्रथिक प्रसिद्ध हैं । 

सेठ गोविददास ने भी कुछ हास्य रस वे एक्की लिखे हैं। उनवे 'वह्‌ मरा क्यो ?”! मे 
फौजी श्रफसर की झनुभवहीनता को उपसहनीय बनाया है । “उठाप्रों खाश्ो स्ताना' में बुफे 
डिनर पर व्यग्य है! 'भाधुनिव” यात्रा” म रेल की वढठिनाइयो पर, 'चौयीस घटे' मे रेडियो 
बा झतिशय श्रवण शौक पर, 'मूखहड्ताल” में तथाकथित सत्याग्रहियी पर भौर 'यु० नी०! 
तथा “झाई० सी०” मे राजनैनिक दभ पर हास्य पैदा किया गया है। इन सव मे शिष्ट हास्य 
की उत्पति हुई है 


श्८5 हिन्दी और गुजराती नादय-साहित्य 


उपेन्द्रवाय ग्रश्क के 'तौलिए', 'पकाा गाना ', 'जोक ', "पर्दा उठाओ पर्दा पिराह्री', आपस 
का समझौता! इत्यादि व्यग्यात्मक प्रहतन विविध सामाजिक विपयो पर हास्य व्यग्य वो 
सृष्टि करते हैं। 'तौलिए' में मावव-स्वभाव की विचित्रता पर हास्योद्रेंक है। 'पवका गाता' 
रेडियो के शास्त्रोय-सगरीत पर व्यस्य है । इसी तरह 'झधिवार वा रक्षत! व द्वारा प्रश्वजी मे 
सार्वजनिक नताग्रो पर बराठी चोट वी है । स्वर्ग की भचव' के द्वारा मबीम युग की पत्नी 
को पसंद करते वाले युवकों की आलोचना वी गई है । 'मस्वैयाजों वा स्वर्ग! /पैतरे', 'छठा- 
बेटा' इत्यादि भ्रश्या वे अन्य प्रहमन समाज थी समस्वाझ्रों को उभारते हैं प्लौर हास्य एवम्‌ 
बिनोद की उत्पत्ति भी वरते है। हिन्दी मे भशक रामर्थ हास्य रम व स्रप्टा हैं । 

विष्णु प्रमाकर ने भी सफ्ल प्रहसन लिखे हैं। 'उनतके गीत वे धोल' मे सितैमा वें 
बुत्मित मीतो पर कटाश्ष है। 'मूर्ख' मे बहुपत्नित्व वी निंदा की गई है। 'सरवारी नौकरी 
में कलर्क जीवन वा, पुस्तवकीट' में सूब रटने वाले विद्यार्थी वा, 'कार्य प्र भे मभी महोदपो 
बा श्लौर कॉप्रेसमेन वनो/ में अवमरयादियों था मज्जाव उहाया गया है। प्रभावर माचये 
बे बई व्यग्यमूलक एबी उपलब्ध होते हैं। अदालत वे पास', “होटल, 'लंटरखस', 'दीवार' 
'बपू चआहिए', नादक का साठ, 'पामलसाने मै” इत्यादि नाठकों मे समीर वौटि वा हास्य 
परिलक्षित होता है । इनमे प्राधुनिक सम्यता प्रेम, विवाह, राजन॑तिक एवम्‌ सामाजिक 
समस्थाप्रो पर मामिक व्यग्य है। जगदी्वद्र माधुर के 'मेरी वासुरी' भ कालेज के विद्या 
भरियों वा व्यग्यात्मक चित्र ग्रकित है। 'झो मेरे सपने वे सभी प्रहमनों में उन्म्रुक्त हास्य 


है । 
गुजराती में गभीर व्याथ तथा मासिक वटाक्ष जयति दलाल की इृतियों में हृष्दि- 
गोचर होता हैं ॥ उतकी रचनाएँ विचार-प्रधान तथा समस्या-पमरूलव हैं । झ्त उनकी बहुत 
कम रपनाप्रो में उस्मुक्त हास्य उपनब्ध होता है। उनके सुप्रसिद्ध एशोवित रूपक 'मविराम' 
में पति के प्रति पत्नी की हास्य एवम व्यग्य पूर्ण उक्तियों की सृष्टि की गई है। 'पारखु! मे 
उस डॉक्टर पर कटाक्ष किया गया है, जिसे भामदनी नहीं होतो । 'बेसो निशाके' में नयी 
शादी प९ मजाक है। 'हैया सगडी' मे वेकारो वी उम्मीदवारों पर हास्य मृध्टि है। 'जोंइए 
छे जोइए छे' मे विवाहेच्छु व्यक्ति एवम्‌ विवाह विज्ञापन पर व्यग्य किया गया है 'उपा- 
ध्याय ने भ्राटों' में उन लोगो पर मार्मिक कटाक्ष है, जो घर बे लोगो की तो बिता नही 
करते भौर प्रग्य लोगो की सहायता करने को दौड जाते हैं । 
रुषशकार गेएरी से "पाए के 'यरु स५ थी; सणत्य 'सकए३ है जो औप्मएि वे यह 
लडकी से खूब वाम लेती है श्रोरं उसके विवाह को तत्वर नही होती । यह सुदर हास्योत्तेजक 
एकाकी है | ब्राह्मणों की झढिग्रस्तता भौर पतनावस्था पर धूमकेमु कृत 'लाडू दाल! में 
कठाक्ष है। * 
चद्भवबदन मेहता गुजराती ने सफल हास्यरस के नाट्यकार हैं। उनके भ्रधिकाश 
मादक प्रहुसन परपरा के निवर्हिक हैं। 'रगभडार , 'लगनगालो', 'वरवहु', 'वहालोवह्मली' 
इत्यादि मेहताजी के हास्यरसाथित एक्यकी हैं। इन सभी इतियो वा विपय विवाह-समस्या 
है। 'रण्मडार' में विवाह करने को युक्ति पर 'लगनग्रालो मे 'कोन्ट्रेक्ट मेरेज्ञ! पर “बरवहु 
मे प्रेमी” पात्र के अदले बदल पर भौर 'वहालोवहाली मे प्रेमी-प्रेमिका के भागने पर हास्य 
एबए्‌ व्यस्य है । 
दुर्गेश शुक्ल ने 'एटम बोम' से एक जमीदार की झज्ञावता वी खिल्‍्ली उडाई है। 
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उनके 'वायुनों-डायरो' मे ग्रामजीवन पर निर्दोप हास्योत्पत्ति हुई है। पराघडी परिषद! 
विवाह विषयक हास्प समाविष्ट है । धनसुखलाल मेहता के “ सरी जतु सूरत” भी निर्वन्ध- 
हास्य पैदा करता है । 'सातड़े मीडे शुन्य! मे शुनीलाल मडिया ने कालेज व छात्री वे व्यव- 
हारो पर कटाक्ष किया है। उनवे 'हु ने मारी वहु' मे पारिवारिक जीवन पर मधुर हास्य 
है । मडिया कृत “वर पधरावों सावधान” झौर झिवकुमार जोशी कृत “पडापडी” से विवाह 
विपय को उपहसनीय बनाया है ! 

हिन्दी और ग्रुजराती के इन हास्यजनक एकाकियों मे से श्रधिदाश एकाकी विपय 
की हृष्ठि से सामाजिक हैं। इनमे हास्य कटाक्ष भौर व्यग्य द्वारा सामाजिक यथार्थ को 
प्रभावशाली झौर मनोरजक ढग से अभिव्यक्त किया है। ये जातीय कुरीतियों, रूढिगत 
सस्तारो, समाज के बाह्माडवरो, इत्रिमतताप्रो, रागद्ेपो, विपम्रताजन्प कुठाओ और विकृतियो 
पर प्रहार करते हैं। इस दृष्टि से ये सभी कृतियाँ यथार्थवादी हैं। इनके पोछे छिपी हुई 
लेखको वी शुमाशयता और मगलकारी भावना भी पूर्णात प्रगठ हुई है । 


राजन॑तिक समस्याएँ 

हिन्दी में उदयशकर भट्ट का “अधिकार कया रक्षब” उन सावंजनिक नेताप्रो की 
प्रालोचना करता है जो जनता के अधिकारी वे रक्षक कहे जाते हैं । पर वस्तुत वे श्रपने 
ही प्रधिकारी की रक्षा करते हैं । 'नेता' मे श्राधुनिक स्वार्थाब नेताग्री को चित्रित विया है । 
“सुदामा के तादुल” एकाकी में सेठ गोविन्ददास ने ऐसे नेत्ता को भ्रवित किया है जो घुनाव 
के समय वचन दता है और चादटुकारी करता है पर मिनिस्टर बनने पर किमी से भेंट नही 
करता । “अधिकार लिप्सा” में अधिकार न छोडने की स्वार्षी मनोक्षृत्ति वा चित्र है। “परैत्री 
में नेतायिरी की स्पर्धा का सथार्थ दर्शव है। मोहनसिंह सेंगर भ्रपने “भूतपूर्व मिनिस्टर” 
एकाकी द्वारा राजनेतिक नेताग्रों की दुर्वंलताग्रों को प्रत्यक्ष करते है | भुवतश्वर का “ताम्य- 
हीन स्राम्यवादी” एक कम्युनिस्ट युवक की दुश्वरिश्रता का पर्दाफाश करता है। रामपुमार 
वर्मा मे भी कम्युनिस्टो पर 'रेशमी टाई मे प्रहार बिये हैं। “बढ़े श्रादमी वी मृत्यु” मे 
उदयशकर भट्ट यह बताते हैं कि प्राज के तथाकथित बडे प्रादमी तब तक पूजे जात हैँ जब 
तक दे विश्विप्ट पदो पर भासीन होते हैं । उनके मरने पर तो उनके प्रति किसी वी हाइिक 
सहानुभूति नही होती । 

राजनैतिक कार्यकर्त्ताप्रो की जो कदु भ्रालोचना हिन्दी के इन एकाक्यो में गई है, 
ठीक उसी प्रकार की श्रालोचनात्मक दृष्टि ग्रुनराती के राजनीति विषयक एक्कियो में पाई 
जाती है। उमाशकर जोशी कृत “हवेली” में लोगो की उस मनोवृत्ति की निंदा की गई है जो 
मन्रपिद प्राप्त होते ही सब तरह से लाभान्वित होने वी फिक्र झुरू कर देते हैं। “नलिनी” में 
जयन्ति दलाल ने झाधुकि नेताओ्ो पर कटाक्ष क्या है जो दुनिया-मर के विपयो मे रस लत हैं 
और प्रपने परिवार का ध्यान रखने वा झ्वकाश ही नहीं पाते । इसी तथ्य वा प्रताशन उनके 
“ओदाया”” मे भी हुआ है। रमणलाल वसतलाल देसाई इत" भावनानु यून” एवं गरमीरयुग- 
सत्य का उद्धाटन वरता है । हमारे नेता झाज राष्ट्रगिता महात्मा गाधी ये नाम का अमर्या 
दित उपयोग वरते हैं । किन्तु उनती भावनाझो को तनिब भी नहीं भ्पनाते । वल्तुत भ्राज 
गाधी थी भावनाप्तो वा खूब हो स्हा है| चन्द्रददन मेहता ते झाज ये “विधानवाद'” पर कट्ु 
झालोचना की है । "धारासभा/ में हास्य वयग्यपूर्ण शेली में मत्रियों भौर विवानवादियों 


२६० हिन्दी श्रौर ग्रुजराती नाट्य साहित्य 


पर मामिक प्रहार है । शिवकुमार जोशी कृत “मधराते मेहमान” में विधानसभा के उर्स कार्य 
व्यस्त सदस्य की दयतीय स्थिति पर व्यग किया है जिसे मनोरंजन का अ्रवकाश प्राप्त नही 
होता और जो मध्यरात्रि के समय किसी बंगले के निकट चुपचाप विश्वाम लेता हुप्रा सगीत 
का धादन्द ले लेता है | इस प्रकार प्रापऊे गुजराती एकाकी समसामयिक राजनैतिक जीवन 
की भाँकी प्रस्तुत करते हैं ।- 


राष्ट्रीय चेतना 

हिन्दी में “स्वर्ण विद्वान” में स्वातत्य पूर्व दु.खी भारत का यथार्थ चित्र प्रर्ति 
किया गया है। उनका “राष्ट्र मंदिर" स्वतत्रता प्राप्ति के तिमित्त हिन्दू, मुस्लिम भौर झग्रेज 
तौनों जातियो के सम्मिलित प्रयत्तों को साकार करता है । सेठ गोविग्ददास ने “अध॑जाभत्त' 
द्वारा १६३५-४१ तक की राष्ट्रीय चेतना को उमारा है। उदयशकर भट्ट प्रपने 'क्रान्तिकारी/ 
में १४४२ के ऋन्तिकारी झादोलन की सजीव 'भाँकी प्रस्तुत करते हैं । इसमे देशभक्ति, त्याग 
भ्रौर समर्पण का आदर्श अभ्रकित है । सुधीर्ध के खून की होली' में स्वातत्य संग्राम के स॑ निकों 
पर भारतीय पुलिस के श्रत्याचा रो का निरूपण है ।”राप रहमात” में उत्होते झ्राजाद हिन्द 
फौज की राष्ट्रीमता भ्त्यक्ष की है | सत्पेन्द्र कृत /स्वततता का प्र्थ” एकॉंकी में देश-प्रम भौर 
राष्ट्र सेवा की भावनाएँ अकित हैं । विष्णु प्रभाकर का “हमारा स्वाधीनता सम्राम” एकॉकी 
सग्रद १८५७ से १९४४७ तक के राष्ट्रीय प्रादोलन को प्रस्तुत करता हैं। इसी प्रकार त्रिलोषन 
कृत “भूवे भेड़ियें,” केदारनाय मिश्र कृत “काल दहन” झौर जयनाय नलिन कृत “विद्रोही की 
गिरफ्तारी” भौर “देश की मिट्टी” राष्ट्रीयता के आदर्श को उमासते हैं । 

गुजराती में कृष्णलाल श्री धराणी के '/रबक ज्योति” मे राष्ट्रीय भानदोलन गौर देश 
शा की भावना अकित की गई है | उमाशंकर जोशी का “मुवित सगल'” १८४७ से १६४७ 
तक के राष्ट्रीय झान्दोलन को प्रस्तुत करता है। उन्होने 'विदाय' में देशसेवा की सर्वोपरिता 
सिद्ध की है। उनका “शहीद स्वप्नतु /” एकाकी १६३२ का राष्ट्रीय भाम्दोलन साकार करता 
है । “गाज रती प्रीपुडी” से साव॑जनिक सेवा मे निप्ठा के प्रभाव को उभारा है । जयति दलाल 
में प्रपने एकाकी “दिन पलठयो” मे राष्ट्रीय चेतना को भ्रत्यक्ष कमा है। उनका "तरंग साथे 
मनना तरंग एकाको स्वातंभ्योत्तर नैतिक पतन पर प्रकाश डालता है । “इतिहासनूं एक 
पानु/ द्वारा गुलाबदास ग्रोकर १६४२ की क्रांति का विवरण प्रस्तुत कर राष्ट्रीय जागरण को 
साकार करते हैं | घुन्नोलाल मडिया कृत “दीप निर्वाण” में शहादत की सा्थकता का मर्म- 
स्पर्शी दृश्य है ! 

इस प्रकार हिन्दी भौर गुजराती दोनो भाषाओ्रो के एकाकियो में स्वातंत्य-पूर्व भौर 
स्वातश्योत्तर परिस्यितियों के सदर्भ में राष्ट्रीय, चेतना भोर जनजागरणा की भाँकियाँ 
प्रस्तुत की हैं 

जा 

झाधिक प्ररन 

कतिपय एकांकियो में गरीबी, ध्धीरी, मजदूर, रिसान, प्राथिक-संघर्ष इत्यादि को 
नाटकौय रूप दिया गया है। उदयशंकर भट्ट कृत “उन्तीस सो पैतीस,” विप्णु श्रमाकर इत 
“साहस,! भर्मवीर भारती इत “भावाज का नौलाम” इत्यादि हिन्दी एकावो दारिद्यय के हृदय 
विदारक हृश्य उपस्थित करते हैं । गुजराती मे जयन्ति दलाल के “पाथरणा भरने चन्दर वा” मे 
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दुर्गेश शुक्ल के “घरडी जुवानी” झौर “पड़ना पतीका” से”, पत्तालाल पटेल के “बेतरणी ने 
काठे” मे, गुलावदास ब्रोकर के “गजब छे”” मे, चुन्नीलाल मडिया के “घूटडे घूटडे पी माँ” मे 
झौर पुष्करचन्द खाकर वे “पियरों पडोश्ची” में मीपणा दरिद्वता की समस्याएँ अकित हैं 
जिन्‍हे शीक्रातिशी त्र हत करना अ्निवायं है । हिन्दी मे उदयशकर भट्ट ने “दस हजार” में 
तथा उपेन्द्रनाथ अइक से “लक्ष्मी का स्वागत” में और गुजराती मे जयत्ति दलाल ने “सीयनूं 
माकू / में पूँजीपतियों की घननोलुपता की निंदा की है और तज्जन्य सामाजिक विपमता 
पर प्रकाश डाला है। व्यावसायिक जगत्‌ के यथार्थ चित्र सेठ गोविन्ददास ने “धोसेबाज” द्वारा 
और गुलाबदास ब्रोकर ने “शेर बाजार” द्वारा पेश किये हैँ । 


अन्य विपय 


उपरिलिखित विपयो के प्रतिरिकत हिन्दू मुस्लिम ऐक्य, ग्रक्कूतीद्धार तथा साहित्यिक 
समस्याझ्रो पर भी दोनो भाषाओं में एकाकी रचे गये है । हिस्दी में उदयशवार भट्ट के “मदिर 
के द्वार पर” में तथा भगवतीचरण वर्मा के 'चौपाल' में अद्ूनोद्धार की समस्या ली गई है । 
इसी समस्या का निरूपण ग्रुजराती में उमाशवर जोश्ी ने भ्रपने “ढेइना छेड भगी में शौर 
चन्द्रवदन मेहता ने “सनातन धर्म” में किया है । उदयशकर भट्ट कृत “एक ही कक्न ? में और 
उपेन्द्रनाय भ्रश्क कृत “तूपान से पहले” हिन्दी एकाकी तथा जशवत्त ठाकुर कृत “स्वप्त द्रप्टा”' 
गुजराती एकाकी हिन्दू मुस्लिम ऐक्य से सम्बन्धित हैं । 

. रामकुमार वर्मा न प्रपने हिन्दी एकाकी “घर श्रौर वाहर” में एक ऐसे कवि का व्यग्यचित्र 
श्रशित किया है जो कविता करना नही जानता किर भो कवि होने का दम भरता है। इघर 
गुजराती में भी यशवत्त पड़या नअपने “ऋामवा” में साहित्यकार के मिश्याभिमान पर 
मामिक व्यग्य किया है । चस्द्रवरन मेहता का सुप्रसिद्ध गुजराती एकाकी * देडकामो पाँच शेरी ! 
गुजराती साहित्यकारों की विशेषताभी पर व्यग्य भ्रौर विनोद करता है भर वेघनशर्मा उप्र 
का हिन्दी गीति रूपक “हवाई हैदरादाद हिन्दी साहित्य सम्मेलन” हिन्दी साहिस्यकारों की 
हँसी उडाता है। दोनो की शैली और विपय वस्तु में बडी हीं मवोरजकता है । रामकुमार 
वर्मा का "कलाकार का सत्य”, गरोशझ्प्साद द्विवदी का “गोष्ठी”, उदयशकर भट्ट का “नया 
नाटक” इत्यादि हिन्दी एकाकी भौर उमाशवर जोशी का “लता मडप,” जयति दलाल का 
“सम सेवकों, शिवकुमार जोशी का “जीवता खडेरो” इत्यादि गुजराती एकाबी साहित्यिक 
विपयो पर झाधारित हैं । 


गीति नादूय 


गौति नाट्य पद्म बड़ रचना है। पश्चद्धता के साथ उसमे भावमयत्ता का भी 
प्राघान्य रहता है । भावो की भरभिव्यक्ति वेसे तो गद्य मे भी सभव है| परन्तु पद्च मे यह 
समावना अत्यधिक होती है | झ्तएवं सभी भावनाद्य विपशेत पद्यात्मक होते हैं । गीति- 
साटय में नाटक की कविता में भौर कविता को नाटक में बलात्‌ समाविष्ट करन का बाल- 
प्रवत्त नही होता । गद्य के स्थान पर पद्च का भ्रयोग करने से भी मीति नाट्य नही बनता । 
इसकी कथा वस्तु, मावसृष्टि, वातावरण इत्मादि में इतनी उदात्तता भौर कायमयता होती 
है कि उसे पद्मयात्मता रूप देना अनिवाय बन जाता है। ग्रौति नाट्य में कविता झौर नाठवा 
का पझपूर्व समस्वय पाया जाता है। इसका लिखना भत्यत कठिन है। विश्व साहित्य में 


श्द्रे + हिन्दी श्रोर गुजराती नाटूब साहित्य 


उत्तम कोटि के गीति-माट्य बहुत ही श्रल्प संख्या में रचे गये है । पश्चिम का एक समीक्षक 
नाटक का सर्वोत्तप्ट उदाहरण गीति नाट्य को ही मानता है। उसका यह कथन है कि 
मीति-नाट्य नाठक सर्वोच्च घारा है और सदेव बनी रहेगी । 

पश्चिम मे मीति-नाट्य परपरा वंसे तो बूतानी नाटकों से मानी जा सकती है, 
क्योकि यूनानी नाठकों मे कविता और नाटक वा सुन्दर सयोग हृष्टिगोचर होता है, परन्तु 
ग्राघुनिक परम्परा के गीति-नाट्यो का प्रदलन यूरोप मे उन्‍्नीसवी शतती के उत्तरा्ड ऐे हुआ 
है | मेटरलिक, सिज, ब्राउनिग, स्विनवर्त इत्यादि के नाटक इसी प्रकार के है। सम्कृत में 
यथार्थ गीति-ताट्य की सृष्टि नहीं हुई। गौति तत्त्वों की प्रचुरता कर्पूरमजरी, विनमीवें- 
शीय, मालविकासिमित्र इत्यादि रूपको में ग्रवश्य पाई जाती है । 

हिन्दी में मीति नांदूय के पुरस्करत्ता जयशकर प्रसाद हैं। उनका 'कर्णालय! 
(१६१२) हिन्दी का पहला गौति-नाट्य है । इसमें रोहित के भ्रतद्वंन्द्न को चित्रित किया गया 
है। उसके सामने पिता की आज्ञा और जीवन रक्षा (इन दो में से एक की पसदगी का 
प्रश्त है । वह इत्र की प्रेरणा से जीवन-रक्षा प्रयत्न श्रेयस्कर मानता है। पर बह पिता की 

वहेलना भी नही करता | प्रसाद ने हरिइचन्द्व का अतद्वन्द्र भ्रकित किया है । नाटक के 

झत में शुनः शेय की आातंवाणी श्रोर अजीग्त की पशुवृत्ति के सयोग मे नादूकीय संघर्ष 
चरमोत्कपं प्राप्त करता है जो समीचीन है। बेसे यह सामान्य रचना है । 

मंबिलीशरण गुप्त का अवध” (१६२५) हिन्दी का दूसरा ग्रीति-नाट्य है। इसमे 
नादूय-तत्त्व कम हैं झ्ौर काव्य तत्त्व प्रभ्िक है। गुप्त जी ने इसमे गांधीवादी प्राद्शों का 
स्थूल निरूपण श्रधिक किया है। भ्रतः इसमे प्रातरिक संघर्ष प्रगट नहीं हो पाया है। इसका 
मुख्य पांश्र मभ है जो गाँधी सिद्धान्तों का प्रतीक है। वह भाववता का प्रेमी है। इस 
कृति भें सारी घटनाएँ बिखरी हुई है। इसका उद्देश्य सत्‌ भर प्रसत्‌ का संघर्ष भ्रकित 
करना है। लेखक को उप्ते सफलता मिली है। सुरभि, ग्रामभोजक दइत्य!दि के ध्यक्तित्व 
विकसित नही ही पाये है । 

सियारामशरण गुप्त का उस्मुक्त' भोर हरिक्ृष्ण प्रेमी का 'स्वर्ण विहान! गीति- 
नादय के बहुत निबट नहीं पहुँच पाते । न 

भगवतीचरण वर्मा का 'तारा' गीतिनतादय नायिका ज्ारा की वासना औ्रौर धर्म 
भावता का संघर्ष चित्रित करता है। इस में मानसिक दन्द्दों का समुचित निरूपण हुपा है । 
इस हृप्टि से यह सफ्ल ग्रीति-नाटूय है । वर्मा जी ने 'महाकाल' श्रौर 'द्रोपदी' नामक दो 
प्रत्य भौति-साट्य रचे हैं । 'महाकाध” मे काल की झक्ति का भोर 'द्ोपदी मे द्वोपदी के चरित्र 
का प्रकन है ।द्धोपदी के सतोमंयनों के सुप्ठ प्रमटीकरण के काररा 'द्रोपदी' अवेक्षाकृत 
सफल गीति-नादय है। 

उदयशकर भट्ट कृत 'विश्वामित्रीं, मत्स्यगंघा' और 'राघा! हिन्दी के 'उत्क्ृप्ट' 
गीति-नाट्य हैं। इनकी कथाग्रो का आ्राधार पुराण है। भट्ट जी ने इनकी भाव-धृप्टि में 
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एकाकी २६३ 
प्रभावोत्वादकता, विचारों में नवीनता, कल्पना मे मौलिकता तथा पात्रों में वैयक्तिकता को 
निरूपण किया है। तीनो माटकों में प्रान्तरिक सधर्ष तथा मानसिक द्वन्द्र बड़ी ही सफलता 
पूर्वक श्रभिव्यक्त हुआ है | इन कृतियों में काव्यात्मकता, भावमयता तथा नादयतत्त्वों का 
तनिक भी ग्रभाव नही है । चरित्रांकन सूक्ष्म एवं सारगर्भित है। वस्तु-विन्यास स्वाभाविक 
है भौर पंत प्रभावोत्पादक है । वस्तुतः ये तीनों कृतियाँ हिन्दी की प्रौढ़ गीति-माट्य परम्परा 
का सूत्रपात करती हैं । 
सुमिवानंदन पंत ने 'रजत शिश्वर' श्रौर 'शिल्पी” नामक गीति-नाट्य-संग्रह प्रका- 
शित किये है । इनमें नाट्यतत्त्व कम हैं । झभिनेयता का नितांत प्रभाव है। में विशेषतः 
कवि की गंभीर विचार सृष्टि के परिचायक हैं। इनमें जीवन, जगतू, ईश्वर, भौतिकता. 
विज्ञान इत्यादि पर पंतजी का दर्शन अभिव्यक्त हुआ है। ये पठनीय अधिक हैं। इनमें 
प्रतीकात्मकता वा भी प्रयोग हुआ है ! 
घमंवीर भारती का “अंधायुग” हिन्दी का एक भत्यंत उत्कृष्ट गीति-ताट्य है बिसकी 
विवेचना इस प्रवन्ध के पौराणिक नाटकों के भ्रध्याय में की गई है । 
गुजराती में गोति-नाट्य की परम्परा उमाशंकर जोशी कृत 'प्राचीता' (१६४४) से 
प्रारम्भ होती है । 'प्राचीना' में उत्कृष्ट कोटि की काब्यात्मकता है। उसी के साथ संवाद 
संयोजन तथा चरित्रावन में नाद्यात्मकता का पूर्ण उन्मेष हुग्रा है। कर्ण, कुब्जा, बाल 
राहुल, गाधारी इत्यादि के चरित्र विकास में कवि ने बड़ी सतकंता एवं कुशलता का परिचय 
दिया है। वर्ण का पात्र तो बहुत ही भव्य एवं दिव्य है। इस कृति में प्राचीन पात्रों की 
सहायता से अवचीन जीवन का यथार्थ दर्शन प्रत्यक्ष होता है। शिल्प एवं शैली विपयानु- 
रूप गम्मीर तथा गरिमापूर्ण है। इस कृति में गीति-नादुय के श्रधिकाश तत्व समाविष्ट हुए 
हैं । परन्तु इसमें गीति-नाट्य के सम्पूर्ण स्वरूप का उन्मेष नही हो सका है । 
दुर्गेश शुक्ल की 'उर्वशी' (१६४८) रचना गीति-नाट्य के अधिक समीप है । उसमे 
सागरकस्या उर्वशी भौर मनुजपुत्र पुरवा की प्रशय फथा अकित है। समग्र कथा तत्व 
प्रियतम-प्रेयली के मिलन, प्रणय तथा वियोग तक सीमित हैं। इसमें अंक विभाजन, 
पाग्नाँकन, संवाद इत्यादि गीति-तादय के वाह्यावययव उपलब्ध होते है। इसमें चरित्रगत 
संघर्ष सृष्टि भी दृष्टिगत होती है। पात्रों के भावोद्यार द्वन्दमुलक हैं । लेखक ने प्रशयोहलास 
के साथ-साथ करुण हृदपोंद॒पार प्रकित करने का सफल प्रयत्न किया है। तज्जन्य मानसिक 
आन्दोलनों का चित्रण वस्तुतः श्लाघनीय है । 
श्री मंगल” पद्य रूपक संग्रह है । इसके रचयिता प्रेमशंकर भट्ट ने इसे नृत्य एवं 
गीतप्रधान संगीतिका की स्वरूप शैली 'में ढाल दिया है। सूत्रघार, नतंक-नत्तिकादृन्द, 
गायकबून्द, परिचारिकावृन्द त्तथा प्रववता इत्पादि की सहायता से कथानक का विकास 
होता है। इसमे नादूयाँशों का प्रधिक समावेश नहीं हो पाया है। यह्‌ रेडियो के ग्रधिक 
उपयुक्त है । इसके मधुर गेय गीतों मे पूरी रसात्मकता है | इस दृष्टि से 'श्री मंगल” भ्रवश्य 
उपादेय है । 
हसित बूच का 'सूरमगल' फागुकाव्यो गौर प्रसंग-चित्री कर सप्रह है । इसमें कथा: 
नक का प्रभाव है । इसकी समस्त रचनाएँ संगीत रूपक की कोटि में परिगणित करने “ 
हैं। उनमे गेयता का विशेष ध्यान रकवा गया है। सुस्पप्ट चरितवाकन, संघर्पात्मिण 
स्थिति, सुष्ठु सवाद योजना इत्यादि का इश् संग्रह में श्रमाव है। गीति-नाद्य * 
। 


रह हिन्दी भौर गुजराती नादुय-साहित्य 


तध््वों को समाविष्ट करने वा इसमे प्रयत्न भ्रवश्य किया गया है । 

तदतर गजेनद्रशाह, खीद ठाकुर, अविनाश व्यास, शिरीप मेहता इत्यादि नवो- 
दित गीतकारो न गीति-नाट्य का आविष्कार करने का गणनापान उद्योग किया है। प्रभी 
गुजराती में उत्कृष्ट गीति तादूब का ग्राविर्माव शेप है । 

हिन्दी और गुजराती ते गीति-वादयो का चुलनात्मक दृष्टि से अध्ययन करने पर हम 
इस निष्क्प पर पहुचते हैं कि दोनो भाषाओ्रो वें गीति-तादूयो मे पौराणिक प्रमगों का अधिकाश 
उपयोग किया गया है । इनक पात्र उदात्त भावनाम्रों के सदेशवाहक है | दोनो भाषाग्रों की 
इन रचनाप्रो मे कवियो की हृष्टि आदर्शोद्धाटन की ओर विशेष रही है। चरिव्राकन और 
बरतु-विन्यात्त के प्रति ग्रपेक्षित ध्यान नहीं दिया गया है। एक-दो रचताओो को छोडकर शेप 
में प्रान्तरिक द्वन्द्र और मानप्तिक सघ्प की झभिव्यक्ति एूर्ण-रूपेण नहीं हो पाई हैजो 
गीतिं-नाटूय के प्राणुतत्व हैं। 'ग्रधायुग” श्रौर 'विश्वामित्र और दो भाव नादूय' ये कृतियाँ 
दोओो भाषाग्रो मे प्रोक्षाकृत उद्कृष्ट गीति-नाट्य हैं । 


रेडियो नाटक 


रेडियो नाटक का माध्यम घ्वनि है। उसका रसानद अश्रवरेनिद्रिय द्वार ही प्राप्त 
क्या जा सकता है। गप्रतएव रेडियो नाटक श्रव्य काव्य या श्रव्यन्ताटक है। यह तवीनतम 
नादम प्रकार है । रेडियो न!ठक पभौर रगणचीय नाटक में मुल़भूत भतर है । रगमचीय नाटक 
दृश्य भी है मौर श्रव्य भी । रेडियो नाटक कैवल श्रव्य है । रगमचीय नाटक प्रेक्षक समूह 
के समक्ष रगमघ पर झपने समक्ष उपकरणों के साथ प्रत्यक्ष होता है । उसके प्रभिनेतागंण 
ग्रपनी वेशभूषा प्रौर आ्रावश्यक प्रसाधनों के साथ चतुजिध ग्रभितय करते हुए मच पर हृष्टि- 
गत होते हैं । विभिन्‍न प्रतार की कलाग्नी का प्रदशन रगमच पर सहज साध्य है। इन सब 
लाभो से रेडियो नाटक वचित रहता है | रेडियो-सेटवाला प्रत्येक घर इसका प्रक्षागह है। 
श्रोताग्रो भौर कलाकारों के मध्य कोई प्रत्पक्ष सम्बन्ध नही रहता । बेवल शब्दों की सहा- 
यता से रेडिय्रोन्तनाटक श्रव्य बतता है । प्रत्यक्ष प्रदर्शन की सुविधा न होते से रेडियो नाटक 
की सफलता का एकमान प्राघार सशक्त सवाद योजना है । वह वेवल सदादी पर आझाषृत 
है। इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि रेडियो नाटक के सवाद कितने प्रमावशाली तथा शकिति- 
शाली होने चाहिएँ। ध्वनि या झब्द सदेतो के माध्यम से श्रोताओं के मानस पटल पर 
भावधित्र भ्रक्ित होते हैं और वे झपने कल्पना चक्षओं द्वारा उनके प्रत्यक्षीकरण का भानद 
लेते हैं। रेडियो नाटक की प्रेक्षणीय बनाने के लिए उच्च-कौटि का रचना-कौशल श्रपेक्षित 
है | रगमचीय माटक की नाति रेडियो नाटक में विषय-वस्तु, चरित्र-चित्रण, कथोपकथन, 
चातावरण, शेली, उद्देश्य सब कुछ होता है । परतु ये सभी तत्त्व रेडियो ताटक में विशेष 
कल्ला-कौद्यल से समोशित होते हैं। रेडियो नाटककार को रेडियो बी सीमापग्रो और सुद्दि- 
धाप्रो को सदेव हृष्टिसमक्ष रखकर नादूय सर्जन करना पडता है । झतएवं उसका कार्य बहुत 
कठिन एवम्‌ वध्ट-्साध्य है । 

जैसा कि ऊपर कहा गया है रेडियो वाटर अव्य काब्य या श्रव्य-नाटक है। उसे 
दूसरे शब्दों मे 5दनि नाटवा भी वह सकते हैं | रेडियो नाटक में ध्यनि का तीन झूपो में उप> 
योग होता है. भाषा, ध्वनि-प्रभाव और सगीत । रेडियो नाटक कथनोपकथनाश्रित है। 
कथनोपकथन या तो गद्यात्मक होते हैं प्रधवा पद्यात्मक | कभी-कभी गद्य पद्च मिश्रित सवादों 
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) 

का भी उसमे उपयोग होता है । रेडियो नाटक के सवादो की भाषा में प्रसाद गुण का होना 
अपरिहाय॑ है! विलष्ट या प्रस्पष्ट सवाद उसे प्रसफल वना देते हैं । सरलता, स्वाभाविकता 
तथा सरसता रेडियो नाटक की भाषा के प्रधान गुण है। भ्रभीष्ठ प्रभाव की उत्पत्ति तथा 
प्रसगानुरूप वातावरण की सृध्टि के निमित्त नादय प्रसारण वे! समय वर्षा, विद्युत, प्राधी- 
तूफान, नदी-नालों पक्षौ-पश्ु इत्यादि की घ्वुनियों का उपयोग किया जाता है। इसी प्रकार 
भावाभिव्यवित को सवत्त बनाने और अपेक्षित वातावरण का निर्माण करने के लिए वाद्य 
सगीत की सहायता लो जाती है । दृश्यातर में भो उसी का व्यवहार होता है । इन उप- 
करणो द्वारा नाठक को प्रभावोत्यादक बनाया जाता है। एक समर्थ स्रप्टा ही रेडियो नादूय 
शित्प मे प्राण प्रतिप्ठा कर सकता है । 

रेडियो नाटक का सक्षिप्त होना आशश्यक है । परद्रह-बीस मिनट या श्रधिक से 
प्रधिक भ्राघ घटे में वहु समाप्त होना चाहिए। रेडियो साठक भ्रको में विभाजित नहीं 
होता । वह एक हृदय का भी होता है और अतेक हश्यो का भी | उसमें सकलनत्रय का 
निर्वाह प्रपक्षित नही है । रेडियो के शक्तिशाली माध्यम द्वारा ग्राज गद्य नाटक के उपरात 
काव्य-वाटक, संगीत रूपक, एक पात्री नाटक, रेडियो रूपक, इत्यादि भन्यान्य रूपक विधाश्ों 
का प्रसारण होता है । 

भारत में प्रॉल इंडिया रेडियो के दिल्‍ली बेन्‍्द्र से संवंप्रथम हिन्दी नाटव' प्रौर बबई 
केसर से सर्वप्रथम गुजराती नाटक का प्रसारण प्रारभ हुआ । भाज हिन्दी नाठक भारत के 
सगभग सभी वेद्धो से भौर गुजराती नाटक श्रहमदावाद, बड़ौदा, राजकोट श्रौर बबई बन्‍्द्रो 
से प्रसारित हीते हैं । प्रारंभ मे विशिष्ट शनी-शिल्प के रेडियो माटकों के श्रमाव में दोनों 
भाषाओं में रग्मचीय नाटक प्रसारित होते रहे । पिछले कुछ वर्षों से रेडियो को ध्यान में 
रखकर नाटक लिखे जाने लगे हैं । जो रगमचीय नाटक रेडियो पर भी बहुत भ्रधिक सफल 
हुए । उनके लेखकों में हिन्दी मे रामकुमार वर्मा, उदयशकर भट्ट, उपेस्द्रनाथ श्रश्क, जगदीश- 
चन्द्र माथुर आदि और गुजराती में उमाशकर जोशी, जयति दलाल, चद्धवदन मेहता, दुर्गेश 
शूक्‍ल इत्यादि विशेष उल्लेखनीय हैं 

आज रेडियो पर लगमग सभी प्रकार के हिन्दी गुजराती नाटक प्रसारित होते है । 
यहाँ यह सभद नही है कि दोलो भाषाप्रों के उठ समस्त रेडियो प्रसारित नाटकों का विवरण 
प्रस्तुत किया जाय । जिन जिन लेखको की रचनाएँ समय-समय पर रेडियो स्टेशनों पर प्रसा- 
रित होतो हैं उनमे से क्तिपय ये है हिन्दी में रामकुमार वर्मा, उदयशकर भट्ट, से5 गोविन्द 
दास, विष्णु प्रभाकर, लक्ष्मीनारायशलाल, विनोद, रस्तोगी, प्रभावर माचवे भारतभूपण 
अग्रवाल, धमंवीर भारती, रामवृक्ष बेनीपुरी, सत्येग्द्र शरत्‌ इत्यादि श्ौर गुजराती मे उमा- 
शकर जोशी, जयति दलाल, चन्द्रददन मेहता, दुर्गेश् दयुवल घनयुखलाल मेहता, गुलावद।स 
झोकर, इन्दुलास गाँधी, चुनीलाल मडिया, शिवकुमार जोशी, भास्कर वोरा, भ्रदीमर्णबान, 
शवीन्द्र ठाकुर, पिनाहिन ठाकुर स्‍्रादि । इन क्षेस़को ने साहित्यिक नाटकों के साथ रेडियो के 
उपयुत्रत्त नाटकों की भी सृष्टि की है । प्राज हिन्दी श्रौर गुजराती दोनो भाषाओ्रो के नाटक 
कार रेडियो नाट्य शिल्तर की विश्विष्टवा से पुरी तरह परिचित हैं। रेडियो के मवीन माध्यम 
ने बई मये लेखकों को भी पैदा किया है। हिन्दी श्र गुजराती के कुछ लेखक तो कैवल 
रेडियो वे ही लिए लिखते हैं । 

रेडियो द्वारा प्रसारित प्रारभिक दोनो भाषामो के नाटकों के कयामक अ्रधिकतर 


२६६ , हिन्दी और गुजरातौ नाठय साहित्य 


ऐतिहाप्रिक एवं पौराशिक हो थे। स्वातत्योत्तर रेडियो नाठको में यथार्थ जीवन वी सामा- 
जिंक समसस्‍्याएँ बहुत ज्यादा उभर झाई है। राष्ट्रीय सरकार की स्थापना ने पश्रन्यान्य कई 
राष्ट्रोपंक विपयो को प्रमुखता प्रदान की है। हास्य झौर व्यग्य पर ग्राप्रारित इन दिनो 
कई नाटक प्रसारित होते है। हिन्दी में प्रभाकर माचवे, चिरजीत, उपेख्रनाथ भ्रइक झौर 
अमृतलाल नागर ने तथा गुजराती मे चन्द्रददन मेहता, भ्रदीमंब।न भौर फिरोज प्राटिया में 
हास्य॒रसाश्रित रेडियो नाटको की सृष्टि की है |” 

आज रेडियो सम्य जीवन का अनिवार्य भ्रग बन गया है। रेडियो केन्द्र उत्कृष्ट कोदि 
वे कार्यक्रमों को प्रसारित करने के लिए विशेष सक्तिय एवं सचेष्ट हैं। श्रतएवं सत्वशील 
रूपको की बहुत बडी सस्या में आवश्यकता उत्पन्त हो रही है। दोनो भाषाग्रो के नाटक- 
कार ग्रधिकाधिक रेडियो नाटकों की सृष्टि कर इस वामन स्वरूप नादय प्रकार की विराट 
शक्ति को प्रगठ करते का भगीरथ प्रयत्न करेगे ही, इसमे सदेह नहीं । 


ग्यरह॒वाँ अध्याय 
रंगमंच 
ह.] 
पीछे हम यह कह चुके हैं कि संस्कृत साहित्य में नाटक 'दृश्यकाम्य' माना जाता है। 
अभिनय उसका झनिवाय अंग है। भरतमुनि ने भपने नाट्य शास्त्र मे विविध नादूय तत्वों 
के सूक्ष्म विवेचन के साथ-साथ रंगमंच गौर उसके पंगोपागों का भी सर्विस्तार वर्शन 


५ किया है। इससे यह सिद्ध होता है कि संस्कृत नाठक के साथ रंगमंच का प्रविभाज्य संबंध 


रहा है। संस्कृत नाटक प्रवश्य प्रभिनीत रहे होंगे । द्रुर्भाग्य से भ्राज हमारे पास ऐसे कोई 
साधन उपलब्ध नही हैं जिनकी सहायता से संस्दत नाटक संवधी रंगमंच के प्रादुर्भाव और 
विकास का क्रमिक इतिहास प्रस्तुत क्रिया जा सके । छोटा नागपुर के तिकट रामगढ नामक 
पहाड़ियों में कल जे० झ्ार० झसली ने सन्‌ १८५६ के लगभग दो गुफाएँ ढूँढ निकाली 
जिनसे प्रशोक कालीन “शितालिपि/ मे लेख छुदे हुए हैं । इन गुफाम्रो के नाम हैं “सीतावेंगा” 
भौर “जोगीमारा” । डॉ० थियोडोर ब्लोक ने सनू १८६४ मे इनने पर्याप्त निरीक्षण भौर 
परीक्षण के पश्चात्‌ इन्हें प्राचीन नादयग्ृहो के मवशेष माना है ।' ये रंगधालाएँ ईसा ते 
तीन सौ वर्ष पूर्व की हैं । यहां नाटक खेले जाते थे तथा कविता पाठ होते थे। इसका समर्थन 
कई विद्वानों ने किया है ।' पर वर्गेंस कोदि कतिपथ विद्वारों ने इसका खंडन करते हुए यह 
प्रतिपादित करने का प्रयत्न किया है कि ये गुफाएँ निवास स्थान का ही काम देती थी झोर 
यदा-कदा इनके मध्यस्रण्ड मे नृत्यसंगीत के झ्ामोजन होते थे। जो कुछ भो हो, यह निविवाद 
रूप से कहा जा सकता है कि प्राचीन काल में हमारे यहाँ नाट्यगरह थे श्रोर नाटको का भ्रभि- 
नय होता था । मध्ययुग में यह परंपरा तो द्वट गई, पर लोक नाटको के खुले रगमच जारी 
रहे । “लोकनाटक” नामक इस भ्रबन्ध के द्वितीय ग्राध्याय में जिन लोकताटको का विवेचन 
झौर विश्लेषण प्रस्तुत किया गया हैं वे सभी इसी 'लोकरंगमच' पर खेले जाते रहे है । 
“हृश्यकाब्य' के नाम से अमिहित सस्कूत के सभी नाटक 'रंगमंदीय” थे। “प्रा परि- 
तोपादिवदुषा न साधु मन्ये प्रयोग विज्ञावम्‌” कालिदास का यह प्रादर्श सभी वादूय स्रप्टाग्रो 
के द्रष्टिससमक्ष रहता था। किन्तु आगे जाकर कुई ऐतिहासिक कारणों से नाटक के इस 
रूप में परिवर्तन हुआ भौर वह दो भागों में विभक्त हो गया। एक रंगमंचीय नाटक और 
दूसरा वह नाटक जिसकी रचना या तो रंगमंच की माग को पूरा करने के लिए नही की गई 
या जिसमे रंगमंचीय गुर नही हैं । इन दो भागों मे पात्र सृष्टि, भाधा-झैली, हृश्य-विधान, 
संबाद-योजता, दृष्टिकोण भादि कई वातो में भिन्‍तता हृष्टिगत होती है। पूर्व अरध्यायो में हम 


१. पराह्वार/ंधा $0828०--१० --.प्ल॒च्यध्षावाब्ज 028 (074. 4934 एते- 
800, 9. 40, 

२. (श्र) पगा6 [68० ० 6 साए0४४--99 पर, प्र. जराफ़णा हा०,, 9. 22, 
(आ) इसारो नाद्य पर॒परा --श्री० श्रीकृ्णदास, प्र० सं० १६४६, पृ० १३८। 
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२६६ - हिन्दी और ग्रुजराती नादय-साहित्य 


अधिकांश दूसरे भाग के हिन्दी भौर गुजराती नाटकों का विवेचन कर घुऊ़े है। यहाँ हम रग- 
मंच श्रौर उसके सदर्भ में दोनों भाषाओं के कुछ “रंगमंचीय” नाटकों का श्रध्ययन करेंगे । 
अग्रेजो के प्रायमन के पश्चात्‌ रंगमच का आ्राघुनिक युग शुरू होता है। भ्रर्थाचीन ढंग के 

रंग्मच का सर्वप्रथम प्रारभ कलकत्ता भे हुप्ना । सन्‌ १७४७ ई० के प्लासी युद्ध के समय कलकत्ता 
में आज केमिशन-रो के पूर्वोत्तर भाग में लाल बाजार मे अग्रेजो का प्ले हाउस! नामक नादय- 
ग्रह धा--' जहाँ श्रग्नेजो के द्वारा अग्रेजी नाटक खेले जाते ये। युद्ध में उसके ध्वस होने पर सन्‌ 
१७७४ ई० में पुन उसका निर्माण हुआ | कलकत्ता के अप्रेजी रगमच की यह परभ्परा छली- 
सवबी शताब्दी तक चलती रही। इससे प्रेरित तथा प्रभावित होकर हेरेसिम लेबेडेफ नामक रूसी 
थ्रात्री ने सन्‌ १७६४ ई० में कलकत्ता के मध्य भाग में एक ताट्यगृह स्थापित किया और बाबू 
गौलोौसनाथ तामक बंगाली भाषाविदुकी सहायता से 'छुझ्वेश' नामक बगला नाटक सर्वप्रथम 
दिनाक, २७ नवम्बर १७६४५ के दिन खेला ।' इसमे बंगाली पुरुषो के साथ स्त्रियों ने भी भाग 
लिया ।' तत्षश्चात्‌ नाट्यग्रृह और नाटक मण्डलियाँ क्रमश' बनी श्रौर हटी । पर बंगाली 
नादुयाभिनय की यह परम्परा लेवेडेफ के भ्रनत्तर »ज तक प्रक्षुण्ण रूपए जारी रटी है। 
समस्त भारत मे बंगाली रंगमंच सर्वप्रथम प्रग्स्म्म हुआ झौर उसका चरमोत्कर्ष भी हुआ । 

समभे हमारे देश वी रगमचीय प्रवृत्ति को नेतृत्व प्रदान किया । उसे-कलात्मक हृष्टि से 
अत्यन्त समृद्ध और सम्पन्त बनाने वाले नाट्याचार्य गिरीशषचन्द्र धोष और शिक्षिर भादुडी 
यहाँ श्रद्धापू्वक स्मरणीय हैं । 

जहाँ तक हिस्दी और गुजरती रंग्रमची का प्रसव है उनका पिकास बंगला रफमंच के 

प्रनन्‍्तर हुमा है। परन्तु बंगला रंगमंच ने उन्हें प्रत्यक्ष रूप से प्रभावित नहीं किया । उन 
का विकास प्रत्य स्लोतो से हुआ । इस विषय वी विवेचना करने के पूर्व यहाँ हम उत्त “इन्दर 
सभा” का परिषय प्राप्त कर लें जिसका सम्बन्ध हिन्दी-गुजराती दोनो के रंग्मंचो से समान 
रूप से है। 


(इन्दरूसभा' ४ 

अवध के सुप्रसिद्ध नवाव बाजिदमली शाह (शासन काल १८४७--१८८७ ई०) के 
समकासीन संयद ग्रागाहसन 'भ्रमानत” (सन्‌ १८१६--१८५८ ई०) थे । उन्होने लखभऊ में 
/इन्दर-सभा” गीतिनादय (प्रोपेरा) की सन्‌ १८५३ ई० में रचना की । यह हिन्दी-उर्दू का 
प्राचीनतम्त उपलब्ध रगमंचीय नाटक है। यह वहा जाता है कि 'अमानत' वाजिद्ली शाह 
के दश्वारी कवि थे। उन्होने अपने झाश्रयदातरा की झ्ाज्ञा से ही 'इन्दर-सभा” ताटक लिखा! 
लखनऊ के 'केसरवाग' में एक रंगमंच बनाया गया जहाँ इस माटक का प्रभिनय किया 
यह मत थो राम बावू सकतेना के *& छा॥09 ण एपा [शाप (उर्दू साहित्य का 
इतिहास) नामक प्रन्य के प्राघार पर प्रचलित हुम्रा । हिन्दी भौर घुजराती के कई देखको ने 


१. प॥6 [॥647 50986, १० [---पत्शाव्यवा३ कैश। (095 609508,.934, 2206< 
7 हंणा, 9.76, * का] ५ 
२६ 480 गापंबा 838९, १0 --प्त्यात्यतदाबात 088 60799, [934 हत- 
(०, 9, 220. $ः 
+ ३ 6 , छ. 220. 
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इस भत को ग्रहण किया है ।' किन्तु श्री सक्सेना के इतिहास पर प्राधृत यह मत्त झब गसत 
सावित हुप्रा है। प्रयाग विश्वविद्यालय के उर्दू विभाग के प्राध्यापक थी रूसी हुज्जामों इस 
मत का खण्डन करते हुए अपन एक लेख में लिखते हैं कि “यह बात बिलवुल पप्रमाणित है। 
* 'प्रमानत' का वाजिदप्रलीशाह के दरवार से कभी कोई सम्बन्ध नहीं रहा।"' इससे यह 
स्पष्ट है कि 'इन्दर-समा' को रचना भ्मानत ने स्वेच्छापूर्व क की थी । तसनऊ विश्वविद्यालय 
के उर्दू के प्राध्यापक श्री सेयद मसऊदहसन रिजवी भी भपनी पुस्तक 'इन्दर-सभा” में शरो० 
मसीहुज्ज्मा के कथन का समर्थन करते हैं ।' पभ्राकाशवाणी लखनऊ से प्रसारित एक वार्ता में 
श्री एस० इहनिश्ञाम हुसेन भी यही राय पेश करते है कि यह गलत है कि "नवाज वाजिदशली 
शाह के कहने से झआगाहुसन “'अमानत' ने यह ड्रामा (इन्दरसभा) लिखा था कि 'म्रमानत! 
वाजिदप्रली धाह के दरवारी झायर थे। इन बातो वो मैं इसलिए नहीं मानता क्यो कि 
“प्रमानत' ने खुद 'इन्दरसभा” लिखने की वजह प्रपने दोस्त हांजी मिर्जा प्राविदभली की 
फरमाइश बताई है ।" 

इन प्रमाणों से यह भिद्ध होता है कि ममानत की 'इन्दरसभा” का वाजिद झलीशाह 
से कोई सम्बन्ध नही है । पव प्रश्न यह है कि 'इन्दरसभा' का वाज़िदपलीशाह से सम्बन्ध केसे 
जुड गया ? 

इसका कारण यह है कि नवाब वाशिदप्रलीशाह के जमाने में भो रासलीलाएँ प्रच- 
लित थी । इन्ही रासलोलाप्रो के प्राधार पर विविध धटनाभो को लेकर रगीले वाल्िदप्रती- 
शाह ने राघाकृष्ण के 'रहस' (रास या रासलीला) लिखे थे । जो गीमती नदी की भोर गे सर- 
बाग में स्थित उसके “रहसखाने” में तृत्य, संगीत, भभिनय पझ्रादि के द्वारा सेले जाते थे" 
और जिनमें कई स्त्रियाँ और पुरुष भाग लेते थे । इस भ्रवार 'रहस' का सम्बन्ध चाजिद- 


अलीशाह से है भौर 'रहस' से प्रभावित होकर भागाहसत, 'भमानत' लक्षनवी ने उसी के 





१. (क) हिन्दी 

(थ) भधुनिक हिन्दी साहित्य (१८४० से 7६००) डॉ० लक्ष्मीसागर याष्णेय, ए० २७१ । 

(था) हिन्दी नाडक उद्भव और विकास डॉ० दशरथ भोभा, पृ० ३६६ | 

(३) भारतेन्दु नाथ्य साहित्य, डॉ० नरेन्द्र कुमार शुबल, ४० ३७ | 

(३) हिन्दी के पौराणिक नाटक, डॉ० देवाप सनादूय, [० २२० ) ड़ 

(ख) गुजराती :-- 

(झ) गुजराती के अभिनयाचार्य श्री अयशकर 'सुन्दरी” अपनी इस्तलिसित डायरी में (प० १) 
लिखते है :--//बम्वई अदेरा की रगभृमि से सम्दन्धित सभी लोग ध्दतापूर्दक यह गायते 
हैं कि वाशिदअली शाद ने अपनी नतकियाँ के द्वारा 'सश्णपरी?, 'पु -राजपरी? श्रादि का 
अभिनय करवाया था और उसमें उन्होंने रब राजा इन्द्र का पार लिया धा। यह पेश 
(इन्दरसभा) राजमइल से खेला गया था ।!? (मनूदित) 

(आए) श्री मूलजी भाई पी० श्गह का एक प्र मेरे लाम ! 

२५ हिन्दुस्तानी (श्लाद्ाबाद) में प्रकाशित लेख--लेसक--प्रो० मसीहुण्णमाँ ) अंक--भपटूयर"दिश* 
१६४८, पृ० ५३-४४ | 

३० इमारी नाट्य परम्परा--श्री० औश्ृष्णदास, ए० २०६०७ | 

४. “सारग” भाल इसिडिया रेडियो का पाछिक पत्र, भक--२२, भगैल सग्‌ १६४६ ६०, बतौ-द्वागा 
और नाइकर पृ० ३० | 

४- कादविनी! माचे १६६२ में लेप-- “उई के प्रधान नाटककार भौर निरेशक पराशिदशधीशाइ?-« 

ले० प्रो० मसीहुम्ज्ञमों, ए० २१। 
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ढंग पर ”इस्दरसभा"” ताटक बनाया! । इसलिए 'इन्दरसभा' का सम्बन्त दाज़िदअलीशाह से 
जुड गया है ऐसा प्रवीत होता है ! हे 

“इन्दरसभा' शगार-प्रधान मीतिनाटूय (0909) हैं| इसका विषय प्रेम और ध्वगार 
से सम्बन्धित है। राजा इन्द्र इसका नायक है | उसके सामने सभी परियाँ नाचती हैं । एक 
प्री जिसका नाम 'सब्जपरी' है गुलफ़ाम नामक इसात स प्यार करती है । इद्र इसे पराद नहीं 
करता । उस परी को कप्ठ देता है। उसकी परीक्षा ज्ञी जाती है । उसमे सफल होने पर परी 
की प्रपने प्रियतम मुलफाम का साक्षात्कार होता है। इस छोटे से केयानक को पअ्रमानत ने 
“इन्दरसमा' में भारतीय झौर फारसी नाद्य-तत्वों के समिश्रण द्वारा प्रस्तुत किया है । 

“इल्दरस भा! का रचना-विधान 'रहस” (रास) से मिलता“जुलता है। प्रारम्भ मं 
निर्देशक रभमच पर आकर प्रेक्षको को सवोधित कर कहता है -- 

'सभा से दोस्तो! इन्दर को आमसद भ्ामद है। 
परी जमालो के झ्रफसर की प्रामद प्रामद है।” 
तत्पक्चातू राजा इन्द्र प्रवेश करता है और भ्रपना परिचय बह स्वय देता है-- 
“राजा हूँ में कौम का झौर इन्दर मेरा नाम । 
बिन परियों के दोद के मुझे नहों प्राराम ॥ 
फिर इन्द्र परियोको लाने की भाज्ञा देता है। प्रत्येक परी का पहले परिचय दिया 
जाता है ॥ तदन्तर उशका प्रवेश होता है। झ्ाकर वह भी भ्रपना परिचय देती है! यथा -- 
पुखराजपरी ---गातों हूँ में श्लौर भाव सदा काम है मेरा । 
आफाक से पुखराजपरी नाम है मेरा ॥' 
इस प्रवार सब्जपरी, मीलमपरी, गुलफाम झादि सभी पात्र त्रमश मच पर प्राते हैं। नाच- 
गाव होना है । सगीत भौर पद्मात्मत्र सवादों द्वारा कपा विकास होता है। बीच-बीच में 
भावश्यक रणमचीय सूचनाएं संगीतकार या निर्देशक देता है । इस तरह यह नाटक भभिदीत 
होता है। 

“इन्दरसभा” वी रचना के समय सभी लोकनाटकों के अभिनय में झश्लीलता झा गई 
थी । याता, स्वाग रासलीला, भवाई आदि सभी मे स्थुल स्यगा र भावता झौर वीभत्स गौतो को 
भरमार थी | प्रमावत कत 'इन्दरसभा' भी इस विपय में उसी परम्परा का निर्वाह करती 
है । “इन्दरसभा” का वातावरण अत्यन्त भ्रइलीलता एवं भ्रभद्रता से परिपूर्ण है। उसमे 
ज्ागारिक गरातो की सरमार है । विलासी वातावरण के प्रनुरूप ठुमरी, गजल, वसत, होती 
प्रादि राग-रागनियों की रचनाएँ उसमे हैं । नृत्य और सगीत उसके अविभाज्य भ्रग हैं । 

“इन्दरसभा' की भाषा का वेज्ञानिक अध्ययन सबसे पहले रोजेन नामक एक जमंत 
विद्वान ने किया । इसको भाषा फारसी श्वब्दो से भरी हिन्दी-उर्दू हैँ! चौबोलो, छंदो शौर 
ग्रीतों का भ्रयोग हिन्दी की प्रवृत्ति का परिचय देता है। ब्रजमापा झौर प्रवधी के द्वाब्दो वा 
भी इसमे प्रयोग हुमा है । खडी बोली तो सर्वत्र है ही। इसके प्तिरिक्त 'लखनवी दक्साली 
उर्दू भौर विषष्ट उर्दू का भी बहुत काफी प्रयोग हुम्ता है । 

वाफिदप्रदोधाह के जमाने मे ग्रमानत की 'इन्दरसभा' सबसे पहले लखनऊ में सेली 


... | 'ब्िन्दुस्तानी में लेप-- इन्दरसभार,-ले०-प्रो० मसीहुज्जमा, भक अवदूवर"दिसम्बर १६४८० 
पृ० ४६। 
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गई | उसे अभूतपूर्व सफलता तथा अप्रत्याशित लोकप्रियता प्राप्त हुई। श्रो० मसीहुस्जमा 
का कथन है वि 'इन्दरसभा' जब लखनऊ में खेली गई तो उसमे परियों का पार्ट भी लड़कों 
ने किया था। इसको देखकर लोगों मे इतना पसद क्या कि मोहल्ले मोहल्ले यह सेला जाता 
रहा । लखनऊ में उसकी धूम मच गई ड्रामा का नाम ही भ्रामतौर से 'इन्दरसभा' हो 
गया । बहुत सी नाटक कपतियाँ कायम हो गई जो श्रपन अपने तौर पर ”इन्दरसभाएँ” 
खेलने भौर मुल्क में दौरे करने लगी ।”' भारतीय और यूरोपीय भाषाग्रों मं इसके अनुवाद 
हुए ! 'इन्दरसभा' का जर्मन भाषा में झनुवाद करनेवाले जर्मन विद्वान रोजेन ने अपनी 
विताव में 'इन्दरसभा” के सोलह प्रकाशनों का वर्णंन क्या है जिनमे उर्दू के श्रतिरिक्त चार 
नागरी लिपि में श्रौर एफ मराठी लिपि में है । लन्दत की इण्डिया ग्राफिस लायब्ररी सूची 
में 'इन्दरसभा' के ४८ प्रकाशनों का विवरण है जितमें से ११ नागरी, ५ गुजराती, श्रौर १ 
गुरुमुखी लिपि में है । 

इन्द्रसमा' की इस असाधारण लोकप्रियता से प्रेरित होकर प्रन्य लेखयों द्वारा 
लिखीं गई ग्यारह 'इन्दरसभाएँ' श्राज उपराब्ध होती है | इनमें मदारोताल कृत “इन्दरसभा' 
विशेष रूप से उल्लेखनीय है ! प्रमानत की इदरसभा वे एक वर्ष बाद ही हिन्दी में “नाटक 
छुेल्न बठाऊ रानी मोहना का” (१८४५४) “मुछन्दरसभा' शभ्रादि झपेरा भ्रमावत की रचना 
शैली पर रचे गये ।' 

'नाटव' छुल बढाऊ' का गुजराती सस्करण बम्बई के पारसी लेखक नशरवानणी 
खानसाहव ने “विक्टोरिया माटफ मडनी वे लिए तैयार किया | वम्यई सम भी 'इन्दरसभा' 
के प्रयोग पारसी नाटक कम्पनियों द्वारा किये जाने लगे । तदुपरात “उसके झनुकरण पर 
खुरशेद सभा', फररोख्त सभा” 'हवाई सभा! बदर सभा" झ्रादि गीतिनादयों (0:9९798) की 
अन्य लेखवो ने रचनाएँ की और उन सबका अभिनय भी हुम्मा । तदत्तर बालकों के लिए 
“बुनवुली इन्दरसभा” भी लिखी गई जिम्ते वम्बई के बच्चो ने खेला। दर्शक इसे देखकर 
प्रसन्‍त हो गए ।/!| 

“इन्दरसभा' के अभिनय की जनप्रियता क्रमश समस्त भारत में फल गयी। इसे 
बम्पई को पारसी थिग्रेद्रिकल कम्पनियों ने भारत के कई प्रमुख नगरो मे खेला । तदुपरात 
गुजराती और मराठो साटक मण्डलियो ने भी 'इन्दरसभा” के प्रयोग किये ।९ 'इन्दरसभा' का 


३१० हमारी नाथ््य-।रम्परा--श्री कृष्णदास, ए० र०३। 
'ह्िल्दुस्ताना? में लेख--घन्दरसभा?->ले० प्रो" मसीहुज्त्रमों, अक--अरसट्टवर-द्सिम्बर-१३४८५ 
पृ० ४६ | 
2५ (क) हिन्दी नाटक साहित्य का इतिइद/स--डों० सोमनाथ युप्त, पएृ० १२ | 
(ख) आधुनिक हिन्द -साशित्य (१८५०-१६००)--डॉ० लक्ष्मीमागर वाष्णेय ए० २२३ | 
$ (अ) अभिनयकला--ले० श्री नरमिंदराव भोलानाथ दिवेटिया। झावृत्ति पहली+ १६३०, पृ० ७७ | 
(था) अवेशको-युच्छू-१--भी ० बलवतराय कल्याणराय ठाकुर पइली आवत्ति-१६५६ । 
४ हस्तलिखित ढायरी--क्ी चयशकर “मुन्दरी?, पृ० ६४ | + 
६ (अ) बॉय गठरिया? भा० २--श्री चद्धददन मेदता जी, १६५४४ नी पदली आवृत्ति, पृ० ५६ | 
(आए) मराठी रगभूमि--श्री० आ० वि० छुलकर्सी, ए० १०६ | 
७ (अ) गुजराती नाट्य पनिका?, अक ६, अप्रेल १३५६, ५० ४० । 
(आ) “मराठी रगभूमि ग्रन्थ! में 'डोंगरेयाची कम्पनीर नामक परिच्छेद-ले० श्री आ० बि० कुल- 
क्यों, द्वि० भा०, १६६२) पृ० १०६ | 


३०२ * हिन्दी भौर गुनयाती माटय-साहित्य 


स्यापक प्रभाव इससे भी जाना जा सकता है कि गई पिमेट्रिज्न नाठकों में “इन्दरसभा' 
विशेष भ्रश वे रुप मे जुडी' भौर कइयों के गायन “इन्दरसभा” के गायनों की तर्णों पर 
रे गय ।' बस्तुत 'इन्दरसभा” का हमारे प्रालोच्य रगमच वे इतिहास में अत्यन्त भहृत््व- 
पूर्ण स्थान है । 


व्यावसायिक रगमच 


व्यावतायिय रगमच उन नाटव' मंडलियीं या थिग्रेट्रिल बम्पतियों से सम्बन्धित 
है जिनकी स्थापना व्यवसाय, व्यापार मै हेतु होती है भौर बितका अधपाव लक्ष्य धनोपार्ज न 
होता है | वे मडलियाँ, जिनवा प्रयोजन सादुयामिनय द्वारा कला प्रौर साहित्य की साधना 
बारना होता है या जिनगी प्रवृत्ति प्रयंत्राभ वे लिए नही, ध्रपितु भ्रानन्‍्द प्राप्ति निमित्त होती 
है भौर जिनमे दोजिया तौर पर सभी सदस्य राम्मिलित होते हैं, प्रव्यावत्ताधिबा रगमच बे 
झन्तगंत प्राती हैं । हिन्दी-गुजराती रगमच वा विशप सम्बन्ध व्यावसायिक रग्मच से रहा 
है। पत सर्वप्रषम महाँ उसका प्रालोचनात्मा इतिहास पस्तुत वरना युक्तियुवत होगा । 
तत्पश्चातू भव्यावसायिव' रग॑मंच मा विवरण पेश किया जाएगा। 


पारसी रगमच 


हिन्दी गुजराती अ्रधिवाश प्रभिनिय नाटवों वा रण्मच पर प्रवेश पारसी रम्मस 
द्वारा हुम्ला हैं। इस पारसी रगमच का सम्बन्ध भारतीय संस्कृत रममच से न होकर 
पाश्चात्य रगमच से रहा है। पारसी रगभच घस्तुत ग्रुजराती रगमच है, गिप्तका जन्म 
बम्वई भे गुजराती भाषी पारत्ती सज्जनों के प्रयत्तों स हुभा है | इसी पारती गुजराती रणमच 
पर हिन्दी-उर्दू नाठकों का सर्वप्रथम भ्रभिनय बम्बई मे प्रारम्भ हुप्ना भौर कालाग्तर भे उससे 
ग्रखिल भारतीय रूप ग्रहण पर लिया । इसी पारसी गुजराती रगमच बा इतिहास हिल्दी 
स्यावश्ोयिक रगमच का इतिहास है । “हिन्दी का कोई अपना र॒गमच नहीं है ।' * इस मत 
का समर्थन हिन्दी वे कई विद्वानों ने किया है ।/ हिन्दी रगमच वहुलाने साली झौर इस नाम 
को साधंव करने वाली कोई स्थायी चीज़ हिन्दी जयत्‌ के पास भभी तक भी मही है । * 
आशा की जाती है कि हमारे स्वतन्त्योत्तर प्रयत्नो के फ्तस्वरूप हिन्दी वा रममच अस्तित्व 
में भ्राएगा। 


१५ उदाइरणार्व--नज्ीरबेग का 'हरिश्वन्दर नाटकः, राममजन मिश्र टरदतल्थ? का दरिश्चन्द्ध भाटफर, 
दाफ्जि भुइग्मद अब्दुल्ला का 'शिकुन्तला? नाटक, रामभजन मिश्र का 'प्रईलाद नाढ़क! भादि--+ 
भारतेन्दु कालीन नादक साहित्य--ले० टॉ० ग्रोपीनाय तिवार), ए० २५१ | 

३ देखिए--रानसिंह में विमलदेदी! नामक साटक --ले० पापी भाई आाशराम ओभा-मौरबी 
शुवोध आये नाटक मछडली, पीजी आवृत्ति, (८४२ ) 

$ सहाकवि जयशकर प्रसाद * 'काब्य ओर कला तथा अन्य निदन्‍्ध*, तदौय संस्करण) सवत्त ३२००५ 
वि २० ३०६ | है 

४. भ--दा० नगेद्र * आधुनिक हिन्दी नाटक, पष्टमू सस्करण--१६६०, ए० ? । 

'भा--भऔरद्धष्णदास * इमारी नाट्य परम्परा, पृ० ६०७ [ 
३-० दंवर्षि सनाइय--दिन्दी के पौराणिक नाटक पृ० २१६ | 
० हिन्दी नाइक साहित्य का इतिदास--ले० डॉ० सोमनाथ गुप्त; पृ० इ८ | 


रंगमंच ३०३ 


रु प्रमानत कृद 'इन्दर सभा! (१८५३) के श्र पारसी व्यावसायिक रंगमंच के उदुभव 
के धूर्व इंगलैण्ड से प्रभिनेताप्रों की कम्पनियाँ भारत के पश्चिमी भाग में धम्बई और श्रन्य 
बड़े-बड़े शहरों में आ्राती और श्रेग्रेजो खेलो का प्रदर्शन करती । इनके अतिरिक्त रशियन, 
इटेलियन श्ौर फ्रेंच कलाकारों का भी इसी प्रकार आगमन होता ।' सन्‌ १८४४ में यूरोप 
फी किसी ग्रोपेरा कम्सनी ने अपने सर्च से अम्बई में ग्रांटरोड पर “रॉयल थियेटर' नीौमक 
एक छोटा-सा नाद्यगृह बनवाया ।' इस साद्यगृह में पश्चिमी लोगों हारा प्रमिनीत नाटकों 
एवं ओपेराप्रो से ग्रग्रेजी श्रफलरो भौर उनसे सम्बन्धित अन्य लोगो का मनोरंजन होता था। 
भ्रधिकतर शेक्सयर के।ही नाटक छेले जाते थे। बम्बई के तत्कालीन नगरपति सर जनन्‍्ताथ 
शंकरसेठ ने उबत नाट्यगृह सन्‌ १५४७-४८ के करीब खरीद लिया ।* 
इन यूरोप से आने वाली नाट्य-कम्पतियों के श्रेग्रेजी नाटकों तथा स्वृूल-कॉलेजों के 
श्रेप्रेजी 'कॉन्सरटो' को देखकर बस्वई के कुछ पारसी नवयुवकों ने सन्‌ १८५२ ई० मे पहली 
अवैेतनिक 'प्रारसी साटक मण्डली” शुरू की ।' तदन्तर कई श्यौकिया नाटक मण्डलियाँ 
प्रस्तित्व में श्रायीँ । उनमे से दो एक मण्डलियाँ, शेक्सपियर के भ्रेग्रेजी नाटकों वे प्रयोग 
करती थी । एक-दो ईरानी नाटक मण्डलियाँ फारसी में नाटकों का श्रभिनय करती थी झौर 
शेष सभी पारसी मिश्चित ग्रुजराती में नाटक खेलती थी। “रस्तम भ्रौर सोराब' सबसे पहला 
गुजराती नाटक अम्वई में सन्‌ १८४५३ में 'पारसी नाटक मण्डली” द्वारा खेला गया । इस 
मण्डली को प्रेरणा और प्रोत्साहन देने वाले सुप्रसिद्ध देश नेता स्व० दादामाई नौरोझी थे 
श्रौर एक प्रभिद्ध महाराष्ट्री सज्जन डॉ० भाऊदाजी इसको परामझञंदात्री समिति में थे। 
बम्बई में सन्‌ १६५५३ से १८६६ के बीच लगभग बीसे अवेतनिक नाटक मण्डलियाँ प्रमशः 
अस्तित्व में झ्रायी ।* उनमें से कुछ तो बन्द हो गईं शौर कुछ भ्ागे चलकर पेशेवर नाटक 
मण्डलियों के रूप मे परिवर्तित हो गईं १ 
/ फ़ारसी के समय॑ विद्वान, सुप्रस्िद्ध गुजराती भादूयफार, प्रकार, समाज सुधारक 
भौर शिक्षा-प्रेमी केखुशरू नवरोजी कावराजी के मार्य दर्शन मे बबई में सम्‌ १८६७-६८ में 
सबसे पहली व्यावस्तायिक नाटक मंडली का प्रारंभ हुआ जिसका नाम “विवटोरिया नाटक 
मडली था । इस मंडली के चार मालिको में से एक पारसी नादूय-सृष्टि के सबंमान्‍्य नेता, 





१० 'युजगत एक परिचय” नामक कांग्रेस रछृतिप्रंथ में परंगभूमि ना सो वर्षण नामक लेस। 
ज्ले० श्री चन्द्रवदन मेइता-४० २२३ । 

२, बाँध गठरिया! भाव २, ले० औ चन्द्रददन मेहता अथम आवृत्ति, पृ०५३। 

१५ का 8 के 

डे हे व्रा ड़ ] 

४-० /पारती नाटक तस्यानी दवारीख/--डो० धनजीमाई० न० पंदेल० १६३१, ए० २) 

६- “गुजराती नाश्ष्य! में “आपणी रंगमूमि? लेस--लै०--ड४(० ढी० जी० व्यास, भक्तूवर, १६४६, 
पृ०५। 

७. “गुजरात एक परिचय!” नामक कांग्रेस स्टृत्मिय में 'रंगभूमि? शीप॑क लेस--छे० झी इरकाल 
शूबल, एृ० रेशेड। 

८« (भ) पारसी नाटक तस्तानी तवारीस--शें० धननीमाई न० पटेल, पृ० २ 
(मा) ढों० रियाउुछ कावराजी-- गुजराती साहित्य परिपद्‌ नी भैमासिक पश्मिका?, पुरतक पदेलें--झंक 

भीजो, ए० शह३ । पु । 

(8) इसलिखित टापरी--ओऔ जयरोकर 'सुंदरी!,ए० २० | 


५ 
३०४ हिन्दी भ्ौर भुजराती नाट्य-्साहित्य 


्नुभवी दिदशंव एवम्‌ सफल भभिनेता श्री दादाभाई रतनजो दूठी थे श्रोर सचालन समिति 
के भ्रध्यक्ष थे 'रोपल थियेटर” के मालिव महाराष्ट्री सईएहस्य श्री विनायव जगसनाथ झकर- 
पैठ । श्री वे पुशरू वावराजी ने इसतरा मश्री पद ग्रहण किया था। इस मडली ते सन्‌ 
१८६६ में सबसे पहले के सुशरू वावराजी वा “बैजन भगे सनी जेह! नामक गुजराती नाटक 
सेला! जिसका कवानकः प्राचीम ईरानी इतिहास से संबंधित है । सत्यश्चात्‌ “निन्दाजाबु|, 
'हुरिद्वद्ध', लवबुश' श्राद्दि वई चाठक सेले । छुरशौद वालीवाला ने सर्वप्रथम विवदोरिया 
नाटक मडली के लाटक 'येजन मनी जेह” (१८६६) में एवं स्‍त्री थी भूपिया ली थी। इसमें 
उन्हें प्रसाधारण सफ्लता प्राप्त हुई थी।" इसी प्रकार पेस्ततजी फरामजी मादन से इसी 
मडली वे 'दादे दरियाव' याने “सुशरू नो साविन्द खुदा' नामक गुजराती नाटने में 'प्ोवान 
मामक नारी पात्र था ध्भिनय बर ग्रतिश्य प्रस्िद्धि प्राप्त वी थी ।' 'विवटोरिया नाटक 
मडढली' के प्रारभिवः झमिनेतामों में दादाभाई रतनजी दूठी, सुरक्षीद वालीवाला, उनते 
विता मेरवानजी वालीवाजा, तसरवानजी फरासमजी मादन, उनके भाई परेस्तनजी फराम 
जो मादन प्ादि थे। भागे जाकर इस मइली बे मालिवों भौर भभिनतापों में काफी परि- 
बर्तन हुए भोर इसने दो विभाग भी हो गये विवद्ोरिया माटव' मडली भौर प्रोरिजिनल 
विक्टोरिया ताटक मढली । 


हिन्दी-उर्दू भाषा का प्रारंभ - 


प्रारम मे ही यम्बई वहुभाषाभापी नगर रहा है। भरत भावे, किलॉस्कर, डोगरे 
प्रादि मराठी नाटक महलियाँ वम्बई में बसे हुए सभी प्रातों बे लोगो के लिए भपने मराठी 
माठकी थे साथ हिन्दी मे भी माठत सेलती थी । वम्बई वे सर जगन्नाथ शकरसेठ के प्राटन 
रोड धिपटर में भावे नाटव' मडली भयवा सागलीकर नाटक मडली ने १८५४ ई० मे “राजा 
गोपीचरद” नामक पहला हिन्दी नाटक खेला । इस प्रवार हिन्दी वाटक का सर्वेश्रपम भभिनय 
बम्बई से एक मराठी माठक मडली द्वारा हुमा यह नाटव मडली सन्‌ १५४३ में महाद्टू 
के प्रतगंत सागली रियासत के महाराजा सर चितामणिराव झाप्पा साहब पटवर्धव के प्रोत्सा- 
हन से उनके एवं झाक्षित श्री विष्णुदास भावे ने प्राइम की थी ।' इस मडली ने सर्वप्रथम 
सीता स्वयंवर!/ नामक मराठी पौराशिक पद्य नाटव १८४३ ई० में खेला ।' यह मडली 





१५ (शो) गुजरादी साहित्य परिषद भी सैसासिक पश्निका, पु० १--भक ३ 'स्व० वेखुशरू कादराजी 
लेख--लेखक--दॉ० शियाइच्ध कावराजी, १० २१३। 
(आ) पारसी नाटक तख्ता नी तवारीख--डॉ? घनजीमाई न पेश ए० २॥ 
(ह) “स्मारक ग्र थः युजरादी नाए्य शताम्दी महोत्यव, ए० १३॥ 
(६) इस्तलिखित डायरी---भी जयशकर “सुदरी? ए० २२ | 
३० पारस नाटक तख्ता नी तवाराख--डॉ० घनजीमाई न० पटेल ! १६३३; ए० ६० । 
३ यही पृष्ठ २०५ । 
४. (भ) बाघ गठरिया, भा० २ - थो चन्द्रवदन मेद्दता, ० ४३ | 
(आ) “युजराती नाट्य पमिका? में लेख--?आापणी रगभूमिः--ले० ढ० जी० व्यास अवटूबर १६४६! 
्ड पृ० ६। 
%« मरादी रगमुमि--ले० शी शाष्पा विष कुलकर्णी, दि० भा० १६६१४ ६० १५ घौर १६] 
६- मराठी रगभूमि---ले० भा० वि० कुलकर्यी १० ३६ | 


रगमच देण्श्‌ 


/ 
सामदी के बाहर वम्बई, सौराप्ट्र और गुजरात में घुम-घुमकर अपने नाटक प्रदर्शित करती 
थी। इन नाटकों के सवाद मराठी से अनूदित हिन्दी मे होते थे और गीत भूल मराठी में ही 
रहते थे, वयोकि मराठी गीतो का हिन्दो में पद्यवद्ध ब्नुवाद करवा कठिने माना जाता था । 
वम्बई में दकर सेठ का जहाँ नाट्यग्रह था उस ग्राट्र रोड विभाग में अधिकाश मुसल- 
मान रहते थे । इसके अतिरिक्त लखनऊ वी ओर से वुद्ध उर्दृदों मुसलमान पारसी नाटक 
कम्पनियों मे नौकर हो गये ये । व्यापारिक और व्यावहारिक मनोवृत्ति के पारसी मालिको 
को हिन्दी-उर्दूं (हिन्दुस्तानी) भाषा मे नाठक खेलने पर अखिल भारतीय क्षेत्र प्राप्त होने 
की और उसके हारा धनोत्रा्वेन करने की साूर्स समावया हष्टिगत होने लगी थी । इन सब 
बातो से प्रेरित होऋ़र 'विक्टोरिया नाटक मडली' के सालिको में से एक मालिक सोराब जी 
पटेल एम० ए० (दाजी पटेल) ने “सोने के मूल की खुरशीद” नामक हिन्दी-उर्दू नाटक सर्वे- 
प्रथम वतई में सन्‌ १८७१ में विक्‍्टोरिया थियेटर मे खेला जिसे प्राशातीत सफलता प्राप्त 
हुई ।! यह नाटक एदलजी सोरी कृत गुजराती नाटक “सोनावा मुलनी खोरशेद'' का पनु- 
घाद था। इसके झनुवादक ये वेहयमजी फरदुनजी मर्जबान । सोने के मूल की खुर्शीद' वो 
भत्यधिक तोक प्रियता मे प्रेरित एवं प्रोत्साहित होकर बम्बई की झनन्‍्य पारसी नाटक मडलियों 
ने भी गुजराती नाटको के साथ हिन्दी-उर्दू नाटक खेलने शुरू किये । इनमे एल्फिन्स्टन एल्फेंड, 
भोरिजिनल विक्टोरिया, एस्प्रेस विक्टोरिया, न्यू एल्फ्रेंड प्रादि नाटक मडलियों के नाम 
विशेष उल्लेखनीय हैं । 
उपरिलिखित गुजराती श्गमच के ग्रध्येताओं के प्रमाणो से यह सिद्ध होता है कि 
पारसी नाटक मण्डलियों का प्रारम्भ ने 'इन्दरसभा” की प्रेरणा से हुआ भर न इस मण्ड- 
लियो ने इन्दरसभा वे भ्रनुकरण पर हिन्दी उददूं नाटक खेलने शुरू किय। वस्तुत, बम्बई गे 
अ्ाने वाली यूरोपीय ड्रामेटिक कम्पनियों के खेलो को और पम्बई के यूरोपीयन कलबों के 
नाटूय प्रयोगो को देखवर तथा उनसे प्रेरणा प्राप्त कर पारसी नाटक मण्डलियों ने 
लिया । प्रारम्भ भे ये 'एमेच्योर क्तवो' के रूप मे थी । भ्रागे जाकर व्यावसायिक नाटक मण्डलियों 
के रूप मे उनका परिवतंन हो गया । इसका प्रामाणिक विवरण ऊपर प्रस्तुत किया गया है । 
अतएव प्रव डॉ० दशरथ प्रोका का यह कथन युवितियुक्त प्रतीत नही कि इन्दरसमा /' ने व्यवसाय को 
दे/शबर कहिप्य उब्साररी पारसी-सज्जनो, ने, एक वियेदिकल कम्पनी खोलते का सूक्लर किया) ”! 
सच वात तो यह है कि 'इन्दरसभा? (१८५३) के उद्भवकाल से ही वस्वई में पारसी ड्रामे- 
टिक पलबों का प्रचलन था भौर पारठी लोग भअग्रेजी तथा पारसी गुजराती भाषा में नाटक 
खेलते रहते थे | हा, इसमे फोई नदेह नहीं कि 'इन्दरतभा' की झखिल भारतीय लोक प्रियता 
से प्रभावित होकर पारसी, गुजराती भौर मराठी माटक मण्डलियो ने उसे भी खेलना धुल 
कर दिया था। इसका उल्लेख पीछे 'इन्दरसभा' वी विदेचता करते समय जिया जा धुका है । 
१० (भ) थी फ्रामजी शुस्ततादणी दलाल का “रत्री बोषनो सास पधारो :--- ये ० न० काबरा। रमारक 
अक 'में लेस--भ्री० कावराजी नो साटक तख्ता सायेनों संदप, श्क जूना सेलाहीना माजरः- 
पृ० १६। 
(झा) भी च द्ववदन मेइता--बाँध गठरिया? मा० २, प्र० आ० १६४५४, ए० ५९४ [| 
(3) ढॉ० डी० जी० ब्याम का 'गुजरादो नाट्य! नामक पत्चिका के आपयी रगगूमि” नामक लेस- 
पृ० ७ अक-३ अज्यूब---१३२ ६३ ६० ६) हू 
(६) थ्री जयशकर 'सुन्दरा? को हस्‍्तलिखित डायरी पृ० ५४ [ 
(२) दिन्दी नाटक : उद्मव भौर विकाउ--डों० दरारय ओम्य-द० ३६६ | 


३०६ हिन्दी झौर गुजराती नाट्य पाहित्य 


नादय साहित्य विपयव' लगभग सभी हिन्दी झोपग्रन्यों में यह निर्देश जिया है वि 
पेस्सनजी फरामजी ने १८७० मे प्रासपास वम्बई में 'श्ोरिजिनल भियरेट्रिवल वेम्पती नामक 
सतब्रसे पहरी पारसी नाटक मण्डली सोली ।/ यह वथन पुन विचारणीय है | पीछे कहा जा 
जा चुका है कि वम्नई वी सबसे पहली व्याव सायिव पारसी नाटव' कम्पनी “विवदोरिया नाटक 
मण्डल्ली” थी, जिसवी स्थापना सन्‌ १८६७ ६८ ई० मे हुई थी श्रौर जिसके मालिव थे दादाभाई 
रतन जी दूँढी । इसते मुख्य ध्रभिनेता (१)दादाभाई, रतन जी दूंठी, (२) युरशीद बातीवाला 
(३) भेरवानजी बालीवाला (४) पेस्तनजी फ्राममी मादन (५) नसरवानजी फरामजी 
मादम प्रादि थे +' चिक्टोरिया ताटव भण्डली वे दूसरे मालिक कुंवरजी नाजर मे साथ 
मनमुटाव हो जाने वे वारण दादाभाई सोराब जी, पटेत एम० ए० ने उससे भ्रलग होकर 
ओरिजिनल विक्टौरिया नाटक मण्डली' (न वि झोरिजिनल थियरेद्धिवय वम्पनी) वी स्थापना 
सन्‌ १८७४-७५ के झ्रॉंसपाम की थी।' इसके प्रभिनताम्रों में दादा भाई पटल, नसरवानजी 
फरामजी मादन, पेस्तनजी फ्रामजी मादन, सोराबजी प्रोगरा प्रादि प्रमुस थे । ये सभी 
पहले" विक्टोरिया'' में वाम करते थे । दादाभाई पटेल के प्रवसतान वे पश्चात सन्‌ १८७६ में 
वेस्तनजी फराम जी “ग्रोरिजिनल विक्टोरिया साटव मण्डली” वे मालिय बने ।' दादा- 
भाई पटेल वे अलग होने वे बाद पुरानी विवदोरिया नांटव' मण्डली कुंबरणी नागर वे' हाथ मे 
रही जिसके क्‍झ्भिमेता थे झुंवर जी नाजर, खरक्षीद बालीवाला, सेरवानजी बालीवाला श्रादि ।* 
खुरशीद वालीवाला ने इस मण्डली में इतनी दक्षता से कार्य किया कि उत्तरोत्तर विकास 
करते करते वे सन्‌ (८८६१ ई० में मालिक वन गये ।९ 

यदि काल क्रमानुसार देखा जाय तो सन्‌ १६६७-६८ में 'विवटोरिया नाटक मण्डली,/ 
सन्‌ १६७० में 'एल्पिन्स्टननाटक मण्डली,” सन्‌ १६७१ में 'एल्फेंड नाटव' मण्डली,' सन्‌ १८७४- 
७४ में 'प्रोरिजिनिल नाटक मण्डली' औौर १८७६ में 'एम्प्रेस विक्टोरिया नाटक मण्डली' स्था- 
पित हुई थी । इससे यह सिद्ध होता है वि 'भोरिजिनल विवटोरिया' सर्व प्रथम नहीं थी । 


पारसी रगमंच का अखिल भारतीय रूप 
पारमी-गुजराती नाटक 'वेजन झौर मनीजेह' श्रौर टिन्दी उर्दू नाटक “सोने के मूल 


१० (झ) डॉ० लक्षमीसायर वाध्एय--आधुनिक हिन्दी साहित्य! पू० २०३ | 
(भ्रा) डॉ० श्रीकहृष्पलाल--भाधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास?! | 
(8) डॉ५ दशरथ भोमझा--/ हिन्दी नाटक उद्भव-पृ० ३०३ और विकांस!? पृ० ३६६ | 
(६) डॉ० ओ्रीपति शर्मो--'द्िन्दी चाठकों पर पाश्चात्य अ्रमाव [? 
(3) डॉ० वेदपाल खन्‍ना पृ० ४०६ 
“हिन्दी नाटक साहित्य का आलोचनात्मक अध्ययन/-पृ० ८८ | 
(ऊ) डॉ० वीरेन्द्रकुमार शुल्ल : “भारतेन्दु का नाटक साहित्या?न्यू० ४० | 
(९) ओी श्रीक्षष्णदास £ “इमारी नाट्य परम्परा! पृ० ६०३ | 
२. (अ) पाउ्सी नारक तख्तानों तवारीस : डॉ० धनजी भाई न० पटेल एृ० १०५, १०६ और ११० | 
(झा) श्री जयशकर “सु दरी? की टावरी- घृ० ५०-४१ ॥ 
३. (झ) थी नयशकर भाई "प्र दरी? की डायरी-यू० १७६ [| ल्‍ू 
(थआ) पारसी नाटक तख्तानी तवारीख-डा० घनजी भाई न०परेल पृ० (३८ | 
४५... पारसी नाटक तख्ताना तवारीस-ले० डॉ० धनजी भाई न० परेल-पृ० ३८६ | 
५-... पारसी नांठक तख्ताना तवारीख- ले० डॉ० घनजी भाई न० पटेल-यू० १३७३ 
ध५ पारसी चाइक तख्तानी त्वारीख--ले० डॉ० पनजी माई न० परथ्लब्ू० १६३ । 


रंगमंत्र इ्ग्छ 


की खुरशीद” के सफल प्रभिवय के परचात्‌ ”विक्टोरिया नाटक मंडली” ने ग्रुजराती भोौर 
हिन्दी दोनों भाषाओं में नाट्यामिनय की परम्परा स्थापित कर दी। १८७२ तक बम्बई की 
सभी पारसी नाटक मण्डलियों का श्रवृत्ति केन्द्र वस्बई ही था ।*तत्पइचात्‌ “विक्‍टोरिया नाटक 
मण्डली” सर्वप्रथम प्रपने हिन्दी-उर्दू नाटक लेकर हैदरराबाद के दोवान सर सालार जग 
बहादुर के भ्रामंत्रणा पर सन्‌ १५७२ में हँदरावाद गई ।' फिर १८७४ मे दिल्ली में इस मण्डली 
ने ही सबसे पहले पारसी लेखक नसरवानजों खानसाहब कृत “गोपरीचंद राजा” नामक 
हिन्दी-उर्दू नाटक खेला (' सन्‌ १८६७७ के दिल्ली के शाही दरवार के समय इसने फिर 
से दिल्‍ली जाकर अपने कई नाट्य प्रयोग कर ग्रपूर्व सिद्धि प्राप्त की । जहांगोर खंभाता ने 
सन्‌ १६७६ में “पारसी एम्प्रेत विवटोरिया थियेद्रिकल कम्पती” की तो स्थापना ही दिल्‍ली 
में की, जिसे दिल्ली के कुछ घनिकों का प्राधिक सहयोग प्राप्त हुआ ! तत्पश्चात्‌ “विबदो रिया 
नाटक मण्डजी” से जयपुर, लखनऊ, वनारस, कलकत्ता, रंगुन झ्रादि भारत के कई दहूरों में 
जाकर नाटक खेले । इसे देखकर श्रन्य अनेक पारसी नाटक मण्डलियों ने भी श्रस्तिल भारत 
की थात्राएँ शुरू की जिनमे से “एल्फिन्स्टन,” एल्फ्रेड,” श्ोरिजिनिल विवटोरिया” "एम्प्रेस 
विवटोरिया,” आदि विशेष उल्लेप्तनीय हैं । इन मण्डलियों ने भारत के सभी प्रमुख शहरों 
के भ्रतिरिक्त बिलोचिस्तान, नेपाज्ञ, रंगून, मॉडले, सिंगापुर भादि की याजाएँ की भौर 
भ्रपने हिन्दी-उर्दू नाटक खेलकर धनोपार्जन किया। सन्‌ १८८४५ में खुरशोद वालीवाला के 
नेतृत्व में 'विक्टोरिया नाटक मण्डलो! इण्डियन एण्ड कालोनीयल एक्सीविशन में नाटक 
खेलने के लिए लंन्दन भी गई और विनायकप्रसाद 'तालिब' के हिन्दी नाटक 'हरिइचन्द्र! 
का वहाँ प्रयोग किया । इस प्रकार एक गुजराती-पारसी नाटक मण्डली ने भारत में सबसे 
पहले विलायत जाने का महान साहस किया ! 
इन पारसी-ग्रुजयाती नाटक कम्पनियों के मालिक, प्रभिनेता झौर लेखक सदा बदलते 
रहें । कभी घाटे के कारण पभ्ौर कभी प्रापसी फूट के कारए ये कम्पनियों दवट जाती या दो 
भागों में विभक्त हो जातीं ग्रौर दोतो भाग स्वतंत्र रूप से प्रपना-प्रपना व्यवसाय जारी 
रखते । अभिनेता शौर लेसक भी भ्राथिक प्रलोभनों या प्रन्य किन्‍्ही कारणों से कम्पनियाँ 
अदलते रहते | बम्बई की ये पारसी कम्पनियाँ सन्‌ १६३५ तक विसी न विसी तरह प्रपना 
भस्तित्व बनाये रही । रेडियो एवं सिनेमा के भागमन के पश्चात्‌ वे धीरे-धीरे काल कवलित 
ही गईं । ५ 


प्रन्य हिन्दी नाटक मण्डलियाँ ५ 

पारसी माटक मुण्डलियों के भ्रनुक रण पर घोलपुर में 'पेटर्न कम्पनो',वाँस बरेली में "हर 
मैजेस्ट्री विवटोरिया ड्रामेटिक गियेट्रिकल कम्पनी, चितोरा में “इन्डियन इम्पीटियल धियेट्ि- 
कल कम्पनी, वगैरा कम्पतियाँ खुली, जिन्होंने नाटक, अभिनय, मंच भ्ादि सभी बातों 
पारसी कम्पतियों का हो अनुकरण किया। इनके उपरान्त वाठियावाड की “पूर विजय 
नाटक मण्डली' भी बहुत मशहूर थी जो दिल्ली, बरेली, भ्ागरा भादि उत्तर भारत के अमुख 


३. ढों० हो० जी० ब्यास-गगराती मास पत्रिका में 'भाषणी रगंभूमि! लेस--्भादूरर १८५१०३० ७।॥ 
३, पारसी नाटक तख्तानी तवारीस-च्‌० १२३ ले० ढों० भेनजी माई न० पटेल | 
३६ पाएसी नाटक तझाानों तवारीख--ब० १४७-४८ ले० टों० पनजी माई न पंदश | 


बेल्प हिन्दी और गुजराती नाट्य साहित्य 


नगरो की यात्रा वर भपने घामिक नाटवा हिन्दी मे सेला करती थी । दुर्लभराम रावल 
और लवणी ब्रिवेदी इसर मालिक थे । गरुगराती वे यश्वस्वी रगमचीय नाटक लेपब' मभूशम 
सुन्दरजी शुक्ल न इम मणडली को 'धुरदास' उर्फ विल्वमर्गल” नामक नाटक लिख दिया था 
जिसके झतत्र' प्रयोग बहुत ही सफ़ततापूर्वक हुए थे। इस बम्तत्ती वी रगमचीय सजावद 
बडी शातदार थी । लवजी भाई का सूरदात का पार्ट निवचचय ही लाजवाब था "। पथे सूर 
बनकर जव थे गाते--/ सेवक वी सुधि लीजो रे श्याम संलोने,/' त्व तो प्रेक्षक रो दत्ते थे । 
प्रागाहथ्न न अ्रपना हिंस्दी 'सूरदास' उसी को सामने रखकर तैयार क्या था ॥' 'सूरदास' 
बे अ्रतिरिक्त पजाव के मुझ्ी किश्विनचन्द्र जेबा वे सीता वनवास, “गगावतरणा श्रौर * महा« 
त्मा चिंदुर” तथा प० राधेश्याम वयावादव के “कवरावुस्तार/ बालइृष्ण, 'उपा अभनिरुद्ध 
इत्यादि नाटक इसी कम्पनी ने खेले थे । 

सौराप्ट की 'वॉक्निर-प्रायहित वर्धक संगीत नाठक कम्पनी! ने “राजा गोपी चरद 
रण बीदर्सिह! 'रामायण' 'पोरस घिकल्दर', 'सूरश्याम', “वलियुग की सती , आदि कई साटक 
हिन्दी में खेल थे | यह मइली नाग्रपुर, इन्दौर, कराची, भोपाल, रतलाम वगरा शहरों वी 
यात्राएँ करती थी । “मुबई गुजराती नाटक मप्डली” ने भो बम्बई म हिन्दी-उददूं नाटक खेले 
थे | तत्कालीन श्रधिकाश गुजराती नाटक मण्डलियाँ गुजराती के साथ माथ पारसी कम्पनियों 
के धनुकरण पर हिन्दी-उर्दू नाटकों का भी भ्रभिनव करती थी । 

हिन्दी प्रशशों की व्यावसायिक कम्पनियों मे मेरठ की “#याकुल भारत नाटब' कम्पन 
नी” विश्वेप उल्लेखनीय है जिसकी स्थापना उच्च कोटि के सगात श्रौर कुअल लेस़क विश्व- 
म्भर सहाय व्याकूल ने की थी । इस वर्पनी ने शुद्ध हिन्दी क ही नाटक खेले | व्याकुलजी' 
द्वारा रचित' बुद्धदेव' नाटक कन्पनी का सर्वोत्तम नाटक था जिससे इसे बड़ो प्रत्तिद्धि एवम्‌ 
प्रतिष्ठा प्राप्त हुई थी । तदस्तर जनेश्वरप्रसाद मायल' के 'प्तप्राद चद्धगुप्त” नाटक के खेलो 
ने भी इस बहुत हो लोकियता दिलवाई॥ व्यवस्या के भ्रभाव मे कुछ दिनो के बाद यह कम्प- 
नी घद हूं! गई। 


अभिनेता हु 


बसे तो पारसी नाटक कस्पनियों से कई यद्ास्वी श्रभिनेता थे पर सन्‌ १८५६७ से 
१८८५४ तक के मशस्‍्वी पारसी अभिनताम्रो मे उल्तेथनीय दादा भाई ठूठो, खुरश्ीद वालीवाला, 
कावसजी जटाऊ, दादाभाई पदेल, पेस्तन जी मादन, जहाँगीर खमाता, सोरावजी भोगरा प्रादि 
हैं । भ्रागे चलकर ये सभी अभिनेता स्वतन्न रूप से कम्पनियों के मालिक या डायरव्टर बन 
गये भौर समस्त भारत में अपने सेल दिखाने लगे। प्रमुख ग्रभिनेत्रियों म मिस्र मेये फेन्टन 
(मेहरबाई), भिस ग्रोहर, मिस मुन्तीबाई आदि सदा अमर रहेगी जिन्‍्होने ग्रपत उत्तम 
अभिनय द्वारा इत कम्पनियों को घन श्रौर यश स लाभाग्वित तिया और जनता का पूर्ण 
मनोर॑जन किया । 

पारदी नाटक कम्पनियों के हिन्दी-उ्दूं नाटकों में भी प्रत्यल्त सफलतापूर्वक श्िनय 
करने वाल गुजर त के अभिनयाचार्य क्री जयदशकर भोजक “सुन्दरो यहाँ विशेष रूप स स्मरणीनय 
हैं। उन्होंत सन्‌ १८६७ में नो वर्ष को झायु में हिन्दो-उ्दू नाटकों मे सर्वश्रथम भाग लगा पारम्म 
किया । उन्हे इसम मासाधारण सफलुता झोर लोकप्रियता प्राप्त हुई इनक हि दी-उर्दू के 


१ झेरा नाइक काल--प० राधेश्याम कथावाचक १६५७, एृ० ३५] 
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सवाद और भूमिकाएँ श्राज भो रंगमचीय इतिहास में प्रविस्मरणोय है। कलकत्ता में थी 
दादाभाई ठूठो से अभिनय की शिक्षा-दीक्षा प्राप्त कर जयशकर भाई बम्बई पहुँचे और वहाँ 
की 'मुचई गुजराती नाटक मण्डली” के कई गुजराती नाटकों में भाग लेकर अमर कीति सम्पा- 
दित की । मुराठी रंगमच के यशस्वी अभिनेता वाल गाघवें के ये प्रेग्सा-गुरु माने जाते 
हैं ।' भ्राज जयशंकर भाई ७७ वर्ष के हैं। श्रेष्ठ प्रभिनिता और दिग्दशंक के रथ मे उन्हें 
भारत सरकार द्वारा राष्ट्रपति पदक प्रदान किया गया है । 

इनके भ्तिरिक्त इस सिलसिले में कावसजी खटाऊ की एल्फ्रेइ कम्पनी के गुजराती 
लेखक, ग्रमिनेता झौर दिग्दर्शक धमृत केशव नायक (जन्म १८७७ ई० और मृत्यु १६४०७ ई०) 
का नाम भी विज्ेपतः स्मरणीय है । ये झहमदाबाद के गुजराती होते हुए हिन्दी-उर्दू अत्यन्त 
शुद्ध और स्वाभाविक ढग से बोलते थे। इन्होने 'एल्फ्रेड कम्पनी' के साथ कई बार दिल्‍ली, 
लखनऊ, बनारस, कलकत्ता, लाहौर आदि की यात्राएँ की थी। ये हिन्दी-उ्दू नाटकों का 
दिग्दश्न करने के भ्रतिरिक्त स्वयं उनमें भूमिकाएँ भी लेते थे और उनमे 'लप्नवी उर्दू इतनी 
सफाई से बोलते थे कि उत्तर भारतीय जनता उन पर मुग्ध हो जाती थी। पं० राधिश्याम 
कथावाचक लिखते है कि “प्रमूवताल मिग्चय ही अच्छे एक्टर और डायरेक्टर थे, गानों के 
बोल बनाते थे--उसी के. साथ-साथ तजें भी ।” प० नाशयणाप्रसाद बेताव भी अपनी 
पुस्तक 'वेताब चरित” में उक्त कथन का समर्थन करते हुए यह निर्देश करते हैं कि 'मृतलाल 
केशवलाल नायक बड़े सुज्ञ और साहित्यिक पुरुष थे। वे मेरे मित्र शर एल्केड कम्पनी 
के डायरेक्टर थे । उनका कद छोटा था मगर डायरेबंटरी का ज्ञानवहुत बडा था ।/ तारायण- 
प्रसाद वेताव, श्रागाहथ, मेहदी हसन 'अ्रहसन' भौर राधेश्याम कपावाचक के बाई नाटकों का 
प्रमृत केशव नायक ने सफ़ल दिग्दर्शन और अभिनय किया था। उन्होंने सुप्रसिद्ध गुजराती 
लेखक स्व० मणिलाल नभुभाई की 'प्राश विनिमय! रचना का हिन्दी मे और हिन्दी के 
लेक्षक प० बालकृप्ण भट्ट के “शिवसंमु शर्मा के चिढद्ृठे” भौर भारतेन्दु बाबू हरिदचद्र के 
"भारत दुर्देशा' का गुजराती मे अ्नुधाद किया था । दुर्भाग्य से तीस वर्ष की प्ल्पायु में उनका 
भ्रवस्तान हो गया।. 

हन्दी-गुज॒राती नाटकों मे समानरूप से भ्रभिनय करने वाले भ्न्‍्य गरुज राती नाटकों 
में मूलजी भाई, झाशाराम श्रोका, लवजी माई श्िवेदी, वल्लभ वेशव नायक, मास्टर मोहन, 
झशरफर्ा प्रादि का दाम चिरस्मरखीय रहेगा । 


गुजराती रंगभूमि 


इस भ्रध्याय के प्रारम्भिक पृष्ठो मे सराठी की जिस 'मावे साटक कम्पनी” (१८५३) 

का उल्लेस किया है वह सौयाप्ट्र-गुजरात में यात्राएँ करती थी और झपने नाटको का प्रदर्शन 
 कर्दी थी । इन नाटकों के संवादीं की भाषा हिन्दो थी और गीत मराठी ही थे। इनके 
छेलो से प्रेरणा पाकर सन्‌ १८६५ में नागर युवकों ने, सन्‌ १८६६ में सारस्वत ग्राह्मणी ने 
झौर सन्‌ १८७१ में लुहाणा शहस्थों के लड़को ने जूनागढ़ में प्रव्यावत्तायिक गुजराती नाटक 





१५ शुलरात : एक परिच१!--हग्रेस सटूनिमंशर में 'रृगभूमि ना सौ वर्ष! नामक लेस-लेसक ओ घंदवददन 
मेइता। 


२६ मेरा नाटक दाल-कविरत् पं० राधेश्याम क्थावाचक? १६५७, पृ० 8३ ! 
३ 'बेताव चरित*--ले० पं० नारायय पमत्ताद बेताव पू० ७२ । 


३६० हिन्दो भौर गुजरातौ नादूय-साहित्य 


द् 


मडलियाँ शुरू की थी ।' उक्त भमण्डलियो के भतिरिक्त सगीत-नाटक प्ेलने वाली “किलोटिकर 
नाटक मण्डली' /राम० भाऊ भाटक कम्पनी / इत्यादि प्रन्य मराठी नाटक मण्डलियाँ भी सौराष्ट्र- 
गुजरात में प्राती रहती थी । इन मराठी नाटक मण्डलियों का प्रभाव इस प्रदेश वी कई 
नाटक मप़्डलियों पर पड़ा ।* मौरवी नाटक मण्डली के नाटकों में आरम्भ के बुद्ध वर्षों तक 
पात्रों के सवाद हिन्दी में होते थे भौर गायन गुजराती में गाये जाते थे । 

बम्पई में भ्पने हिन्दी-उ्दं भादवों के साथ एक गुजराती नाटक कम्पनी सन्‌ १६७३ 
में कवि दलपतराम कृत 'वेन चरित्र-कमला वैधव्य' नामक शुद्ध गुजराती नाटक का झ्रभि- 
नम क्या । इसके कुछ ही मास पश्चात्‌ करएघेलो' नामक गुजराती ऐतिहासिक नाटक 
एल्फिन्स्टन नाटक मण्डली के दिग्दश्शंक कुँवरजी नाज़र न पेश किया । यह क्रम कई वर्षों तक 
जारी रहा । जब वम्बई रगमच पर पारसियों द्वारा हिन्दी उर्दू नाटकों वे प्रयोगों का अति- 
रेक होन लगा तब शुद्ध गुजराती के ताटको को खेलन व लिए विशिष्ट प्रश्गार की गुजराती 
नाटक मण्डली शुरू करन की आवश्यकता सभी लेखक, दिग्दशंक भौर भमितता करन लगे । 
इसी के फलस्वरूप गुजराती भापी पारसी और हिन्दू सज्जनों ने एकत्रित होवर सन्‌ १८७५ 
में 'नाटक उत्तेजक मण्डलो' नामक सस्था की स्थापना की। श्री वेखुशरू कावराजी इसके मश्री 
बने ! इस मण्डली ने दीवाद बहादुर रणछोड भाई उदयराम कृत 'हरिश्चन्द्र', 'नल-दममती' 
प्रादि प्रसिद्ध गुजराती नाटक । सेले 'हरिश्चद्र' का नाट्याभिनय तो इतना सफ्ल रहा कि इस 
मण्डली की १६ वर्ष फी जीवनावधि से इसने उसके ११०० प्रयोग किये । इस बाटक की 
प्रतिशय लोकप्रियता देखकर खुरशीद वालोवाला ने उसी व भनुव रण पर विनायक प्रसाद 
'तालिब' से हिन्दी मे 'हरिशचद्र' नाठक लिसवासा झौर उसे सफ्लता धुर्वक खेला ।" रणछोड 
भाई के प्रतिरिक्त कवि नर्मद भौर कावराजी के भी शिप्ट गुजराती नाटेक इसी मण्डली ने 
सेले ॥ 

इस मण्डली के मालिक के साथ भंगडा हो जाने से नरोत्तम मेहताजी ने कुछ शिक्षकों 
के सहयोग से सन्‌ १५७८ ई० में “गुजराती नाटक मण्डली' नामक दूसरी मण्डली की रचना 
की । इसने सर्वप्रथम रणछोड भाई उदयराम के ग्रत्यन्त प्रशिद्ध नाटक 'ललिता दु ख दशक 
का ग्रभिनय किया ॥ इसे इतनी सफलता झौर लोकप्रियता प्राप्त हुई कि वर्षों तक इसके 


१० 'युनराती नादय? का अगस्त १६५५ का अक, पृ० २७। 
२० (अ) साठीन वाड्मय--श्री दाह्मभाई पोताम्वरदा्त देरासरी, श्रावृत्ति १६११५ ए० १११।॥ 
(झा) झुजराती साहित्यना वधु सागे खूचक स्तमों--श्री इष्णालाल, मोइनलाल मवेरी, प्र० भां० 
२६३०, ६० १८६ | 
(३) भभिनय कचा--थी नरसिंदद राव भोलानाथ दिवेरिया, पृ० १०४ | 
३६ 'रणछोडभाई उदयराम रताय्दी स्मारक ग्थः में लेख 'रणदोइभाई--युजरातना भाव-नादव- 
कार!--ले० सर रणभाई नीलकठ, पृ० ८३ | 
४६ 'स्त्रीवोष पत्रिकाः--कावराजी रुटृति अंक ए० ६० | 
५५ (अ) थ्री जय' कर 'सुन्दरी” की 'डायरी? पृ० ५७ | 
(था) "मेरा नाटककाल?--प० राषैश्याम कथावाचक, पृ० २१। « 
नोट--श्री चन्द्रददन मेहता का यह मंत है कि इस युजराती “हरिश्चन्द्र? नाटक के कह पारसी नाइक 
कम्पनियया ने हिन्दी में भाषतर और रूपातर करवाये | कुछ से तो उनमें आगाहश्र की जोशीली शायर भी 


जोड़ी आर उन्हें मारत के सभी घोटे-वड़ें राइरों में झौर परदेशों में झमिनीत किया--रगर्भूमिता सोवरसे! 
पृू० २२७ 


रगमच १६१ 


प्रयोग होते रहे । इस नाटक से प्रभावित होरर एक वृद्धा ने प्रपनी पुत्री की सगाई छोड दी । 
इस प्रवार यह नाठक परोक्ष रूप से समाज सुघार वा वार्य भी बरतने लगा।' उन दिनो 
विसी भी श्रावारा लडके वो इस माटव के नायव' 'नन्‍्दकुमार के नाम से सम्बोधित करने 
या गुजरात में प्रचलन सा हो गया एक था। दर्शक वी चसाधारर लोकप्रियता के पश्चात्‌ यह 
गुजराती नाठक मण्डली सन १८८६ ई० में 'मुबई गुजराती साटव मण्डली' वे रुप में परि- 
बतित हो गई | गुजराती रगमच ये इतिहास मे इस मण्डवी का नाम स्उर्णातरों मे अवित 
है नादयाचार्य जयक्षव रभाई सुन्दरी' ने इसी ये बई नाटकों में नायिका की भूमिकाएँ लेकर 
झमर वीति सम्पांदित वी । इसके सुप्रसिद्ध नाटव “सौभाग्य सु दरी” मे 'सुद्धरी नामक नाग्रिका 
बा अत्यन्त सफल भभितय परने क॑ कारण जमशक रभाई स्वय सुन्दरी' ही के नाभ स सम्दोधित 
होन लगे भौर भाज भी यह सम्पोधन जारी है। गुजराती रगभूमि को सस्कारिता भौर सचरिभ्ता 
वे उच्च गुणों से विभूषित कर उसे मवीन दिशा की पोर प्रवृत्त करन का उदात्त कार्ये जयशकर- 
भाई ने किया । उनकी गुजराती रगमच की सवाएँ चिरकाल तक स्मरणी य रहेगी इसमे सदेह 
नहीं । इस मडली के सफल दिग्दशंक्र बाबूलाल नायय्' भी यहाँ उल्लेखनीय है। थे भी 'सुदरी' 
वे साथ पुरुष पात्र का उत्तम प्रभिनस करते थे । इनके भतिरिक्त 'तिद्ध ऐसा' माटक लेखव' 
मूलशवर मुलाणी भौर सुविस्यात सगीतकार पडित पाडोलाल भी इसके साथ सलग्न थे । 

सन्‌ १८६० से १६२३ ई० तब गुबराती-नाद्य प्रवृत्ति प्रपने चरमो८कर्प पर पहुँची 
हुई थी । केबल बम्पई में ही लगभग १२ स्थायी व्यावसाथिक मडलियाँ थी जिन्होंने पर्याप्त 
राम्पत्ति भौर बीति सम्पादित की । उनमे से 'भाय॑ंनीतिग्दर्शक नाटक समाज, "रॉयल नाटक 
मडली', पारसी इम्पीरियल वियद्रिक्ल कम्पनी ग्रादि उल्लेख्य है । 

पीछे यह निर्देश किया जा चुका है कि “भावे', 'किलोस्कर' श्रादि मराठो नाटक 
मडलियाँ सौराष्ट्र मे भाकर अयन हिन्दी नाठक खेलती थी। उनसे प्रेरणा प्राप्त 4र सौ- 
राष्ट्र मे भी शौफिया झ्ौर पेशेवर माटवः मडलियाँ खुलने लगी थी। बम्बई की पारती 
धियेट्रिएल कपतियों ने भी इस प्रवृत्ति को बडा बल दिया। सौराप्ट्र में सवंप्रथम नरभेराम 
नामक एक ब्राह्मण ने सन्‌ १८७८ मं एक छोटी-सी व्यावसायिय माटक मडली की स्थापना 
वी | उस्ती वप बाघजीमाई घाशाराघ भोका की प्रसिद्ध भारती पा सुबोध शाटफ मइली! 
खूली । वाधजीभाई उच्च कोडि के विद्वान, कवि झौर ताट्यकार थे। उनके भाई मूलजी 
भाई भाशाराम भोरा ऊँपे दर्जे के अभिनेता एवम्‌ दिग्दर्शक थे । इस मडलो ने विशेषता 
पौराणिक, धामिक श्रौर ऐतिहासिक नाटक खेले। इसो परम्परा में सौशप्ट्र वी 'बॉकानेर 
प्राय हितवर्बक नाटक मडली! (१८८६ ई०), 'वौफानेर सत्यवोधिक न।टव वम्पनी (१६०६), 
बॉकातर नूसिह गौतम नाटक समाज” (१६०६) भादि परिगणित होती हैं। इस मडलियों 
ने गुजरात सौराष्ट्र के प्रतिरिक्त मध्य भारत धौर राजस्थान वे कई भागो मी याभाएँ की 
प्रौर गुजराती के साथ-साथ हिन्दी भौर उद्ं वे! भी कोई नाटक सेले । 

प्रहमदावाद भिशन हाईस्कूल वे भ्रध्यापक, संगीत झ्रौर “नाट्यकार डाह्माभाई 
धोलमाजी मप्रेरी ने सन्‌ १८६६ मे "देशी भाठटक समाज” नामक नाटक मडली बा सूश्रपात 
किया । उत्तम कोटि के उपदेशात्मव' नाटकों के प्रणयन एवम प्रदर्शन द्वारा डाह्माभाई ने 
३४ बंध व अपन झह्प णोवन (काल) म गुजराती रगमच की बडी सेवा दी, तदुपरान्त 
गुजराती के यशस्वी नाटक्वार श्री जयति दलाल ये पिता श्री धेनाभाई दोलतराम दल्लाल 

१० रेश्लोड़भाई उदयराम स्मारक अय एु० पर | 


३१३ *. हिन्दी और गुजराती नादय-ताहित्य 


ने भ्रह्मदायाद में सन्‌ १६०४५ में श्री देशी नाटक कम्पनी” सोली जिसके द्वारा कई गुजराती 
नाठकों व प्रयोग हुए । * री 

इसी कालावधि में सूरत, बड़ौदा, पालिताणा, धाँगध्ना, वच्छ इत्यादि में भी व्या- 
चमायिक नाटक मडलियाँ खुली झौर उतके द्वारा कई नाट्य प्रदर्शन हुए । सन्‌ १९२२ तक 
लगभग ३०० पारसी गुजराती व्यावसायिक नाटक मडलियाँ भस्तित्त्व में श्राईं । उनमें से 
आज केवल 'देशी वाटफ़ समाज', 'लक्ष्मी कला केन्द्र, 'मुजरात कला मदिर' इत्यादि तीन- 
चार मसहलजियाँ ही जीवित रह पाई है ।म्रन्य सभी काल-कविलित ही यई । 


रंगमंचीय माटक लेखक 


बम्बई की पारसी-गुजराती नाटफ़ मडलियों द्वारा उनकी झौश्नवावस्था में तो केवल 
पारसी-गुजराती मिश्रित भाषा के नाटक खेले जाते थे । आगे चनकर शुद्ध गुजराती नाटकों 
के झभिनय होमे सगे । सन्‌ १८७२ ई० के पश्चात्‌ वम्बद का रगमच दो घाराओो में विभक्त 
हो गया । एक घारा थी हिन्दी-उद्द' नाटकों की और दूसरी थी गुजराती नाठकों वी । यहाँ 
यह भी सवेत करना झावश्वक है कि दीर्घावधि तक वम्त्रई झौर गुजरात की श्रधिकाश 
कम्पनियाँ दोनों भाषाश्रों में नाटक खेला करतों थी । उनके ग्रभिनताग्रों भौर दिग्दशंकों का 
दोनो भाषाप्रो पर सप्ान प्रधिकार था । 

हु 

हिन्दी-उद्‌ू' माठककार-- ह 

पारसी बम्पनियों के उद्भव बाल में उनके हिन्दी-उद्र! नाटक पारसी लेखवो द्वारा 
ही लिखे जाते थे । उनमें से मुझ्य ये थे * वेशामजी फरदुनजी मर्जबान, नशरवानजी मेरवानजी 
खानसाहव झादि । भाग चलबर प्रत्येक कम्पनी बंतनिक रूप से प्रपते हित्दी उद्दं भाषी 
सेखक' रखने लगी । 

लगभग १८७३ से मुन्णी मोहम्मदमियाँ "रोतक” विवदोरिया नॉटक मडली से 
सम्बद्ध ये। पारसी नाटवकार नशरवानजी खानसाहब दे सभी हिन्दी-उदू नाटवों में 
इम्होने सशोयन किया । 

बनारस निवासी विनायक अ्रसाद 'तालिव' भी 'विबटो रिया! से उस समग्र सलसत थे 
जय खुरज्ीद वातीवाला उसके मालिव ये | ऊपर यह निर्देश किया जा घुषा है कि गुझराती 
के सर्वश्रयम रगमचीय नाटककार रणछोडभाई उदयराम के ग्रुजराती हरिशिचद्ध ताटक वी 
अ्रभूनपूर्वे सफलता को देखकर बालीवाला ने 'तालिब' से उक्त नाटक के अनुकरण पर हिन्दी" 
उदू हिन्दुस्तानी में हरिश्चन्द्र वाटक लिखवाया था जिसे खेलकर 'विक्टोश्यिा ने समस्त भारत में 
ग्रत्यत लोक प्रियता प्राप्त की । यह स्मरणीय है कि व्यावसायिक नाटक मडलियों में धामिक 
नाइक लिएन का प्रारैम्म 'तालिव' ने और उन्हे सैलने का प्रारम्भ खुरभौद बालीवाला ने 
'विक्दारियां नादफ मडलों द्वारा किया। 'हरिइचद्ध'! 'फनक तारा, “मनु हरि! धादि धामिक 
नाठतो के ग्रतिरिक्त 'तालिय' ने ग्रन्य सामाजिक एव ऐतिहासिद नाटयो वा भी प्रशयन विया । 

रगमचीय पोरासिक नाटक सेखवो में प० नाराग्सप्रसाद 'बेताव ने बहुत ऊँचा 
स्थान प्राप्त किया है। उत्दोने स्वेप्रयम बमनजी कायराजी इत गुजराती नाटब' 'दोरगों 
दुनिया! के भाँधार पर'्सोटी' नामर साटक एक पारसी दाटक सण्डली के लिए लिखा जो 


रंगमंच ३१३ 


१६०३ मे लाहौर में छेला गया । फिर ये फावमजी खटाऊँ वी 'एह्फ्रेड! कमानी के 
वेतनभोगी माहककार बन गये। प्रारम्भ में इन्होने 'कल्वेनज़ीर', 'जहरी साँप! झ्रादि उर्दू के 
नाटक लिखे | फिर 'महाभारत', 'रामायरा', 'कृष्णसुदामा', गणेश जन्म! श्रादि पौराशिक 
साटक घोलचात की हिन्दी मे लिखे। 'मोरवी झार्य सुबोघ,वाटक मण्डली' द्वारा अभिनोीत 
गुजराती मादक 'सत्ती द्रौपदी' (वाघजी आ्राघाराम प्रोा कृत) की प्रनपेक्षित सफलता को 
देखकर उसी के गधार पर कावसजी खटाऊ ने ,नारायणप्रसाद 'बेताव” से महाभारत 
नाटक , लिखवाया था ।पारसी कम्पतियी में सुरुचिपूर्ण हिन्दों वाटकों का प्रचलत करने 
का श्रेय 'बेताव! को है ।' खटाऊ कम्पनी के समर्थ ग्रुजराती दिग्दशंक झमूत केशव नायक 
के निधन (१६०७) पर उनके स्मारक रूप में बैताव” ने अपने एक नाटक का नाम/प्रमृत' 
रखा था ।' यह घटना दोनों लेसकों के घनिप्ट प्रेम का उत्तम प्रमाण प्रस्तुत करतो है। 
मुझी मेहदी हसन 'महसन! लखनदी ने 'चलता पुजर तामक एक नाटक किसी ग्रुज- 
राती उपन्यास के कथानक का ग्राधार लेकर लिखा था ।* भारत के सबंश्रेप्ठ नट और न्‍्यू- 
एल्कड कम्पनी के डायरेवटर सोहराबजी झ्योगरा ने उस माटक को कई छाहरी में थढी ही 
सफलता से खेला । उम्र नाटक की झ्रतिशय लोकप्रियता से प्रहतन साहब भी बहुत मशहूर हो 
गये । उन्होने न्यू एल्फ्रेड कम्पनी के लिए और भी कई नाटक लिसे । 
व्यावसायिक रगमंचीय नाटक लिसने मे झरागाहश् भत्यत्त प्रसिद्ध हैं। रगमंचीय 
नाटक-सप्तार में प्रागाहथ को "भारतीय शेवत्पीयर” कहा जाता है। उन्होने शेवसपीयर के 
कुछ वाटको को रूपान्तरित किया है। उदूं के भ्रालोचकों ने उन्हे उर्दूं का 'मारलो” कहा है 
बयोकि इनके नाटकों १२ भारलो की झोली का पर्याप्त प्रभाव है ।' प्रायाहुम्त का सम्बन्ध 
बंबई की एल्फ्रेंड फम्पती और इम्पीरियल कम्पनी से तथा कलकत्ता की भारत कपनी से रहा 
है। इन्होंने 'शेबसपीयर नाटक कंपनी” नामक भ्रपती निजी कम्पनी भी खोली थी जिसका 
अल्पापु मे ही निधन हो गया । इसके नाटकों के चललित्र (फिल्म) भी बने हैं । भागाहश्न ने 
“मुरीदे इश्क', 'पाकदामन', 'असीरे हिसं”, “मीठी छुरी', खूबसूरत बला श्रादि उर्दू के बहुत 
लोकप्रिय नाटक लिखे। “बेताब” के पौराणिक नाटको की प्रत्यधिक लोकप्रियता से प्रभा- 
वित होकर प्रायाहश्न उर्दू के साथ-साथ हिन्दी में भी नाटको का प्रणयन करने लगे । थे 
दोनो भाषाश्रो पर प्रधिकार रखते थे । हिन्दी 'सोता! नाठक का पूर्वाद्ध आगाहभ ने भौर 
उत्तराद्॑'बेताव! ने लिखा है। इनके हिन्दी नाटकों में गणना पात्र है--'सूरदास', (प०- 
नथूराम कृत गुजराती सूरदास की झनुकृति) 'सीता वनवास', “भीष्म प्रतिज्ञा', 'गगयावतरण 
“श्रवशकुमार', 'श्ाँख का नशा, 'समाज सुधार', “धर्मी बालक” भादि | इन्होने १६ उर्दू और 
१० हिन्दी नाटक रचे । 
तालिव, बेताब और झागाहश्न के रगमचीय नाटको का नैतिक स्तर बहुत ऊँचा नही 
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हैंड हन्दी भौर गुजराती नादय साहित्य 


था | उनका प्रदर्शन करते बाली पारतती कम्पनियों का स्तर तो और भी अ्रधिक निम्त कौटि 
क्य था। जनता की रुचि इससे विकृत होती थी। ऐसे समय में बरेली निवासी १० राधेश्याम 
कयाबाचकर का पौराशिक नाटक लेसक के रूप मे रगमचोय जगत में आममन हुआ । उन्होने 
अपने नाटको द्वारा प्राचीन गौरव और शआ्रादर्श को जनता वे' समक्ष उपस्थित कर सुण्चिपुरां 
वातावरण की सृष्टि करने का सत्प्रयलल किया । उस समय पारसी नाठफो व अंग थे - प्रनौ- 
मित्यपूर्ण कथानक, बी मछ्स वार्ता लाप, भौडी हँसी-मजाक, नाच गान, रोना-चिल्लाना, चमत्का- 
री ह्य-विघान आदि] इन बाती का प० राषैश्याम ने सवर्या परित्याग तो नही विया, परन्तु 
समसामयिक परिष्वथित्यानुसार भाषा, भाव और शली मे यथासम्भव परिवर्तत एवम्‌ परिं- 
प्यार कर नवीन मार्ग यो प्रश॒स्त किया । डॉ० सोमनाथ गुप्त ने इस दिपय में उचित ही 
लिखा है कि--'अनेक विरोधी परिस्थितियों के होत हुए भी उन्हों रगमच पर शुद्ध हिन्दी 
भाषा वा प्रवध कराया और दर्शक-मण्डली में सुरुचि-प्रसार का सवत उद्योग किया ।/” इस 
में सदेह नहीं कि १० राषैत्याम व पौरशिक नाटक हिन्दी रगमचीय नाटकों में बहुत ऊंचा 
स्थान रखते हैं ।' पडित जी वा वम्वई को “न्यू एल्फ्रेड! काठियावाड की 'सूरविजय', वरेन्नी 
की “व्याकुल भारत' भादि नाटक कम्पनियों से सम्बन्ध रहा है। वीर प्रभिमन्यु' इनका सब> 
से प्रमिद्ध नाटक है जो १६१४ ई० मे रचा गया गौर ४ फरवरी १६१६ के रोज सबसे पहले 
“न्यू एल्फ्रेंड' द्वारा दिल्ली में भ्रतीव सफलतापूर्वक खेला गया । पारती रग्रमच पर हिन्दी ना- 
टक के माम से खेला जाने वाला यह सबसे पहला नाटक था। तत्पश्चातू पडित जी ने 'धवण- 
कुमार, ,उपा प्रतिरुद्ध/, 'परमभवत प्रहलाद', श्री कृष्णावतार', 'स्वमणीमगत', 'द्ोपदी- 
स्वयवर', 'ईश्वरमवित' आदि हिन्दी पौराशिक नाटकों की रखना की । 'ईश्वरभक्ति' वा 
निर्माण 'मोरबी आर्य सुब्रोध नाटक मण्डली” के गुजराती ताटव' “अबरीप'! (हरिशक र- 
माघव जी भट्ट कव वे आधार पर हुआ है ।' राषश्याम जी ने “मशरिकी हूर ” नामक उर्दू 
नांठेव लिखकर उर्दू नाद्य जगत में भी अ्रपता स्थान स्थिर किया । इस प्रवार पडित जी ने 
प्रतिभा सम्बन्ध नाटककार बे रूप भे बीत प्राप्त की। इनकी हिन्दी भाषियों के प्रति एक 
शिकायत रद्ीी कि “बरसो के परिश्रम के बाद हम लोग स्टेज को इन्दरसभा” से उठाकर 
“हपि वाल्मीकि तक लाए, परन्तु हिन्दी भाषी हमारे पोपक न बने, इसलिए हम और न * 
बढ़ पायें ।/ बह्तुतः हिन्दी भाषा भाषियों के लिए यह चिन्तनीय विपय है ।” 


गुजराती बाटककर 
पुरानी पारसी-गुजराती नाटक मण्डलियाँ ग्रपने नाटक झ्रम्य कम्पनियों द्वारा प्रनुव रण 

ड्िस्रे जाते पे डर से छप्वाती नही थी | केवल कथासार और गायत [ओपेरा) प्रवाधित कर 
देती थी । इसलिए इन लगभग ३०० नाटक मण्डलियों के द्वारा खेले गये हजारो नाटकों में 
से ग्राज कुछ ही नाटक उपलब्ध होते है भौर जो उपलब्ध होने हैं व वस्तुंत बिन लेखकों 
के हैं इसवा निशंप वरना भी कठिन है, क्योंकि इन व्यावसायिक माटक मण्डल्लियो के मालितन 
अपने लेखत्रो और मुन्शिया द्वारा नाठक लिसवाकर अपने ही नाम से प्रगट करवाते थे | 
बहुत थोडे हो ऐस नाटक है जिन पर सही रचयिताओं वे नाम छप हैं। पारसी-गुजराती 
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२. दिन्दी के पौरायिक नाटक+-डॉ० देवर समादृय, ० २२६ | 


३-« मेरा साटक काल ओ प० राषेरशम कथादाचेक १० १६५ | 
%» साहित्य सदेरा मा० २७ भरक ३-२ पृ० १०० | 
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रगमच बे' शिष्ट कोटि के नाठकाकारों में सर्वश्रवम उल्लेखनीय केखुशह कावराजी (१८४२- 
१६०४) है जो स्वतोमुख्ी प्रतिभा के व्यत्रित थे । उनके विजन मनी जेह” नामक गुजराती 
नाटक से पारसी-गुजराती रगमच का सूत्रपात होता है। इस नाटक की कथा “फिरदौसी के 
शाहनामे” पर आवारित है। इनका दूसरा रगमचीय नाटक 'लवकुश” है जिसकी कथा 
रामायणाश्रित है । इनक प्रत्य नाटक हैं--“नदउत्तीसी', निदाखानु', 'सीताहरण", 'भोली- 
जान', दुखी गुल' प्रादि । इन नाठको के कयानक या तो हिन्दू पुराणों से लिये गये है या 
ईरानी इतिहास से । काबराजी के अग्रेज़ी नाटको के रूपान्तर भी उपलब्ध होते है। इनका 
घनिष्ठतम सम्बन्ध 'विक्टारिया नाटक मण्डली' और '“नाठय' उत्तेजक मण्डली' से रहा है। 
कात्राजी के भ्रतिरिवत्त पारसी गुजराती नाटक कम्पनियों से सलग्न भ्रन्य पारसी नाटककार 
थे एदलजी खोरी, घनजी भाई न० पटेल, केखुशरू कावराजी, बेरामजी, फरदुनजी, मर्जबाना, 
नसरवानजी, मेरबानजी, खान साहव झादि | इन लेखकों वे माटक ईरानी-फारसी कथाप्रो के 
भ्राधार पर रचे गये है या श्रग्नेजी नाटकों थे रूपातर है। इन प्रारम्मिक रगमचीय नाटकों 
में न गुजराती भाषा की शुद्धि है श्रौर न नाट्य तत्वों का समोचीन समावेश हुआ्ना है। प्रग्रेजी 
नाटकों व भ्रधायुकरण पर वे रचे गय हैं। वे सभी रगमचीय नाटक सन्‌ १४५२ से सन्‌ 
१४६० के बीच तत्कालीन जनता का मनोरजन करते रह । 
श्री कखुशरू कायराजी के मन्तित्व मे प्रस्थापित "नाटक उत्तेजक मडली” (१८७५ ई०) 
शुद्ध गुजराती भाषा वे नाटक खेलने वाली सर्वप्रथम नाटक' मडली थी जिसे “गुजराती रग- 
भूमि व नाटकों के पिता” रणछोडभाई उदयराम वा सहयोग प्राप्त हुमा था। इनके नाटकों 
को विवेचना (छले प्रष्यायो मे की जा चुकी है । इनके 'हरिश्चन्द्र' झौर 'नल दमयती” इस 
दो बचाटको को ' “नाटक उत्तेजक मडलोी * ने अत्यन्त सफलतापूर्वक खेला था | तत्पश्चात्‌ 
गुजराती नाठक मडली' (१८७८) द्वारा अभिनीत इनका “ललिता दुख ददंक” नाटक 
धतिशय लोकप्रिय हुप्ता । आगे जाकर इस मडली ने रणछोडभाई के लगभग सभी नाटक 
सेले । रणछोडमाई गुजराती रगमच एवं नाटव के जनक माने जाते हैं । 
रगमच को दृष्टि समक्ष रसकर जनमन रजन तथा उसी वे साथ उददनोधन ने! उच्चा- 
शग वो हृष्टि समक्ष रखबार नाटवा लिखते वालो मे “मोरबो श्रार्य सुवोध भाटक मडली”” 
के मर्शल॒क झौर सचालक वाघनी भाई, प्राशराम शोका का महत्त्वपूण स्थान है | 'सीता 
स्वयवर', 'रावण बध', भोखाहरण', 'भर्तू हरि, “चन्द्रहास', “त्रिविक्रम/, 'पृथुराज, राठोर', 
'सती रणकदेवी' आदि इनवे लगभग २४ पौराणिक ऐतिहासिक नाटक हैं। हिन्दी रग्मचीय 
नाटककार प० राषेश्याम क्थावाचक वी भाँति वाघजी भाई, आशाराम झ्रोभा मे पुराने 
रुगमच की बीभत्सता, भब्लीसता तथा कुरुचि को निर्मूलकर उसके स्थान पर सदृवृत्ति, सच- 
रित्रत्ता एव सुरुचि की प्रस्यापना करन वे लिए नादूय रचना की । जिस प्रकार प० राधेशयाम 
का 'बीर प्रभिमन्यु” नाटक अत्यन्त लोकप्रिय हुआ उसी प्रकार वाघजी भाई के 'मत्‌'हरी' 
माठक को प्प्रत्याशित लोउप्रियता प्राप्त हुई। कहा जाता हैं कि “'भर्त्‌ हरि के अभिनय को 
देखकर कई लोग घर वार छोडबर भत्‌'हरि की भाँति 'जोगी' हो गय। इन के नाटबो में 
यद्यपि साहित्यिर ता वा अ्रभाव है तथापि ऐतिहासिक हृष्टि से मूल्याकन बरन पर वे महती 
प्रशंसा व प्रधियारी बनत हैं। सस्कृत नाटक प्राचीन लोगकथा, रास भौर अग्रेज़ी माटक 
के तत्वों का मिश्वितरूप इनके नाटकों म पाया जाता है | 
'वाकानर नाटव मडली” से सलग्न सस्दृत वाव्यश्षास्त्र तथा नाटयशास्त्र वे अथो के 


३६१६ हिन्दी झौर गुजराती नाट्य साहिष्य 


भाषातरकार वयोवृद्ध कवि नथुराम सुन्दरजी शुक्ल भी शिप्ट रगमचीय नाट्य लेखक थे । 
इन उपदेशात्मक नाटकों वे गीत. इतने अधिव' जनप्रिय हुए थे कि श्राज के सिनेमा के गीतों 
वी भांति उन दिनो वे घर घर गाये जाते ये । इतके नाटकों में घाभिक 6व ऐतिहासिक 
चरित्र वी प्रघावना है भौर सदाचार तीति तथा बोध नी मनोवृत्ति स्पप्ठत परिचश्षित होती 
है। इतके उल्मेवनीय वाठक है -- धूरदास, 'मीराबाई', 'नरसिह मेहता', शिवाजी' झादि। 
अ्रहमशवाद वे डाह्माभाई, घोलश्ाजी भवेरी भी नीतिवादी परम्परा के रगमघीय 
साटबकार थे । इन्होने देशी वाटर समाज” नामक अपनी स्वतस्त्र लाटक मडली खोलकर 
उसी बे द्वारा स्व॒रचित प्रादर्शप्रधान नाटक प्रस्तुत किये। डाह्मामाई शिप्ट, सस्कारी श्रौर 
शिक्षित अध्यापक थे। इन्ह सशछोड्भाई उदयराम की भाँति नाटकों वे द्वारा समाज सेवा 
की भ्रदम्य श्राकाक्षा थी । इन्होन नाटक लेखक के प्रतिरिवत नाटक मडली के सचालक भौर 
दिरदर्शक का भी बाय सभाजा और पपनी ३७ वर्ष की प्रत्पाएु (१८६७ १६०२०) 
ही काफी प्रसिद्धि प्राप्त की । ये सगीतज्ञ, विद्वान एवं झ्विप्ट कवि थे । अपने शिष्ट नाटको 
प्रौर लोकप्रिय बोयप्रद गीतों वे कारण ढाह्माभाई ग्रुबराती रगमच के इतिहास में सदा 
प्रविस्मरणीय रहेगे । इनदी रचनाओो पर शेक्सपीयर क ताटको और जैन रामो की शैली 
का प्रभाव हृप्टिंगत होता है। डाह्माभाई के 'अशुमती , 'उमादेवडी , 'वी शावेत्ी', 'उदयभारा', 
"सती समुक्ता', 'म।हितोबन्द्र' ग्रादि सफल नाटक हैं। 'प्रथुमती' इनमे ग्रत्यधिक प्रख्यात है। 
डाह्माभाई के नाटको में साहित्यिक तत््वी का अभाव श्र उपदेशात्मकता का श्राधिकय खढ* 
क॒ता है। पर उनमे हास्यरस की उपक्थाप्रों वी योजना इस जुटि का परिहार वरत्ी है ! 
नाठको द्वारा गुजराती रगमच पर शझिष्टता, सस्वारिता भर किचितु सासत्यिकता 
का सूत्रपात करने का श्रेय मूलशकर हरिनन्द मूलाणी को भी प्राप्त होता है । लगातार 
४७ बपं सक इनका विविध सा|टक सडसियों से धनिप्ठ सम्बन्ध रहा है। मुत्रई गुजराती 
नाटक मडली', 'रायल »टक मडली', “काठियावांड नाठक मडली, झादि मडलियों ते इतवे 
कुल मिलाकर लगूभग ५० नाटक खेले जिनमें पौराशिक, ऐतिहासिव, सामाजिक प्रादि सभी 
प्रकार के बाठकों वा समावेश होता है। चपुर्स सकल नाटकों में 'कुदधाला, मूलराजा, 
/विकमचरित', सौभाग्य सुन्दरी', बसतप्रमा', “भाग्योदय', 'कृष्णचरित' भादि विशेष प्रसिद्ध 
हैं। इनके नाद्य-विधान एवं रचता-्तन्त्र पर सस्कृत, अशेज्ञी, बगाली और मराठी बाठको 
का प्रभाव दीख पडता है? जीवन के विविध प्रश्न झौर समाज की विभिन्‍न समस्याप्रो वा 
बय समावेश मूलाणी ने श्रपने नाटकों में विया है। ये नवीन रचना-शेली के नाटवकार हैं। 
नडियाद के पध्यापक, कवि, चित्रावार फुलचन्द शाह (१६०७-१६५४) “महातती 
अनसुपा', 'छुवन्‍्या सावित्री, 'महाइवता कादम्वरी', 'मालती माघव/ भादि सुरचिपुर्ण शिप्ट 
नाटकों के ख्रध्टा व रूप में सदा याद रहेंगे । इनमें साहिप्यक्ता भौ है भौर लोकरुचि वी 
समानता भी। दोनों का गंगा जमुना सग्रम इनकी रचनाप्रो में हम्रा है। १रिणामस्वश्ठप 
ये बहुत लोकप्रिय नाटरशाकर बम सके है । “विद्या बिनाद ताटक समाज' के प्रतिश्क्ति 
न्‍य नाटक भडलियों स भी इनका सम्वन्ध रहा है। कालिदास, भवभूति भौर बाएं की 
प्रश्मिप्ट इतियों को गुजराती रगभूमि पर सर्वत्रथम अंस्तुत वरने का यथ्य इन्हें प्राप्द होता है । 
प्रेक्षकों 4 कौनूहल का प्रन्त तक निर्वाह करने को क्षमता बाते इनके नाटव' संग्रीत के भ्रति* 


रैक क बारण तनिक प्रभ्रिय वन जाते हैं । उनमे भभिनेयता तो विपुल माता में है पद विपय 
$। विविधता था अभाव है । 
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रगमचीय नाटक कारों मे बेरिस्टर नुसिह विभावर (२८८८-२६२४) का स्थान प्रनन्‍्य 
है । इन्होने अपने इगलैंड के प्रत्यक्ष रगमचोय गनु भव भौर स्पानुभूत पाइ्चात्य सस्कारो के 
कारण गुजराती रगमच पर नवीन पादर्ण ओर घंली का उदाहरण पेश किया। समाज- 
सुधार, देशभक्ति भौर जन-ल्याण वे नवोनतम आ्राद्शों को लेकर इन्होने ताद्योपासना को। 
इनके छ नाटक हैं: “सुधा चन्द्र,” “मथुबसरी,” “मेघमा।लिनी,'' “प्रवजोना बघन,” “सिद्धार्थ 
बुद्ध/ भौर “स्नेह सरिता” । इनमें उपयुवत भ्रादर्शो भौर ग्रावाक्षाओ्री को समा विष्ट करने वा 
सफल उद्योग विया गया है। 'सुधाचस्! (१६१६) में विदेशियों के प्रति सचेत रहने का और 
भमधुवसरी' (१६१७) में 'होमरूल' का भादर्श उपस्थित किया गयाहै। 'म्ेघमालिनी' 
(१६१८) मे पूँजीपति भरौर मजदूर के सधर्प को समाजवादा हृष्टिकोर से प्रस्तुत करने का 
प्रथत्ल है। इस प्रकार विभावर ने ग्रुजराती रगमचीय नाटकों को पुरानी लीव से हटाकर नये 
प्रगतिशील मार्ग पर चलाने वा भगीरथ प्रयत्न विया । सौभाग्य से इन्हे “गुजराती नादय 
मडली” के मात्रिक तथा समर्थ अभिनेता वापुलाल नायवा का सत्रिय सहयोग प्राप्त हुआ था 
जिसके फ्लस्वरूप इन नवीन नाटकों का प्रयोग सभव हो सका । यद्यपि इन माटकों को 
पूर्णंत नादपोचित स्वरूप प्राप्त नही हो सका हैं भोर रगमचीय सीमाओं के वपरण ये शत्त- 
प्रतिशत सफ्लतापूरवेक खेले नहीं जा सके हैं तथापि तत्कालीन स्थिति को देखते हुऐ यह 
नि सकोच कहा जा सवता है कि बरिस्टर विभाकर का ध्यावसामिक रगमच के क्षेत्र मे यह 
नवीन प्रयोग प्रभिनन्‍दनीम एवं चिरस्मरणीय रहेगा । 

इन प्रथम पक्ति वे रगमचीय नाट्यकारो वे अतिरिक्त अन्य लेखकों मे छोटालाल 
सुखबदेव शर्मा, हरिहर दीवाना, प्रमुलाल द्विवेदी, रघुनाथ ब्रह्मभट्ट, मणिलाल पागल, प्रफुल्ल 
देताई, रामु सागाजी, प्रबोध जोशी शादि निर्देश करन योग्य है। 
रंगमचीय नाटको की विशेषताएँ . ., 

ऊपर जिम व्यावसाधिक नाटकों और नाटक्कारो का उल्लेख हुआ है उनवे स्पष्टत 
दी वर्ग हैं. एक पारप्ती-ताटवकारो तथा उन्ही का ग्रनुकरणा करने वाले प्रन्य हिन्दू-मुस्लिम 
नाटकबारो का वर्ग, जिसने रोमाचकारी, चमत्वार॒पूर्णं तथा झस्वाभाविकताम से भरे हुए 
नाटक लिखे भ्रौर दूसरा उन हिन्दी-गुजराती नाटक्कारो का वर्ग जिसने रगमचीय प्रावइय- 
इताग्रो की पूर्ति के लिए उपदेश्षात्मक, सुरुचिपूर्ण शिप्ट नाटक रचे । इन दोनों वर्गों के 
चाटको के विषय, उद्देंहय, भाषा-श्ली आदि मे पर्याप्त अन्तर है। 

प्रारभिक पारसी-युजराती नाटक मडलियों कै पारसी नाटककारो के समक्ष नादय- 
रचना का कोई आदर्श नही था । जँसा कि पहले कहा जा चुका है वम्बई में यूरोप से भाने 
बाली नाटक कम्पनियाँ शेव्सपीयर झादि वे नाटक खेला करती थी भौर इसमें अलावा 
ध्रग्नेत़ अफसर प्रपने मनोरजनाथे राजि-कलबों म यदा कदा शौक्या तौर पर अग्रेजी नाटक 
भौर झ्ोपेरा का अभिनय किया करते थे । इन्हे देखकर पहले पहल पारपियों ने बम्बई में 
ड्रामेटिक क्लब खोले और तत्परचातू वहा अ्ध्यावसाविक बलव व्यावसाथिक नाटक मडलियों 
के रूप मे परिवर्तित हो गए । इन बलों भर मडलियों व वर्णाधार पारसी लोग थे, जिन्हें 
पारसी-गुजराती झौर अग्रेडी का ज्ञान था। फलत उन्होन शेवसपीयर, श्ररीडन श्रादि ये 
नाटको का भोंडा अ्रनुवरण क्र पशुद्ध पारसी-गुजराती भाषा मे रममचीय नाटकों की रचना 
को । तदुपयात उन्होन शेव्सपीयर आदि के अग्र्ञी नाटको के प्रनुवाद भी किये । इन लेखकों 
को न तो नादुय-शास्त्र का ज्ञान था, न नाट्योबित विपयो वा । परिणामस्वरूप थे आय 
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रुगमचीय नाटक भाषा की कृत्रिमता, चरित्रावन को अस्वाभविवता तथा वस्तु-विश्याम की 
प्रस्त-व्यस्तता ने कारण नाटक के मूल स्वरूप का आविष्कार नही कर सबने | पारसी सज्जन 
अपने नाटकों को कृत्रिम रगमचीय साथनो द्वारा इस ढग से प्रस्तुत करते थे कि दर्शकगण 
चव्ित हो जाते थे । 
इन पारती नाटयों के विपय, जैसा कि ऊपर वहा गया है, शेक्सपीयर वे नाटकों से 
चुने जाते थे भौर उसी के साथ ईरानी इतिहास, शाहनामा, भ्रेवियन नाइट्स झ्रादि वे बथाशों 
का सादय झूपान्तर किया जाता था। इन नाठको के प्रयोगों के प्न्त मे 'कोमिक (प्रहसन) 
खेलने की उन दिनो प्रथा थी । ये 'कोमिक मूल नाटकों के विषय से विलकुल भिन्‍न होते थे 
वे हात-उपहासतर द्वारा सामाजिक जीवन की समसस्‍्याएँ प्रस्तुत करते थे । कित्तु यह अस्तुती 
करण बडा प्रश्तील, स्थूद एवं कुरुचिपूर्ण रहता था। ये प्रारभिक पारसी-गुजराती रग- 
मथीय नादक, (१५५३-१८६७) शोर 'कोमिक' तथा 'इन्दरसभा ही हमारी दोनो झालोच्य 
भाषात्रो के रममचीय नाटको के प्रारस्भक्र्ता है । * 
बम्वबई की 'विक्टोरिय/ नाटक मडली' की स्थापना (१८६७-६८) के साथ व्याव- 
सायिक रगमचीय हिन्दी गुजराती नाटकों का क्रमबद्ध इतिहास प्रारम्भ होता है। इससे पूर्व 
सागली के भावे की मराठी नाटक मडली ने झपने हिन्दी सवादों झौर मराठी गांतो बाने 
पौर्यणिक नाटक वम्बई में तथा सौराष्ट्र गुजरात में खेते थे। इसके बाद अन्य कई मराठी 
नाटक मण्डवियों ने भी अपने खेल क्ये थे । इन नाटकों वा विपय वस्तु पौराणिक था 
ग्रौर इनका श्र दर्शन लोक नाटकों झौर सस्कृत नाटकों का मिथित रूप सा था। मच पर 
सर्वप्रथम वागज़ की सूंड वाले गरपति का झागमन होता । फिर सूनघार का प्रवेश होता जो 
हाथ में मजीरे लिए हुए प्रारम्भ से प्रत तक प्रेक्षकों के समक्ष उपस्थित रहता। नाटक के 
प्रग्य पात्र गद्य मे वार्तानाप एवं अभिनय करते भ्रौर माटक था पद्याश् सूनधार गाता । 
सौराष्ट्र की 'मोरबी नाटक मडली ने प्रारभ मे कई वर्षों तक इन मराठी मडलियो वे नाटकी 
का अनुकरण किया था, जिनमे हिन्दी गद्य और गुजराती गोत रहते थे ।' मराठी ,नाठक 
मडलियों के हिन्दी भाषा प्रयोग ने पारसी व्यावसायिक नाटक मडलियो के मालिको कौ भी 
हिन्दी उर्दू में नाटव सेलने की प्रेरणा दी । हिन्दी उदूं भाषा प्रयोग के वारण ही पारसी 
गुजराती कपतियाँ समस्त भारत मे वर्तमाव चलचित्रों की भाँति लोकप्रियता प्राप्त बर सकी ! 
उन्‍नीसवी शताब्दी के उत्तराद्धं मे यद्यपि पारसी गुजराती नाटक मडल्ियाँ भापा की 
ऋुप्ट के एयर णुरखती प्रोएए ली उर्दू इत दो, ऋएए पिशएगो णे विशपी्तल हो जई पी) 
तथापि इनमें से प्रधिवाश मडलियां दोनो भाषाश्रो मे नाठव' खेलतो थी। दन माटको के कथा - 
नक, रचना विधान, निरूपण पद्धति, रगमचीय प्रसाधन धादि में कोई विशेष उल्लेखनीय 
भेद नहीं था। अभिनेतागण भी भिन्‍न नही थे तत्काल्ीव सभा सौराष्ट्र, गुजरात भौर उत्तर 
प्रदेश की नाटक मडलियाँ बम्वई की इन कम्पनियों का हर दृष्टि से अनुकरण करती थी | 
मराठी भौर गुजराती नाटक मडलियाँ अपने सवादो में जिस हिन्दी का प्रयोग करती 
थीं वह विशेषत सस्‍्कृतनिष्ठ रहती थी | पर जो हिन्दी बम्बई की पारसी नाटक वम्पनियों 
द्वारा प्रयुकत होती थी वह अधिकतर सरल उर्दू थी जिसे आम जनता आसानी से समझ 
सवती थी । इस विपय में नारायण प्रसाद 'बताव' ने पश्पने 'महाभारत' वाटक में तत्का 
लीन लेखको का पग्रादर्श योग्य ढय से स्पप्ट किया है -- 


१५ साहीनु वाज़मय--ओ डांश्यामाई पीताम्बरदास देरासरी, १६११, एृ० ११२ | 
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#न खालिस उदूं, न ठेठ हिन्दी, 
जबोन योया मिलो जुतती हो । 
झलग रहे दूध से न मिसरी, 
डली-डलो दूघ में घुली हो ॥“ 
सतालिव, बेताब, धागाहथ् श्रादि के अधिकाश नाटक इसी भाषा वे प्रन्तगंत झाते हैं । 
इन लेखकों ने हिन्दी में भी नाद्य-रचना की है, जिसका उल्लेख ऊपर हो चुका है। 
प० राधेश्याम क्थादाचक तो प्रघानत, हिन्दी के ही नाटककार हैं । 
« . - यहाँ यह निर्देश करना अप्रासगिक नही होगा कि जिस प्रकार्र वई हिन्दी नाठगो मे 
मुसलमान पात्र प्रबी-फारसी मिश्रित उर्दू बोलते हैं मौर हिन्दू पान सस्वृतमय हिन्दी बोलते 
हैं उसी प्रकार पुराने रगमचीय गुजराती नाटको में मुसलमान पात्रो द्वारा सरलें उर्दू और 
हिन्दू पात्रों द्वारा गुजराती का प्रयोग होता रहा हैं | सम्मवत इसका हेतु नाटक में स्वाभा- 
पिक वातावरण की सृष्टि करना है । कतिपय प्रारंभिक रगभचीय नाठ्को को छोडफर शेष 
सभी के! विपय पौराणिक एवम्‌ ऐतिहाप्विक रहे हैं । पौराशिक नाठको के प्रसगे पुराण, 
महाभारत तथा रामायण से लिये गये हैं। सीता, द्रौपदी, कृष्णा, सुदामा, अभिमन्यु” अप 
रीप, कस, रावण, राम, शिव, नल, दमयती, सत्यवान, सावित्री, भीष्म, श्रवणवुमार, 
आदि पौराशिक पात्र दोनो भाषाग्रों के इन नाटकों मे समान रूप से उपलब्ध होत हैं । सारे 
भारत में यह समय घासिक भावनाओं और प्राचीन सास्कृतिक मान्यताप्रो वो उजागर करने 
बाला रहा है । जनता की ग्रतनिहित घामिक चेतता इन पोराणिक नाटकों को देसने से 
सतुष्ट हाती रही है। इसीलिए 'भर्त'हरि/! (वाघजी भाई झाशाराम इत), 'हरिश्वन्द्र' 
(रणछोड भाई उदयराम कृत ), 'मू रदास' (नव्राम शर्मा कृत), 'मवरोप' (हरिशकर भट्ट इस) 
द्रापदी स्वववर (वाघजीभाई इत) झ्ादि ग्रुजराती नाटकों ने भ्रतिशय लोकप्रियता प्राप्त 
वी । इन्हें देखकर पारसी नाटक कम्पनियों के मालिको ने भी भपने लेखको ओर मुझियो के 
पाप्त-इन्‍्ही विपयो के हिन्दी-उर्दू नाटक लिखवाये और खेले ।' पौराखिक नाटक्कारो मे हिन्दी 
में प० राधेश्याम क्थावाचक भौर गुजराती मे वाघजी माई भाशाराम शोभा सर्देव स्मरणीय 
_हगे । दोनो ने सुरुचि पूर्ण श्िप्ट तथा उच्चादर्शोन्मुखी नाट्यसृष्टि की है। दोनो ने घामिक- 
पौराणि7 पात्रों एवम्‌ प्रसथो वो भ्पने नाटकों में भ्रक्ति क्रिया है। हृश्य विधान तथा रग- 
मचीय शिल्प में भी दोनो लेखकों वे नाटको में पूरारूपेण समानता है। भाषा, भाव, बाता- 
बरण ग्रादि की हृष्टि से प७ राषेश्याम तथा वाघजीभाई के नाटकों में उच्च स्तर का निर्वाह 
हुमा है। गुजरातो मे वाघजीमाई के भलावा डाह्यामाई धोलशाजी, कवि, चित्रतार, फूल- 


१० उदादरण के लिए देगिपिए इस प्रवन्ध के भ्रन्‍्त में परिशिष्ट । 

» देखिए ४-- 

मपुददरि! +-च्युगराती--वायद्ीमाई भादारापर तथा ढिन्‍्दौ--विनायक प्रस्ताद तालिय और मुरारौलाल 
कमल? | 

दरिर्चन्दू ““-युत्रावा--रणछीड भाई उदयराम भौर हिन्दी--विनायक प्रसाद हालिय । 

सुखद *++युवराता--नपूराम शमो और दिन्दी--्म्रागाइय । 

द्ोपदी स्तवरर ---पुज्राता--वपनीमाई भारशाराग और दिग्दी--नायाय्य प्रसाद बेताद तथा ५० गादे- 
श्याम कथावाचक । 

अर ---मुशए ऐै--परिएंक्र मद सपा दिन्‍्दी ईशदर्मक्ति (भदरीप)--५० राषेश्याम । 
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चद शाह, नयूराम सुदरजो श्रादि के कई ऐतिहासिक, घामिक तथा साम्राजिक रगमचीय 
नाटक उपलब्ध होते है । रणछोडभाई उदयराम थे 'लत्तिता दु प दर्शक), 'जयबु मारो विजय 
झादि समाजलक्षी साटक, नूर्सिह विभातर ये मधुवसरी', 'मेघम।लिनी/ इत्यादि राजनैतिक 
नाटक भौर मलशकर मूलाशी ये 'सोमाग्य सुदरी' जैस पारिवारितर' जीवन विषयक नौटक 
गुजराती के श्रेष्ठ रग्मचीय नाटक हैं। इस कोटि वे नाटक हिन्दी में उपलब्ध नहीं 
होते । रग्मव के श्रभाव के कारण हिन्दी मे यह नाट्य परयरा पभ्रहश्य सी ही रही । जिसे 
हिन्दी का र॒गमच कहते हैं वह पारसी रगमच व्यापारिक मनोयूति वाले घनलोलुप पारसी 
सेठों की सकीर्ण मनोवृत्ति का संदा शिक्रार बना रहा। जनता का संस्ता मनोरजन करने 
के लिए भ्रौर उप्ती कामजन्य वासनाग्रो को जाग्रत कर निहृष्ट कोटि बा बिनोद प्रदान 
करने के [निए उत नाटक कश्पतियी के मालिको ने “लैजा मेंजनू”, “शीरटी फरहाद ', “चलता 
पुर्जा” झौर भूल भूलेया तक प्रपने लेखकों को सीमित रकखा। फलत मत्यत निम्नस्तरीय नाटकों 
वा ही सुर्जन सम्भव हो सका । केवल राधेश्याम वधावाचक ही इस कथन वे भ्रपवाद हैं । 
ध्याकुल कपनी! के सम्राट चद्रय्रुप्त', 'विवटोरिया नाटक मड़नी! के “जहागीर नुर- 
जहाँ, एल्फ्रेंइ कम्पती' के पलाउद्येन' प्रादि कुछ अच्छे ऐतिहासिक ताटको को छोड़कर 
हिन्दी में व्यावसाधिक रगमच पर ऐतिहापिक नाटकों का भी प्रभाव रह, जबकि गुजराती 
नाटक मडलियो ने पृथ्वीराज, 'महाराखाप्रताप विंह, बीरबल झौर बादशाह, 'धुरवीर 
शिवाजी', 'दारा-प्रौरगजेव', *रणजीत सिंह, 'सती संयुक्ता', महाराजा प्रश्ोक! प्रादि अ्रमेक 
ऐतिहासिक नाटक सफल्नतापूर्वक सर्वत्र सेले ।' इसी प्रकार हमारे सामाजिक जीवन की साम- 
मिक एवं सर्वेकालीय समस्याझ्रो और भ्रन्य प्रकीर्ण रिपयो पर ग्रुजराती रगमचीय साटक- 
कारो ने कई नाटक रचे तथा विभिन्‍न नाठक मडलियों ने उनके पनेक प्रयोग किये ।' इस 
प्रकार की कोई परम्परा हिन्दी में तही है । प्रधिकराश रगमवीय हिस्दी-उर्दू लाटकक्रारों ने 
'हृइक' से सबंधित काल्पनिक एवं अस्वाभाविक कथाप्रो को झपने ताटकों में चित्रित क्या 
है। वे नाटक तत्कालीन रगमच पर रोमाचकारी हथथी प्ोर चमत्कारपूर्ण वातावरण की 
सृष्टि करते थे । उतके द्वारा प्रेक्षको की निम्बस्तरीय मनीवृत्ति संतुष्ट होतो थी | इन नाटक 
कारो ने हमारे भव्य इतिहास, उज्ज्वल ग्रतीत भौर महान परम्परा का घ्याव ही नहीं राखा। 
पह चस्छुत शोचनीय है । 
पारसी-गुजराती धिग्रेट्रिकल कम्पनियों मे गजल, ठुमरी पश्रादि के रूप मे छुरुचिपूर्ां 
अश्लील गार्ने गाये जाते थे। बेताब, राधेश्माम आदि ने अपने पौराणिक नाटको में शिप्ट 
गीतों वो समाविष्ठ किया है! यहाँ यह उल्लेख्य है कि क्रतिपय पारसी-गुजराती वम्पनियों 
में मराठी की किनॉस्कर, डोगरेकर अदि मडलियों की देखादेखी अपने नादुय प्रयोगों मे 
शास्त्रीय राग-रागितियो की भ्रग्रा प्रारभ की । भागे जाकर यह झात्तीय सगीत गुजराती 
नाटक मडलियो का अनिवाय अगर बव गया । इन समडलियो क॑ सगीत निर्देशकों में हमीरणी 
उस्ताद और पढित वाडी लाल सादर स्मरणीय हैं। दुर्भाग्य से पारसी कम्पनियों ने इस 
परम्परा का ग्रत तक निर्वाह नही किया। १६२० के वाद गुजराती रगमच से भी उच्च- 
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स्तरीय संगीत ने सदा के लिए विदा ले ली । दोनो भाषाओं के रगमचीय नाटको भें सस्ते 
इंश्की गानों की जो भरमार हुई, उसी के उत्तराधिकारी आ्राज के पिमेमा के गीत हैं । 
एक झ्रौर भद्दी बात इन नाटकों मे देखी जाती थी। इनमे पात्र मौके-वेमौके गायन गाने 
लगते और पद्य मे ही बातचीत करने लगते । बढें-यडे राजा महाराजा श्रौर ऋषि-मुनि भी 
अ्रपना गौरव भूलकर मच पर गाने और नाचने लगते और प्राम्य रुचिवाली जनता का 
मनोरजन करते। 
पारसी-गुजराती रगमच पर सर्वेश्तत्ताधीश नाटक कम्पनी का मालिक ही होता था। 
बह व्यवसाय की हृष्ठि से अर्थोपा्जन के लिए अ्रपनी कम्पनी चलाता था। उसे न साहित्य 
कला और ससस्‍्कार की चिन्ता थी और न जन कल्याण की ही परवाह थी । वह तो लोगो 
की सस्ती फरमाइशो और भद्दी भावनाओं को हृष्टि समक्ष रखकर भपने नाटककार के पास 
नाटक लिखवाता था और दिग्दर्शक, अभिनेता ग्रादि के द्वारा रगमंच पर प्रस्तुत करता था। 
प्रत. ये नाटक न झादर्श रगमचीय आ्रावश्यकताओं की पूर्ति करते थे व साहित्य की । भाषा 
वी सरखता, भावो की अइलीलता झोर प्रदर्शन की चमत्कारिवता के कारण ये नाटक जन- 
साधारण में अ्रधिक लोकप्रिय हुए । सरगसब की नित्य तवीन चटक-मटठक, रोमाचकारी हृश्य- 
निर्माण, वैविध्ययुक्त प्रस्वाभाविक वेशभूपा, “ट्रिकसीन” आदि वी सहायता से अब्रशिक्षित 
एव अरद्धं शिक्षित प्रेक्षयों की ग्राम्य रुचि की तुप्टि करने मे ये कम्पनी-मालिक अपने कर्तव्य 
की इतिश्री समझते थे | आगे जाकर इसी रगमच पर 'हरिश्चन्द्र', 'वीर अभिमस्यु', सूरदास! 
श्रादि हिन्दी के भौर 'हरिश्चन्द्र', 'ललिता दु ख दर्शक', 'नल-दमयन्ती', भरत हरि, 'सुरदास 
ग्रादि गुजराती के शिप्ट नाटक भी खेले गये | पर रगमचीय अस्वराभाविकताएँ गई नहीं 
भौर इसी से इस रगमच का पतन हुआ । 
पारसी-ओऔर गुजराती नाटक मडलियो वे लगभग सभी रगमचीय नाटको का प्रारम्म 
'मगलाचरग्य' या 'कोरस! से होता है । प० राधेश्याम श्रौर वाघजी माई झ्ाशाभाई वे' नाटकों 
में ममलाचरण के पश्चात्‌ सूत्रधार, मट, नटी श्रादि का भ्रागमन होता है और प्रस्तावना के 
पश्चात्‌ नाटूय वस्तु वा झ्ारम्भ होता है । यह सस्कृत-नाटको का प्रभाव है। इन नाटकों 
के वस्तु-विकास, श्रक भोर हृदय विमाजन तथा चरित्र-चित्रण में पाश्चात्य नादुय-शिल्य का 
प्रमुकरण दृष्टिगत होता है । उर्दू-नाठकों में मगलाचरण' के स्थान पर “गायन” (कोरस) हैँ 
और सूत्रधार, वी श्रादि का उनमे शअ्वतरण नहीं होता। श्रागाहश्न, वेताव, राधेश्याम वे 
अ्रधिकाश नाटकों मे तीन अझको की योजना है । पर रणखछोडभाई उदयराम, वाघजी भाई, 
डाह्याभाई भादि गुजराती लेखको मे उससे प्रधिक अको की भी योजता की है । हन सभी 
नाठवों मे जीवन की यथापंत्ता की शोर बम ध्यान गया है। बल्पना द्वारा प्रसगो या पात्रों 
बा झतिरणित वरणंत इनमे भधिव पाया जाता है। प० राघेस्याम वे नाटबों वो छोडकर 
हिन्दी-उर्दू वे प्रन्य नाटककारों वी रचनाग्रो में अस्वाभाविव वल्पनाप्रों, कुरुचिपूर्ण चेप्टाग्रो 
और ग्राम्य सनोवियेदों की जो परपरा पाई जाती है, उसबा रणछोडमाई, वाघजीभाई, 
ढाह्याभाई झ्ादि वे गुजराती नाटकों म नितात भमाव है। चरित्र-चित्रण, वस्तु विन्यास 
झौर रचनातत्र की दृष्टि स गुजराती रगमचीय नाटव हिन्दी-उ्दें वे नाटकों की अपेक्षा श्रेष्ठ 
हैं । इसवा कारण यह है वि. गुजराती नाटक सडलियो के समक्ष रखछोडभाई उदयराम 
और वैसुशर कावराजी ने प्रारम से ही महान प्रसगो झौर चरित्रो को रगमच पर प्रस्तुत वर 
जनजीवन में भादर्श झोर उच्चता वी भावना वा सचार करने की सुहद परपरा प्रस्यापित 
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कर दी थी जिसका प्रनुसरण प्धिकाश मडलियो ने विया। दाघजीमाई झाशाराम, १० नथू- 
राम शर्मा, कवि चित्रकार फूलनचदभाई, टाह्माभाई घोलशाजी प्रादि प्रनेक सब्निष्ठ गुजराती 
लेखको ने उपत प्रादर्श प्रत्यक्ष वरने का सतत प्रयत्न विया। हिन्दी-उ्दूं मे वाटबवार तो 
अगररिखित हुए, परतु प० राधेश्याम वो छोडवर भ्न्‍्य विसी ने नाटय लेखन में प्रादशंवादी 
दृष्टिवोण नहीं मपनाया । 

पारतसी-गुजराती रगमच की प्रनेक सीमाग्रो भौर क्षतियो के बावजूद भी हमे यह तो 
स्वीकार करना ही पडेगा वि इसने सर्वप्रथम हिन्दी-गुजराती रगमच का रूप व्यवत्वित एव 
स्थिर किया झौर शिप्ट मनोरजन वे किसी भन्‍्य साधन वी प्रनुपस्थिति मे काफी लम्ये समय 
तब' जनता वी नेसगिक मनोरजन-प्रिय वृत्ति को तृप्त किया । यदि श्रेष्ठ नाटककार रगमच के 
प्रति उपेक्षा की भावना न रखकर उसे सहयोग भौर सुधार की हृष्टि से प्रपनाते तो भाज 
दोनों भाषाओ मे रगमचीय स्थिति मितान्त भिन्‍न प्रकार की होती । १० राधे श्याम झौर रण* 
छोड भाई ने इस दिशा में मार्ग-प्रशस्त किया भी या, पर यह परम्परा भागे चली ही नही । 
शिक्षित्त और सस्कारी लोगो वी निष्क्रियता एवम्‌ उदासीनत! वे कारण महू व्यावस्तांपिक' 
रुगमच अपने जीवन वाल वे थतिम वर्षों मे पूरा विपयगामी बन गया भौर उसना पतन 
हुआ । सिनेमा के प्रचार ने इस पतन में बडा योग दिया। यह रंगमंच सिनेमा की होड में 
खडा नही रह सबा । उसकी जडडें तो वैसे भी ढीली थी ही, इस नये बवण्डर ने उसे उखाड़ 
फेंका । यदि उसने जन-उत्कर्ष का ध्यान रकवा होता, कला साधना का उच्चादर्श हृध्टि समक्ष 
रखा होता प्रौर परस्परिय सहयोग तथा सदभावना से काम लिया होता तो पश्चिमी देशो 
के रगमच की भाँति उसे भी 'ग्रमरत्त्व” प्राप्त होता । परन्तु यह सम्भव हुआ ही नही | भरत- 
मुनि” ने नो के पत्तन का जो वाररा बताया है भौर जिससे वे शापित हुए वही कारण इस 
पुराने रगमच वे भी पतन का निमित्त बता । वह है . “कदयितोध्य लोक” ।१ बस्तुत. 
जनता को 'कवयित, करने वाला भवश्य ही विनष्ट होता है । 


पृथ्वी थियेटर 


जनता को सात्तिक मनोरजन प्रदान करते भौर नादुयबला की निष्ठापूर्वक सेवा 
करने के लिए वम्पई में सन्‌ १६४४ मे सुप्रसिद्ध श्रभिनेता पृथ्वीराज कपूर ने पृथ्वी परियेटर” 
नामक हिन्दी वाटक मण्डली की स्थापता की । इस सडली ने मारत के बर्ड-ब्डे नगरो में 
दीवार, पठान, गद्दार, श्राहुति, पैसा श्रादि वास्‍्तववादी नाटक प्रस्तुत क्ये । इन माठकों औौर 
इनके प्रयोगों के द्वारा प्रेक्षको को उच्चकोटि की कलात्मक हृष्टि श्रौर सम्निथ्ठ व्यक्षितत्त्त के 
ग्रथक परिश्रम का परिचय प्राप्त होता रहा । इन नाटकों की भाधा परिष्कृत थी भौर कथा- 
नक प्रभावोत्यादक थे। झ्राधुनिक पश्चिमी रगमच की सभी विशेषताएँ पृथ्वी थियेटर के मच 
पर हृष्टिगत होती थी । गीतो का झभाव, सप्राण सवाद, सघर्षात्मक वस्तु-तत्त्व, नाटकीय 
कार्य व्यापार यथार्थवादी रगमच, ये पृथ्वी धियेदर के विशिष्ट लक्षण थे । पठान” तो उत्तका 
सर्वश्रेष्ठ सर्जन था। पृथ्वी राज की वेयक्तिक साधना ही इस थियेटर वो जीवित रख रही 
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थी । ६० कलाकारों के दत को साथ रखकर पृथ्वीराज ने भारत के सभी श्रदेशों की कई वार 
यात्राएँ की और अपने श्राठ नाटको के लगभग २५०० प्रयोग कर राष्ट्रीय रगमच की क्षति 
पूर्ति की । पृथ्वी थियेटर! वस्तुत किसी एक प्ररेश का नहीं, श्रपितु “अखिल भारतीय थिये- 
टर” था। वह समस्त भारतीय जनता का राष्ट्रीय रगमच था। किन्तु तीव्र राथिक सकट 
झौर शारीरिक अस्वस्थता के कारण पृथ्वी राज ने अपना (पृथ्वी वियेटर” १५ मई सन्‌ १६६० 
के दिन सदा के लिये बन्द कर दिया । 


अव्यावसायिक रगमंच 

ऊपर यह निर्देश किया जां चुका है कि बम्बई के पारसी-गुजराती व्यावत्तामिक 
रगमच के जन्म (१८६७-६८) के पूर्व पारसी नवयुवकों ने यूरोपीय नाटक कम्पनियों के 
प्रयोगो भौर झग्रेजी कलवो के मनोरजन-कार्य तमो से प्रेरणा प्राप्त कर सन्‌ १५५३ के श्रास- 
पास अपने क्लब शुरू किये और शौकिया तौर पर भअग्रेजी तथा पारसी ग्रुजराती भापा वे 
नाटक ख्लेलने लगे । इन अव्यावसाथिक रमगमचीय प्रयोगो के फलस्वरूप ही व्यावसायिवा 
रगमच की बम्बई में स्थापना हुई। अव्यावसायिक रगमच वी परम्परा अम्बई में लगभग 
१६२० ई० तक प्रधानत पारसियी के द्वारा चलती रही । तत्पश्चात्‌ सभी जातियो के लोगो 
के संयुक्त प्रयासों से भ्राज तक वह जीवित है । 

पारसी-गुजराती व्यावसायिक रगमच के भौंडे नाट्य प्रयोगों के प्रति तीत्र भ्सनन्‍्तोप, 
शेष झौर विद्वोह की भाववा लेकर गुजराती प्रव्यावसायिक रगमच का व्यवस्थित प्रारम्भ 
श्री चन्द्रददन मेहता द्वारा एल्फिन्स्टन कॉलेज, बम्बई में सन्‌ १६९२० मे हुआ ।' हिन्दी में 
पारसी नाठक कम्पनियों के प्रति यह विद्वोहात्मक श्रतिक्रिया सन्‌ १८८३ में भारतेन्दु बाघु 
हरिश्चन्द के 'नाठक! नामक लेख मे प्रगट हुई है । तत्पदचात्‌ १० बालकप्ण भट्ट आ्रादि ने 
भी खुलकर 'पारसी भियेटर! का विरोध किया।* इसी के साथ साहित्यिक और सस्रारी 
सज्जनो द्वारा काशी, वातपुर, प्रयाग श्रादि में शिष्ट मनोरजन वे लिए भ्रव्यावसायिक 
नाटव' मण्डलियो की स्थापना हुई। ग्रुजराती में व्यावसायिक रगमच के प्रति विद्रोहात्मक 
स्वर हिन्दी को श्रपेक्षा ३०-३५ वर्ष पश्चात्‌ उठा । इसका कारण सभवत- यह है वि सन्‌ 
१८७४ के प्रासपास शुद्ध गुजराती भाषा के शिप्ट व्यावसायिक रगमच का आ्रारम्म बम्बई से 
“नाटक उत्तेजक मण्डली” के द्वारा शुरू हुआ जिसे गुजराती रगमच के पिता रणछोड भाई 
उदयराम का सहयोग प्राण हुआ । उनके सभी झिप्ट नाटक इस मण्डली द्वारा खेले गए। 
आगे भी यह परम्परा १६७२० तक चलती रही । उघर गुजरात झौर सौराप्ट्र मे भी कई 
व्यावसायिक नाटक मण्डलियाँ शुरू हुई। उन्होने चाधजी भाई झाशाराम, डाह्मा भाई 
धोलज्ञाजी, प० नापूराम शर्मा, कवि घित्रकार फूलचन्द भाई, नूसिह विभावर, मूलशकर 
मूलजी भादि प्रादशवादी नाटक' लेखकों के पौससििक ऐतिहासिक नाटक केले | इत नाठकों 
से जनता थी सुरुचि वा विकास हुआ भौर उसकी नंतिक एवं धार्मिक भावना परिपुष्द हुई । 
प्रत मुगरान, सौराप्ट्र और बम्वई से इन व्यावसायिक नाटव' मण्डलियो के विरुद्ध विद्रोहात्मक 
भावना वे प्रगट होते का प्रश्न ही पैदा नही हुआ । हिन्दी प्रदेशों मे ऐसी कोई प्रादेशिक 
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नाटक मण्डलियाँ नही थी, फलत पारसी भण्डलियो ने उन प्रदेशों पर झपना एक्थिकार 
स्थापित बर लिया और १८७२ से ग्रपने ग्रश्लोल और भ्रश्चिप्ट नाट्य प्रयोगो द्वारा जनता 
की रुचि वो कुप्सित कर धनोपाजेन करना प्रारम्भ कर दिया। भारतेरुदु ने इन कम्पनियों 
के नाटकौ को अप्ठ कहकर रोवथाम का कार्य शुरू किया । गुजराती नाटक मण्डलियाँ भी 
१६२० के पश्चात्‌ इन कम्पनियों का अनुकरण कर उसी अ्रधोगति को प्राप्त होने लगी। 
चन्द्रवदन मेहता ने उत्त समय इनये खिलाफ भ्रावाज उठानी शुरू वी और १६२० म धिष्ड 
शौकिया रगमच की नीव डाली । 
भारतेन्दु ने श्रपते 'नाटक' नामक लेस में यह बताया है कि हिन्दी भाषा वा जो 
सबसे पहला नाटक खेला गया, वह है प० शीतलप्रसाद कृत 'जानकी संगल । बनारस 
धियेटर मे सन्‌ १८६८ मे ऐदवर्यनारायण सिंह नामक सज्जन ने बडी धूमधाम से इस नाटक 
वा प्रयोग करवाया था। यह नाटक भाज प्रप्राप्य है। भारतेन्दु ने स्वयं भी लोगों की 
मनोरजन पिपासा को परितृष्त करने के लिए पारसी कम्पनियों वे जवाब मे प्रव्यावसायिक 
मण्डल्षियों की स्थापना की । विस्तु भ्रव्यावसाथिक रगमच व्यावस्तायिक रगमच से लोहा ले 
ही नही सवा ।' भारतेन्दु के मित्र प० प्रतापनारायस मिश्र ने (सन्‌ १८८८) कानपुर के 
विद्वानों द्वारा प्रभितीत माटको में सत्य हरिश्चन्द्र', 'वेदिको हिंसा हिंसा न भवति', 'मारत 
दुर्देशा', 'गोरक्षा' भ्रादि का निर्देश किया है। ये प्रयल स्थायी रूप से रममच-प्रवृत्ति को 
वेग न दे सके । 
हिन्दी मे अव्यावसायिक नाटक मण्डल़ियो की व्यवस्थित्त स्थापना की हृष्टि से सबसे 
पहल्ले प्रयाग वी 'रापलीला नाठक मण्डलो' (१८६८) का नाम झाता है। इसके सस्यापको 
में से प० भाधव शुवल ने इसके लिए 'सीय स्वयवर' सामक नाटक लिखा, शिसका प्रभिनय 
देखने के लिए महामता प० मदनमोहन मालवीय भी उपस्थित थे। नाटककार ने नाटव' के 
एक हृश्य से ब्रिटिश सरकार को कद भालोचना की थी। उस हृदय को देखकर उदार दल 
के भालवीय जी रुप्ट होकर चले गये थे । यह “रामलीला नाटक मण्डली” सन्‌ १६०७ तक 
चलती रही । तत्पदचात्‌ छिन्न-भिन्‍न हो गई । पुनः प० माधव शुवल्त ने उसका संगठन किया 
झौर 'हिंन्दी नाट्य समिति' के नये नाम से उसका प्रारम्भ किया | कई नामाकित साहित्य 
कारो का शुकलजी को सहयोग प्राप्त हुआ । उनके महाभारत” नाटक के झत्यन्त सफल 
आभिनय के कारण इस समिति की कीति चारों झोर फेल गई । तदतर इसके द्वारा भ्न्‍्य 
पौराणिक नाटक भी खेले गये । फिर ५० माधव शुक्स ने कलकत्ता से ”हिन्दी नादुय परि- 
पदु” की स्थापना की जिसने ग्रनेक हिन्दी नाटक खेलकर स्याति भ्राप्त की । 
सन्‌ १६०६ में काशी में “नागरी नाद्यकल्ना भ्रवर्तव मण्डली”' शुरू हुई। इसके 
सस्थापकः भारतेन्दुजी के परिवार के लोग थे। कुछ दिनों दाद इसके दो भाग हो गये । 
एक का नाम “भारतेन्दु नाटक मण्डली' और दूसरी का “काशी नागरी” नाटक मण्डली पडा । 
इन दोनो मण्डलियी ने पौराणिक एवं ऐतिहासिक नाटक खेले जिनसे उल्लेखनीय हैं-- 
महाराणा प्रताप, सत्य हरिह्चन्द्र, भीष्म पितामह, सुमद्राहरण, सम्राट भ्रग्योक आ्रादि। अभि- 
नेता के रूप भे इन मण्डलियों को कई लेखकों और सस्कारी सज्जनों का सहयोग प्राप्त 
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हुआ था। हिन्दी की इन भअ्रव्यावस्ायिक नाटक मण्डलियो पर पारसी रगमच का प्रभाव पडा 
था। पर्दे, मच रचना, दृश्य योजना झ्रादि पारसो ढग पर ही थे। पर इनके नाटकों की भाषा 
शुद्ध, गीत सुरुचिपूर्ण भर अभिनय कलापूर्णो था। इनमे उच्चादर्श के पालन वा झाग्रह 
बना रहा । 
उपर्युक्त मण्डलियों के भ्रतिरिक्त विश्वविद्यालयों और पझ्न्य शिक्षा संस्थाओं में 
वापिक उत्सवों के अवसर पर खेले जाने वाले नाटकों का अस्थायी और भअव्यावसायिक 
रगमच भी श्रपना अस्तित्व कई वर्षों से बनाये हुए है। इस रगमच पर हिन्दी वे श्रनेक 
साहित्यिक श्विप्ट नाटक अभिनीत होते रहे हैं ॥ यह नादूय प्रवृत्ति मुख्यत छात्रों तक ही 
सीमित रहती है । 
ऊपर कहा जा चुका है कि १६२७ के पूर्व भी गुजराती मे क्‍ग्न्यावस।पिक रणमच का 
श्रस्तित्व था और उसके द्वारा भ्रनेक नाट्य प्रयोग हुए थे। परन्तु उपर्युक्त हिन्दी की चार- 
पाच सुव्यवस्थित मण्डलियी जैसी ग्रुजराती की कोई भ्रव्यावक्षायिक नाटक मण्डलियाँ 
नही थीं। उनके स्थान पर ग्रुजराती व्यावसायिक मण्डलियाँ विद्यमान थी जिनक। उल्लेस 
पीछे किया णा चुका है। श्र्यावसामिक रगमच के ताम पर स्कूलो, कातेजों भौर सावें- 
जनिक सस्थाप्रो के प्रतियतकालीन नाद्य प्रयोग ही थे । इनके उपरान्त लोग भी यदाकदा 
शौकिया तौर पर नाटक खेलते रहते ये । सन्‌ १६१५ में धंडौदा में श्रौर १६१६ मे कालोल 
में रमणजाल वसन्‍्त लाल देसाई कृत 'समुक्ता” नाक सेला गया। १६१७ मे पूना वे' 
इन्जीनियरिंग कॉलेज ने ग्रुजराती के श्रेष्ठ उपन्यास 'परस्वती चन्द्र” का माटय रूपान्तर झमि- 
नीत क्या । इन सभी भ्रयोगो की प्रेरणाशक्ति व्यावसायिक रगमच के प्रति रोप या, विरीध 
वी भावना नही थी । सन्‌ १६२० के पश्चात्‌ हो व्यावसायिक नाटक मण्डलियो की वी भत्सता 
झौर भश्लीलता से ऊब्रकर सस्कारी लोगो को बिद्रोहमत्मक भावना तीम्र वती भौर उसके 
भ्रगुभा बने चन्द्रवदन मेहता । 
चन्द्रवदन मेहता के अव्यावसायिक रगमचीय प्रयोगों न नाट्य-जगत्‌ में त्राति पंदा 
कर दी। उन्होने प्रभिनय, दिग्दर्शन, नादुय लेसन झ्ौर जन-सपर्क द्वारा नये रगमच! का 
सूत्रपात कमा । उनके दो नाटक 'असो” झौर आग ग्राडी' ने नवीनतम प्रयोगो की नींव 
डाली । सनू १६२५ से १६३५ के बीच गुजराती अ्रव्यावसाथिब रगमच पर चस्द्रवदन मेहता 
का भ्रताघारण व्यक्तित्व छाया हुआ रहा । परन्तु दुस वे साथ यह कहना पढता है परि 
उनकी धवृत्तियाँ व्यक्तिपरक ही बनी रही । उन्होंने किसी ऐसी “नाटक मण्डली का निर्माण 
नही किया जो 'नये रगमच' को सदा के लिए स्थावित्व प्रदान करती । 
सन्‌ १६३७ में स्वश्रवम झरहमदाबाद में सुप्रसिद्ध मराठी नाटकरार मामा वरेरकर 
की प्रेरणा से 'रग मडल! नामक भ्रव्यावसायिक नाद्य सस्या वी स्थापना हुई जिसे गुजरात 
के अच्छे वलाकारों वा सहयोग प्राप्त हुमा । तत्पश्चातू वम्बई, सूरत, बडोदा, राजकोट 
आदि नगरों में ज्ञौकिया नाटक मण्डलियाँ खुली जिनमे से 'दपंण', 'दश्शन', 'वलाक्षेंश्र', 
भारतीय कला बेन्द्र', 'नट-मण्डल' झादि उल्लेखनीय हैं। इस मण्डलियों मे से भ्राज बई 
बन्द हो गई हैं। इन दिनो कुछ ही जीवित हैं । 
हिन्दीनयुजराती का यह नया रगमय' अनेक्ाकी या एकाकी नाटक सेलता है । 
रुगपचीय प्रसाधनों वे उपयाग में श्राज भ्धिव-स-प्रधिक यथायंता एवं स्वाभाविकता के 
निर्वाह का ध्यान रखा जाता है। नाटक की भाँति भ्राज “रग्मच' जीवन के प्रधिक 
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निकट है। अव्यावसायिक नाटक मण्डलियों को प्रव श्रमेक उत्तम लेखकों और बलाकारों 
का सहयोग प्राप्त होता जा रहा है पर झआधिक संकट, सहयोग और संगठन का प्रभाव; 
पारस्परिक ईर्पा भौर कार्यनिप्ठा की कमी के वारण अ्व्यावसायिक रगमंचीय प्रवृत्ति 
पनपती नही है । 

अन्त में दोनो श्रालोच्य भाषाश्रों के क्षेत्रों से सम्बन्धित इण्डियन नेशनल धियेदर 
(रवि पिआांणाओं प्र7९४0८) भौर भारतीय जन नाट्य संघ (द्वप्टा) का उल्लेख यहाँ 
झ्रावश्यक है जिनके सदुप्रयत्नों ने 'नये रग्मच” की नीव को मजबूत बनाया झौर रंगमंच को 
टेकनीक में भी नयी परम्पराएँ शुरू की । श्राज ये संस्थाएं भी श्रधिक सक्रिय नहीं हैं । 

स्वतन्त्रता प्राप्ति के पश्चात्‌ भारत सरकार ने “राष्ट्रीय रममच' की कल्पना को 
साकार करने के; लिए 'संगीत-नाटक भ्रकादमी' की स्थापना की है भौर राज्य सरकारो ने भी 
जन-मनोरजन एवं रगदेवता की प्रतिष्ठा के हेतु इसी प्रकार के संदुप्रयत्त प्रारम्भ किये हैं । 
भविष्य उज्ज्वल है । 
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हिन्दी झौर गुजराती के समस्त नाट्य साहित्य के पुरोगामी तुलनात्मक ग्रध्ययन के 
पश्चात्‌ प्रव यह सरलता से कहा जा सकता है कि दोनो भाषा-क्षेत्रों की सम्पूर्ण चिन्ताराशि, 
अनुभूत्ति-परम्परा श्रौर सवेदनशी लता में व्यापक साम्य है । इसी प्रकार झआलोच्य नाटकों 
के तत्त्वो, प्रभिव्यजना पद्धतियो, विकास परम्पराग्रो और बाह्मान्तर प्रवृत्तियों मे भी भ्रदुग्नत 
समानता है । जो श्रतर हृष्टिगत होता है वह वस्तुत श्रतर नही है, परन्तु दोनो भाषा-प्रदेशो 
की क्षेत्रीय विश्िप्टता है । इस वेशिष्ट्य के भीतर निश्चय ही एक मूलभूत एकता है जिसे हम 
भारतीय साहित्य और सस्कृति की एकता कह सकते हैं । दोनो भाषाओं के नाट्य-साहित्य 
के प्रस्तुत भ्रध्ययन से इस महान सत्य का पूर्ण साक्षाकार हुआ है । यह इस परिश्रम की सब- 
से बडी उपलब्धि है । 
यह सुविदित है कि भारत की सभी आये भाषाप्नों का सम्बन्ध वैदिक भापा से लगा- 
कर अ्रपम्र श भाषा तक प्रविच्छिन्त रूप से रहा है। पश्चिमी हिन्दी, गुजराती और राजस्थानी 
का पद्चिचमी भारत की “अ्पञ्र श' भाषा से उद्भव प्रसदिग् है। तेरहवी शती में विरचित 
जैनाचार्पों के रास जिस लोकनाट्य परम्परा का निर्वाह करते हैं उसी वे' भ्रवश्िष्ट रूप 
गुजरात वे रास-गरते, राजस्थान के घुम्मर भौर ग्रन्य रास तथा ब्रजभूमि की रास लीलाएँ 
है । भ्रपश्नरश कालीन लोकनाट्य परम्पराएँ झ्ालोच्य भाषाश्रो वी मूलवरतिनी एकता वा 
उद्घाटन करती है । 
विभिन्‍न प्रकार के आधुनिक मनोरणन के साधनो के बावजूद भी आज भारत में 
लोकनादूय परम्परा के रासलीला, रामलीला, स्वाग, भवाई, कठपुलली, याना, तमाशा, 
यक्षगान ग्रादि कई जननाटक जीवित हैं और देश की कोटि-कोटि ग्रशिक्षित और भरद्धं शिक्षित 
जनता का मनोरजन कर रहे हैं । उनके शिल्पविधान, सवाद-योजना, अभिनय शैली, रगम- 
चीप प्रसाधन आदि मे विशेष अतर नही है । यह तुलनात्मवाः अध्ययन से सिद्ध होता है । 
हिन्दी और गुजराती के साहित्यिक नाटको का व्यवस्थित प्रारम्भ १८५० ई० के ग्रवतर 
हुआ है। इसके पुर्द हिन्दी मे जो लाटक उपलब्ध होते हैं वे क्रनभाषा सावक है। रीवॉनरेश 
विश्वनाथसिह कृत “प्रानन्द रघुनन्दन' “गिरधरदास इत नहुप” भरौर गणेश कवि कृत (प्रधुम्न- 
विजय यद्यपि उत्कृष्ट नाट्य इतियाँ हैं विन्तु वे खडी बोली हिन्दी में प्रणीत नही हैं । 
हिन्दी मे नवीन भाषा शैली के नाट्य स्रष्टा प्रौर प्रारम्भकर्त्ता भारतेन्दु वाबू हरिस्चन्द्र 
(१८५०-१८८५) हैं । इसी प्रकार गुजरातो में कवि नमेंद (१८३३-१८८६) के युग से यह 
परम्परा झुरू होती है । दोनो युगनिर्माता समकालीन थे झौर दोनो ने प्रपती-अपनी भाषाग्रो 
में नये सुग वो जन्म दिया। तत्कालीन राजनैतिक, सामाजिक तथा हो क्षशिवः परिस्थितियाँ 
भी एक-सी ही थीं, जिन्होंने नाद्य-परम्परा को अग्रगामी बनाने में योग दिया । यहाँ पर 
विशेष रूप से उल्लेसनीय है कि खडी बोली हिन्दी का सर्वप्रथम नाटव राजा लदक््मणसिह 
द्वारा अनूदित 'शबुन्दलता' (१८६३) पौराणिक है ह्लौर इसी प्रवार प्रथम गुजराती नाटय 
सललद्ष्मी' (१८४१) भी पौराणिव है। 'लक्ष्मी' एवं यूनानी माटव का ग्रुजरावी रूपान्तर है 
जिसके खूपान्तरकार हैं कवि दलपतारम । यह एक श्रत्यन्त रोचक घटना है कि दोनो 
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भाषाग्रों वे प्रादि नाटकों द्वारा हमारी नाट्य धाराग्रो का सम्बन्ध जगत्‌ वी दो महान नादूय 
परम्पराग्रों (पस्दृत झौर यूनानी) से ग्रनायास ही जुढ जाता है। 
हिन्दी झौर गुजराती के समस्त सादकों द| विषय की हृष्दि से श्रव्ययत वरने पर 
हमे पौराशिक, ऐतिहासिक, सामाजिक, राजनैतिवः शप्ट्रीय श्रादि विषयों पर रचनाएं उप- 
सब्ध होती हैं । 
पोराणिद नाठबों में भी तौन विभाग हैं। रामकथाश्रित, कृष्णुयवाश्रित और प्रन्य 
कवाश्ित । भगवान राम के जीवन और कार्यों से सम्यन्थित दोनो भाषाओ्रों में नादम-हृ तियाँ 
प्राप्त होती हैं । परन्तु उत्तर भारत में 'रामलीला' का भतीव व्यापव प्रचार एयम्‌ प्रसार 
होने के कारण हिन्दी नाटकवारों का ध्यान रामक्या पर विशेषत प्राकृष्ट हुआ है। फलत 
हेन्दी मे इस वियय के नाटक भ्रधिक सछ्या में उपलब्ध होते हैं | गुजराती म रामकयाप्नित 
पौराणिक नाटकों की सख्या अत्यत्य है । 
दोनो भाषाप्रो वे झाद्य नाटबकारो--हिन्दी के भारतेन्दुबाबू हरिश्चन्द्र श्ौर गुजराती 
व दीवान बहादुर रणछोड भाई उदयराम---त कृष्णचरित्र पर साट्स कृतियों का प्रणयन 
किया है । भारतेन्दुवाबू ने 'उन्द्रावती” की रचना झौर रणएछोड भाई ने 'बाणासुर भद मर्दत' 
नाटक लिखा। इन दोनो कृतियों में विपय-वस्तु एवम्‌ रचना विधान वी हृष्टि से प्रधिव 
समानता नहीं है । 'चन्द्रावली' में जिस उच्चकोटि वे वाध्य सौर, उदात्त प्रणय भावना, 
सम्यकू रसपरिपाव आदि वे दर्शन होते हैं उनक। 'वाणासुर मद मर्दन' में भ्रभाव है। 
बाणासुर मद मर्देन! मे रणछोड भाई कौ वारयिधि प्रतिभा का सम्यक्‌ उन्मेष नहीं हो 
पाया है । वैसे भी गुजराती में कृष्णवथा सम्बन्धी नाटवों वी संख्या भपेक्षाइत बम है सौर 
इस घारा वे जो भी गुजराती वाटकः उपलब्ध होते हैं वे सामान्य स्तर के ही हैं। हिन्दी में 
वस्तु-विन्यास, चरित्र-चित्रण, नाद्यशित्प, प्रभिनेयता प्रादि की हष्टि से इस धारा वे नादव' 
+-चन्द्रवली” भौर “इष्णार्जुन युद्ध' श्षेप्ठ हैं । 
भारत की अ्धिकाश भापाओ्रो में सत्यवादी राजा हरिश्चन्द्र की जीवनब वा पर 
झ्राधारित नाटक पाये जाते हैं | हरिश्चन्द्र की सत्यत्रियता, कतंथ्य परायणता तथा सचरि* 
न्रता ने एक साथ अनेक भारतीय नाट्यक्ारों को झपती ओर खीचा और इसीलिए व रूपक 
रचना की झोर प्रवृत्त हुए। ग्रुजराती मे रखछोड भाई उदमराम ने १५७१ में, वगला मे 
मनमोहन बसु ने १८७४ मे, हिन्दी में भारतेन्दु वायू हरिश्चन्द्र ने १८७५ से, मराठी में 
ग्रण्णा साहब कि्लोस्कर ने १८८७ मे भ्रौर तेलुगु मे वीरेशलिगम्‌ में १६८०-६४ मे राजा 
हरिइचन्द्र पर नांदुय रचता की | यह साम्य भारतीय आदर्श साधना की एक्रूपता एलम्‌ 
एक्वावयता का परिचय देता है। रणछोड भाई का 'हरिदचन्द्र' नाटक अभिनय के सर्व 
तत्त्वो से विभूषित है । इसका सबसे बडा प्रमाण यह है कि उसके ११०० रगमधोम प्रयोग 
हुए झौर उसे भसाधारण लोकप्रियता प्राप्त हुई | भारतेन्दु का 'सत्य हरिइचन्द्र! उत्कृष्ट 
माटक है। हिन्दी और गुजराती दोनो भाषाप्ों में झन्य कथाश्रित पौराणिक चाटबों कौ 
स॒ख्या काफी बडी है | दोनो के विपयो में विघुल वैविध्य एवम्‌ नावीन्य है। समस्त पौय्यणिक 
नाटको १२ दृध्यिपात करने पर यह स्पष्टत परिलक्षित होता है कि गुजराती भे करूँ पालाल 
माशिकल्लाल मुझी के पोराणिक नाठको मे उत्कृष्ट कोटि के नाटकीय गुणों का निर्वाह हुआ 
है।इस परम्परा मे कवि नानालाल की 'डोलन शैली” भी अवुल्ननीय है | यहाँ पर यह भी 
उल्लेख्य है कि धमंदीर भारती का गीतिनादय 'अधायुग” शेली, शिल्प, अतीक-यों जना झ्रादि 
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की दृष्टि से भन्यतम है 
हिन्दी और गुजराती दोनो भापात्रों के पौराणिक नाटको मे मूलवर्ती सॉस्क्ृतिक 
चेतना एक है । दोनो के नाटक-रचियताग्रो की प्रवृत्तियाँ भी समान ही हैं ॥ विविध पौरा- 
शिक विपयो को सहायता से इन कृतिकारो ने या तो अतीत के उज्जवल आदझों का उद्‌- 
घाटन कर उनकी पुनः प्रतिग्ठा करने का यत्व क्या है या समकालीन सामाजिक, राजनै- 
तिक, राष्ट्रीय इत्यादि समस्याप्रों को समाधान भ्रस्तुत करने का उद्योग किया है । 
पौराणिक नाटकों की भाँति हिन्दी-गुजराती के ऐतिहासिक नाटकों में भी सॉस्क्ृतिक 
चेतना तथा राष्ट्रीय भावना को उजागर किया गया है | दोनो भाषाओं के १६०० के परि- 
बर्ती नाठकों मे एक भी नाटक इतिहास के स्थूल तथ्यो का झकन नही करता । ऐतिहासिक 
इतिवृत्तो का आधार लेकर या तो भव्य भुतकालीन आदशों का निरूपण करना इत ऐति- 
हाप्तिक नाटककारो का प्रयोजन है या इतिहास के पानों और प्रसगो की सहायता से श्राधु- 
निक विचारों और समस्‍्याप्रों को प्रत्तुत करना झालोच्य नाटको का प्रधान उद्श्य है । 
हिन्दी मे जयशंकर प्रसाद के और गुजराती मे मानालाल के ऐतिहासिक नाटक उपर्युक्त 
कंधन की पुष्टि करते हैं । 
महाराणा प्रताप भ्रौर ध्रुवस्वामिनी देवी पर दोनो भपाश्नो मे नाटक उपलब्ध होते हैं। 
हिन्दी में राधाक्ृष्णाढास कृत “महाराणा प्रतापसिह” (१५६७) भौर ग्रुजराती में गणपतराम 
राजाराम भट्ट इत '्रताप नाठक' (१८८६) महाराणा प्रताप के त्याग एवम्‌ बलिदान को 
प्रत्यक्ष करता है । यहाँ यह निर्देश करना रसप्रद होगा कि जब गणपतराम राजाराम प्रपने 
गुजराती नाटक के सर्जन के सिलसिले मे उदयपुर गये हुए थे, तो वहाँ उनकी भा रतेन्द्ु बाबू 
हरिइ्चन्द्र से भेंट हुई थी और उन्होने अपना "प्रताप नाटक' भारतेन्दु को सुनामा था। 
नाटक सम्बन्धी उनका अभिमत इस प्रवन्ध वे सातवें अध्याय मे उदृघृत है। राघाइप्णदास 
की 'महाराणा प्रताय सिंह! ताटक लिखने में तीन-चार भन्प ऐतिहासिक प्रथो के साथ "कवि 
ग्रणातिराम राजाराम के गुजराती 'प्रताथ नाटक से बहुत कुछ सहायता मिली है ।” इस 
बात को राधाइप्एदाप्त ने स्वय प्रपने ताटक के निवेदन में सधन्यवाद स्वीकार किया है। 
भारतीय साहित्य में ग्रादान-प्रदान की परम्परा सर्देव चली झा रही है झौर विभिन्‍न अदेशों 
के साहित्यकार परश्पर एक-दूसरे की रचनायो से प्रभावित एव प्रेरित होते रहे हैं भौर 
श्रावश्यतानुप्तार उनका उपयोग भी करते रहे है । यह तथ्य भी मूलत. भारतीय साहित्य वी 
एकता का ही निर्देशक है । 
विशायदत्त प्रणोत् 'देवो चन्द्रगुप्तम्‌' नाटक के कतिपय अद्यो की खोज ने एक साथ 
हिन्दी श्रौर गुजराती दोनों भाषाप्रों के मूद्धत्य नाटवकारों को नाट्य-लेखन को श्रोर श्रवृत्त 
किया है। जयश्नकर प्रसाद ते सन्‌ १६३२ मे ध्रुवस्वामिनी' झौर वन्‍्हैयालाल मारिवलाल 
मुश्ची ने सन्‌ १६२६ में 'ध्ुवस्वामिनोदेवी” बी सृष्टि की । प्रसाद ने विवाह, मोक्ष एवं नारी 
के स्वतन्त्र व्यक्तित्व की समस्या को अपनी रचना में उभारा है, जबकि मुश्नी जी मे भनमेल 
विवाह की समस्या को नादयात्मक रूप प्रदान किया है । दोनो नाटकों में दो तोन मुर्य 
पात्रों को छोड़कर शेष सभी पात्रो एवं असगो में भ्रधित समानता नही है। पर दोनो महान 
सप्टा प्पने-भपने प्रतिपाद्य उद्देश्यो में पूर्णतः सफ्ल हुए हैं मौर नाद्य-क्ला वी हृष्टि से भी 
दोनो ने उल्तृष्ट कृतियाँ सजित की हैं। 
हिन्दी का पहला ऐतिहासिक नाटक भारतेन्दु हृत 'नीलदेवी” (१८८१) है और मुज- 
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राती 7 सर्वप्रथम ऐतिहासिक नाटक नम द इत 'इष्णादुपारी' (१८६६) है। दु पाप्त नाटकों 
की परपरा में गुबराती में उपयक्त 'बृष्णाकुमारी और हिन्दी से श्रीतिवासदास कृत “रख- 
घोर झौर प्रेम मोहिनी' सवंप्रथम हैं । ये नाटरु समानरूपेण शेवसप्रीयर की ट्रेनेडी' से प्रभा- 
चित है । 
हिन्दी झौर गुजराती दोनी वे! नाटकों में इतिहास का ग्राधार लेबर राष्ट्रीयता, मानवता, 
देशप्रेम, हिन्दू-मुस्लिम ऐक्य इत्यादि उच्च भावनाओं को सम्यंक-झपेश उद्घाटित किया है। 
इसी के साथ राष्ट्रपिता महात्मा गराघी के आादशों को भी इतस्तत' इस नाटकों में नाटवीय 
रूप दिया गया है, यया-सत्य, प्रहिसा, स्वेधम, सममाव नारी प्रतिष्ठि मानव-महिमा 
इत्यादि | कतिपय ऐतिहासिक नाटकों में समाज सुधार, नीति, चरिन तथा जातीस पुनरु- 
त्थान के स्पूल प्रचार की प्रवृत्ति भी हृष्टिगत होती है। 
हिन्दी की अपेक्षा गुजराती में ऐतिहासिक नाटकों की संख्या भत्यत्प है। गथपि 
जय॑शकर प्रमाद वो भाँति गुजराती मे इस धारा के उत्तम सास्कृतिक-ऐतिहासक नाठबों 
छत प्रणयन कर किसी भी नाद्यकार में अपनी उच्चकोटि की कारयिश्री प्रतिभा का उन्मेश 
नहीं किया, फिर भी कन्हैयालाल मुन्शी का 'ध्रुवस्वामिनी/ भौर रसिकलाल छोटेलाल 
पारिख का 'शबिलक ये दो नाटक वस्तु-विन्यास एवं चर्ित्राकन की हृष्टि से श्रेष्ठ हैं । इसी 
परम्परा में जगदीशचन्द्र माथुर का 'कोणारऊ! भी परिगणित होता है । नानालाल वे ऐति- 
हातिक भाव-प्रधान नाटक झ्रपनी विज्विप्ट शेली एवं शित्प के वारण यहां उल्लेस्य हैं । कुल 
मिलाकर यह निश्चयपुर्वक कहा जा सकता है कि हिन्दी भर गुजराती के ऐतिहासिक नाटक 
हमारी राष्ट्रीयता के निर्वाहक हैं । 
भारत रूढिवादी देश है। यहाँ के भधिकाश लोग प्राचीन परम्पराओं भौर माम्पताप्रो 
के पुजारी हैं । हमारे देश मे राजनंतिक प्रइनो से प्रधिन्‍ जटिल सामाजिक प्रदन हैं । हित्दी 
प्रोर गुजराती दोनो भाषाओं के नाट्यकारों ने अपने नाटकों द्वारा विभिन्‍न सामाजिवा सम- 
स्पाप्रो को प्रत्यक्ष किया है। भारतेन्दु-नमंद-्युगीन नाटको मे सुधारवादी स्थूल दृष्टिकोण 
की प्रमुदता रही है। बालविवाह, भनमेलविवाह, विधवा जीवन, विपमर॒ दाम्पत्य जीवन, 
अधंविश्वास, मयपान, भासाहार इत्यादि सामाजिक ब्रुटियों की ओर प्रारम्भिक युग के 
नाठककारो का ध्यान प्राकृष्ट हुआ है भौर उन्होने उनका निखूपण कर समाधान भी प्रस्तुत 
क्या है। इस य्रुग के प्रहसनो में भी हास्य, व्यग्य एवं कटाक्ष द्वारा समाज सुधार की 
भावदा उभरती है । 
प्रथम एवं द्वितीय विश्वयुद्ध जनित भीषण झाथिक सघर्पों भौर अपष्टाचारो कै 
कारण मानव मूल्यों का जो विधटन हुम्रा हैं और पराशविक थृत्तियों को जो प्रवलता प्राप्त 
हुई है उप्तसे व्यक्ति और समाज को विभिन्‍्त समस्याग्री ने अत्यधिक जटिल रूप धारण कर 
लिया है। उसो के परिणामस्वरूप नये-तये गृढ मनोवैज्ञानिक एवं नैतिक प्रश्न उभर 
सामने झाये हैं। बीसवी सदी के हिन्दी और गुजराती सामाजिक ताटक उन नये सर्वग्राही 
समस्थामुलक प्रश्वों का बडी ही ईमानदारी भौर सचाई से यथाथ्थंवादी निरूपण करते हैं। 
हिन्दी मे लक्ष्मीवारापश मिश्र, उपेच्द्रवाथ भरदक, पृथ्वीनांथ शर्मा, उदयशवर भट्ट इत्यादि 
और गुजराती में कम्हैयाताल सुन्शी, चन्द्रवदन मेहता, जयस्ति दलाल, नन्दवुमार पाठक 
इत्यादि के नाटक प्रेम, विवाह, कामवासनां इत्यादि से विशेषत सम्बन्धित हैं ॥ झन्य कई 
नाटककारों ने इन्ही समस्याग्रों को प्रधानता दी है। इब्सन, था, गाल्सवर्दी श्रादि पाइचात्य 
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है। व्यक्ति श्ौर समाज के सभी पहलू इनवे परिवेश में झा जाते है। दोनों भाषाओं ने 
किन्ही एकाकियों मे विभिन्‍्त सामाजिक समास्याझ्ों को उभारा गया है तो किर्ही में स्त्री 
और पुछुप वे शोत सम्बन्ध पर प्रकाश डाला ग्रमा है । बुछ एक्कीकार ऐसे हैं जो परस्परा- 
गत सामाजिक प्रादर्श उपस्थित करते हैं प्रोर वतिपय एकावी-लेसक व्यवित की विशिष्ट 
सामाजिक परिस्थितियों द्वारा सजित बुठाग्रों भौर ग्रन्यियो वो खोलने का प्रवत्त करते है। 
भ्राधुनिक एक्राकियों में समाजमत् परम्परामों भौर प्रसालिकामो पर व्यग्य एवं कदाक्ष भो 
किग्ले गये हैं. और उसी के साथ प्रहसनात्मत दौली में उनकी सिल्‍ली भी उडाई गई है। 
जयशकर प्रसाद शत हिन्दी का सर्वेप्रथण एकाकी 'एक घूंट' (१६२६) भौर बहुभाई उमर- 
बाडिया कृत ग्रुजराती का सर्वप्रथम एकाकी 'लोमहपिणी”' (१६२२) दोनो प्रकारान्तर से 
विवाह वी सामाजिक समस्या यो ही उभारते हैं । इस प्रकार ग्राधुनिव हिन्दी प्रौर गुजराती 
दोनी भाषाप्रों के एकाकियों में सामाजिक दायित्व का पूएूंत निर्वाह हुआ है। उसी फ साथ 
उनमे विषय की व्यापक्ता तथा शैली की विविधता भी परिलक्षित होती है । 

हिन्दी प्रोर गुमराती के भ्रधिकाश गीति नाटकों में पौराणिक प्रसगो पा ही समावेश 
हुप्रा है। उनके पात्र भारतीय उदात्त भावनाप्रो वे सदेशचाहक हैं। दोनों भाषाभ्रो के गौति 
नादम प्रेणताम्री मे आदक्ञॉद्घाटन की भ्रवृत्ति समान रूप से दृष्टिगोचर होती है। 'ग्रधायुग' 
एवं 'विद्ववामित्र' और दो भावनादय', भाषा, भाव तथा शैली की हृष्टि से हिन्दी वे! उत्कृष्ट 
गीति नाट्य हैं। गुजराती में गीति नांदुय का शिल्प विधान अमी निखरा नही है । 

हिंदी मे रपमचीय परम्परा के भ्रभाव के कारण पारसी-गुजराती रगमच ही हिन्दी 
का रगमच माना जाता है। इसमे सर्वप्रथम हिन्दी भर गुजराती रगमच का रूप व्यवस्थित 
किया ओर झिप्ठ मनोरजन के किसी ग्न्य साधन के भ्रभाव में काफी लम्बे श्ररसे तक (सन्‌ 
१८७३ से १६३३ तक) सारे भारत में जनता की नैसगिब मनोरजन क्षुघरा को परिलुष्ट 
किया । छघर लखनऊ वी इन्दर सभा” (१८५३) ने भी बम्बई, गुजरात प्ौर महाराष्ट्र मे 
एक ज़माने में बहुत अधिक लोकप्रियता प्राप्त को थी । पारसी-गुजराती नाटबा गड़लियों का 
भौर 'इत्दर सभा' का रगमचीय स्तर पत्यत्त निम्त कोटि का झवश्य रहा | परन्तु यह स्मर- 
शी है कि उनके कारण ही गुजराती की रगमचीय परम्परा सुदृद बनी और हिन्दी प्रदेशों 
में शिप्ट रगमच की प्रावश्यकता की भावना तीब्रतर बनी । हिन्दी झोर गुजराती के रगमभीय 
लेखको, प्रभिनिताग्रो तथा अन्य छोटे-मोटे कल्लाक्ारों को एक-दूसरे के निकट सपके में लाने 
का अवसर की इसे रगमच ते दिया । वह रममच प्रार्देशिकता की सकीर्ण सोसाओो का 
उल्लंघन कर झखिल भारतीय रगमच का रूप धारण कर चुका था। अपनी झान्तरिक दुर्बल- 
तांग्री + कारण वह क्षयग्रस्त हुआ | तदन्तर (पृथ्वी वियेटर' के थशस्वी सचालेक एवं महान 
कलाकार पृथ्वीराज कपूर ने भी प्रसविल भारतीय “राष्ट्रीय रगमच' खडा करने का भगीरथ 
प्रयत्त किया। परन्तु व भी अधिक सफल नही हो सके । यह परम सौभास्म का विपय है 
कि पिछले कुछ वर्षों से समस्त भारत मे सभी का ध्याम रगमच की सास्क्ृतिक प्रवृत्ति वे प्रति 
प्रवल्ल रूप से आक्ृष्ट हुआ है । छारो ओर ज्यावसायिक-अव्यवसाथिक रगशालाएँ भ्रस्तित्व में 
आा रही है। केन्द्रीय एवं राज्य सरकारें भी अपने पभपते ढग हे प्रकादमिया” हृथापित कर 
रगमच के पुनुरुष्यान एवं विकास के लिए प्रयल्लश्नील हैं। इस सामूहिक श्नुष्ठाव के फल- 
स्वरुप "राष्ट्रीय रगमच' जन्म लेकर भारत की मूलभूत एकता को अधिक सुद्दद बनायेगा, इसमे 
कोई सन्देह नही । भविष्य वस्तुत उज्ज्वल है। 


परिद्चिष्ट 


गुजराती नाढकों में 'हिन्दी' प्रयोग 


(१) 

बम्बई के रंगमंच पर सन्‌ १८७१ ई० में सबसे पहला जो हिन्दी-उर्दूं नाठक खेला 
गया था वह था--'सोने के मूल की खुरशीद' । यह नाटक एदलजी जमशेदजी, खोरी के 
गुजराती नाटक 'सोसाना मुलनी खोरशेद' का वेरामजी फरदुनजी मर्ज़वान द्वारा किया गया 
झनुवाद है। 'विक्टोरिया नाटक कम्पनी ने इसे सर्वप्रथम खेलकर हिन्दी-उई रगमच की 
परम्परा का सूत्रपात किया । इसकी 'प्रस्तावना' लेखक की हिन्दी-हिन्दुस्तानी सम्बन्धी विचार- 
धारा पर श्रच्छा प्रकाश डालती हैं श्र उसी के साथ बम्बई के सर्वप्रथम रगमचीय हिंन्दी- 
उर्दू नाटक की भाषा के स्वरूप को स्पप्ठ करती है । श्रत. उसे यहाँ श्नरविकल रूप से उद्धृत्त 
क्या गया है । 

'सोने के मूल की खुरशीद! 
“जवाने हिन्दुस्थानी 
चखते गुजराती ।” 

इस कीस्सेयानों की जवान मे येह कलमजन अपनी तरफ से जाहेर करता हये के 
भ्रव्वल इस खेलकु येक आश्चानाने जबाने गुजराती में तसनीफ कीया था, उस परसे इस कम- 
श्रीन ने थोडी आरायेश श्रउर तवदील के साथ हीन्दुस्थानी जबानमें तरजमा कौया हे । 
सवब उसका येह हये के इस शहर में नाटक याने खेल वाजी का शउक व खाहेश रोज बरोज 
अफजुनी पकडता हये | भ्रउर हर कीसम के सेकडो लोग बा शउक से देसनेकु जमा होते 
हयें । इहाँ हर तहरेह की कठम बसतो हयें, मगर जो तमाशा कीया जाता हये सो फकत 
पारसी गुजराती ज़बान मे, तो येह जवान भ्क्‍्सर इंगरेजी मुसलमानों अउर हेनदुओऊु सम- 
जना वे हल होना मोशकेल हये । उसलीये कइयेक साहेवो ने खाएश इस अ्रमरीकी कीइके 
झगर कोई खेल हीन्दुस्तानी जबान में लीखा जावे तो येहाँ के वाझ्ीनदे हर कउम को मोश्रा- 
फेक श्रावे, कौयू के हीदी जवान सारे हिंद मे मुख्वेज हये । येह मसलहेत बदे कु भी पसद भ्राइ 
ग्रउर येह था के जवान हीन्दुस्थानी मे झ्राजतक कोइ खेल याने नाटक लीखा गया देखने में 
नहीं श्राया था। बलके हीदुस्तानीओो में उसका बुजुद भी नहीं हये। तो फेर इस खेलकु 
अपने होसले के मवाफेक सलीस अउर रोजमररे की हीनदी जवान मे के पारसी व हेनदुओो 
को झासान होवे, मर समज में भ्रावे, तजरमा कीया हये, कौयु के सख्त व फारसी, अरब्दी 
आझामीज इबारत समजना श्रकसर उनहोकु मोशकेल हये । 

य इस दानावोपर वारजेफ होके हीदुस्थानी इस कमनीन की जवान नही हये बलके 
काएदा वग्रेरेकी खुब तालीम भी ली नही हये:*“मगर मेहेज दोस्तो की खुशनुदी के लौये इस 
कमत्रीनने मुग्राफेंक ताकत अपने के जवाने हीदी मे इसके नकल करने की कोशेश कीई हये, 
तो इबारत थदी में भउर कवायदे मे अलवता खामी झअउर खता रही होगी, भ्रउर समभेकू 
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ग्रासान होवे वहसी सलीस इयारत लीसने के सत्य से इप्रारत भी रगीन व समीन हुई हये । 
बाद इस खुलासे के इस वीससे प्रउर पढ़ने वालो की जाते प्रालो से उम्मेद रखता हुं वे कोइ 
साहेर इगारत और वाएंदे को वावावफी दा एबगीर न द्वीये बलवे उससे दरगुणर बरे। 


--ब्रेरामजी फरदुनजों मरजवान 


(२) 

“श्री वांकानेर झ्रायंहितवर्घक” सामना ग्रुजराती नाटक कम्पनी बे लिए ग्रुजरातो 
सादजवार श्षी त्रवक्‍लाल देवशकर रावत द्वारा प्रणोत एव प्रवाशित त्रिप्नती हिन्दी 'महा- 
राणा गोपीचद' बे बतिपय भ्रश निम्नावित हैं । पह नाटव सध्य भारत एवं राजस्थान त नगरो 
में कई बार उक्त पम्पनी हारा सेला गया था । 
ग्रद्य-- (देवों वी सभा) 

“धन्य हुय धन्य हथ गोपीचन्द हये। 
जालंधर, मछेद्ध--फोन-कोंन मश्रहर भगवत मवानी पति प्रादेश । 


(३) 


शकर--एह्यान बेटा गोगीचरद तेरा वल्याश हो धन्य हथ तेरी घेर्यता को, क्‍यों जोगी 
जालंधर और मछेद्ध माया वा प्रभाव कैसा हय २ (धीर भुवाते हय) धरमींदा मत 
हो मयने तुमको प्हेले सें कहा था वी तुम माया से बचे हो इस्से (तुमारे पर मायापती 
बी कृपा हय पर उस बरत पहकार से वो वात तुम्हारे ध्यान में ने श्राइ इसलिये वो 
साथुग्रों को असाधुता प्राप्त करने हारा महकार नीकालने मे लीये तुमशो थह चम- 
दकार दीखाया हय । 
बन्ने--जो होना था सो हो गया प्रव क्षमा बीजिये भ्रौर मायापती श्रापकी माया भ्रापये पास 
रहते दीजिये हम उसको नमन करते हय । 
विशनु---हाँ वत्सो । तुम्हारे योगीयो ने उसको दुरसें नममस्कार बरना चाहिये वी व तुम्हारी 
पास त आय ६ 
शकर--पर विद्सु नीच जीवो को पझ्नहकार होता है तब उस्का नाश हय संगर उत्तम जीवो 
के; फ्रहूंगएर करण राय सस्मे हे. यफपप ५ फपूक पल प्रपज्ठ हा हुय शसलीय गपसथण 
और मछेन्द को भ्रहकार हुम्रा तव उसमे से नया योगी गीपीचन्द फल प्राप्त हुमा । 
विशनु--हाँ त्रीशुली मगर योपीचन्द ने थोरी देर मे जालवर जी का उपदेश सुनकर बढा तीब् 
बैराग प्राप्त कीया हय, धन्य हय वो गुरू और शिप्य दोनो वो । 
शकर--वेटा गोपीचन्द तु पूवंजन्म मे थडा दीव्यशाली योगी था मगर राजकी लालसा से 
तेन योग धारव कीया था इससे तु गोपीचन्द राजा हुआा। प्रव तेरी राज को वासना 
मीद गई जिससे तू जोगीराज हुआ बेटा हम तेरे पर बहोत प्रस न हुए हय तेरी जो 
ईच्छा होवे सो मेरे पास वर माग ले ! 
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जी ने ठुजे प्रमर बनाया है; ग्रव चौद भुवन मे बिचरने की रजा हय । तेरा दील 
चाहे वहाँ मेरा ध्यान धर भौर हम श्राशी रवाद देते हय की तेरे जैसे योगीयो का सदा 


विजय हो विजय हो !! 
प्रावृत्ति पहेली, --महाराजा गोपी चर्न्द, 
सन्‌ १६१२, ४ परदा दसवा 
पृष्ठ ६१। देवो वी सभा । 


गाना 


गोपोचःइ--मेतावती माता नोर देखुं भय तेरे नयन से 
मंनावती --योपीचन्द लडका बादल बरसे रे कंचन महल मे 
गोपीचरद--क्यो साता तूं करे कल्पता नीत को रहत उदास 

जो कोउ फहेव जीभ कटावुं फरू दुश्मन फो नाश रे मंना 
मंतावती--ना बैठा मय करूँ कल्पना ना में रहें उदास 

ऋतु बदल बादल चढ भायो भव बरखन की श्राश रे'**गोपी 
गोपीचरद--नाही बीज था बादल देसुं नाही म्हेल से पाय 

तेरे मन चिता कछु और हय थो ना दे बताय * मना 
मेनावती--सच कहुं ना सतचड़े भौर जुठ कहे पतजाय 

नाथ पड़ा दरोया के बीच में पवन से डोले खाय “गोपी 
भगोपीचाद--नाव पड़ा दरीपा के दोच में उतरू पेले पार 

माता हुकुम होवे जो तेरा बजाउं मय नोर धार'*'मेना 
मंनावती-सुजे भरोसा पुत्र तीहारा, तुं है प्राज्ञाकार 

राज पाट स्वप्ने की साया जाती जम के द्वार 

भोपीचरद लड़का, जोगी हो जारे, तज दे राज को 
गोपीचन्व--भाजी राज फरन दे, जोगी मत कर रे भा मंनावतोी 

छोटी हय भर उम्मर मेरी, सथ क्‍या जानु जोस 

चरचा करे सुलक के राजा, हसे शहर के लोग'*“साजो 
मेनावती--मेरा बचन फोरे नहीं पीछा, कह बचन तूं लाख 

तेरी खुरत तेरे बाप जयसी, हुई झ्रग्नि से खास * गोपी 
गोपीचन्द--भुला पडया भवसतागर में रो, ज्ामे मीर श्रपार 

श्रव॒ घटगढद मेरी माव पुरानी, फैसे उतरो पार साजी 
मनावतोी--धरो ध्यान तुम गुरू का प्यारे, जुठा सब ससार 

सत्य फी नाव धरम का नेजा, ले हो जावो पार गोपो 

--महाराजा गोपीचन्द', 
प्र० ग्रा०, १६१२, पृ० ए४॑ 


(१) 
गुजराती रगमचौय नाटकों में भ्रमावत इत 'इन्दरसभा” के अनुकरण का एक 
उदाहरण-- 
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वाले क्तल हो गए भौर ईस शाहनशाहत से बड़ी दुश्मनाइ रसने वाले राजपुत लोग 
बहुत करके झापका लहू मुगल सग मिलाके मपने अच्छे दोस्त व बड़े मददगार हुवे है । 
मगर मेवाड़ का प्रताप भव तक भ्रपनी कीद छोड़ता नहीं है! * 


खानखानाव--बादशाह सलामत, प्राय सच कहते हो । मेवाड की जर्मी में जैसे जवामर्द 
परिवरदियार ने पैदा किये दैसे सारी जहान में कोई भी जगरे पैदा किये नही होंगे । 
राणापिक ने आपके बडे बावा के संग जो जंग क्या था वह बात तवारीख मे से 
आपके देखने में आई होगी । 

झ्कबर--प्रजी, तवारोख की बात दूर रखके चितूर के जग की बात ही करो। सोला बरस 
के पट्ट ने श्रौर जेमल ने जो किया है वो मेरें खयाल से अब तक सिसता नही है। 
हार जीत खुदा के प्रध्तियार में है। लेकिन ऐसे बहादुर सिपहसालार की बोर दूँ 
की हार हुई वो हार मत समजो । जग में बडी जवामर्दी करके जेर होना, मगर 
जान कुर्बान करके जन्नत में जाना हंमेशा की जीत है, यो मैं मानता हूँ । 


“प्रताप नाटक 
लेखक--गणपत राम राजाराम भट्ट 
छट्ठी ग्रावृत्ति, १६१७ 
पृष्ठ ३१-३२ 


(५) 
गुजराती रंगमचीय नाटको मे हिन्दू-पात्रो द्वारा प्रयुवत 'हिन्दी! का उदाहरण-- 
मच्छेस्रनाथ--(गोरखनाथ ने) गो रखा ! 
गोरखनाथ-म्राज्ञा गुरु ? 
मच्छेद्धनाथ--यह भर्त्‌' हरि का वैराग्य कैसा है ? 
गोरखनाय--मुद् महाराज, उस्तका दृढ वेराग्य है । चार साधन सयुक्त है, ज्ञान का प्रधिकारी 
है, कुछ थोरा बोत संसारी पवन होगा, मगर आगे गुरु समर्थ है । 
मच्छेद्धनाथ--सच कहता है गोरखा, (पूछी भ्त हरि ने) झ्राज्ञा भ्त्‌'हरि करा मुद्रा में भत्र दे 
दर | भजन करो तुम अलख निरंजन ! यह द्रव गश्रजन ! हे भव भजन ! पचर विपय 
मत सकोचन ! ब्रह्माकारं वृत्ति भवमोचन ! देख बच्चा भरत हरि, यह मन्त्र में 
भहर्नश भलल निरंजन का ध्यान लगाना झौर चित्त कु विषय में कभी जाने नही 
देना, पोगाम्यास कर सदा वेराग्य में दृष्टि भर ब्रह्माकार वृत्ति रखना । 
> भरत हरि--'गुर महाराज, वराग्यमां विचार के ही रीते राखवों ?” 
मच्छेद्वनाथ--देख बच्चा भरत हरि, यह जगत्‌ का मायाइ पसार अ्रनादि काल से चला भ्राता 
है, सो सब बाजीगर के तन्त्र माफीक है, यह हृश्य पदार्थ जो कुछ तेरी नजर पडता 
है, सो सब नाशवान है, और यह पचमुतन का देह क्षण भंगुर हे, वडा विकारवान है ।” 
“ग्रस्ति जायते वर्धते, विपरिणमते, भ्रपक्षीयते, विनश्येति ।” यह स्थूल के विकार 
है, उसका एक रंग नही रहता | क्षणु-क्षण मे पलट जाता है । और मल, मूत्र, रक्त, 


३३६ हिन्दी ओर ग्रुजराती नाट्य-साहित्य 


गजल 
फ्ेशरवा-- (इन्दरसमानी ढबनी) 
जलती हे खावींद, मेरे दिल में यह घिराक; 
में तुमारी बेगम, उधर जा बनी नापाक॥ 
हुरक घर में मे बसी मेरा क्या है तिरस्कार; 
मेरी भेण है बीमला, उन्नेदीया मुजे घिककार। 
मैने फसम खाया उधर, तुझे दिहली बुलाउं। 
सची बेगम बादशाह की, म्लेच्छ पानो पाउं॥ 
भर्ज मेरी यह है खावींद, ऊस्कु ईहीं बोलाग्रो, 
आप उसकी साथ नोकक्‍का, पढके इही बीठाझों । 
झौरगजेव (राग उपरनों) 
मात्त फिकर हे रखो प्यारी, जोधपुर मे जाऊं, 
नोक्का उसमे पढ़के, तेरी समर में बिठाड़ें। 
तेरी लुँंडी जो न करें तो, तेरो है कसम , 
उस बिना न पीछा झा, मुगल का तुखम । 
कहे तो गांउ उनका करूँ, जाकर जमोनदोसा, 
बोल उससे यया में ज्यादे, करू तें छोड रोश । 
हिंद्"ु काफर क्या ये करते, विन समज बकवाद; 
ख़बर में जा लाउंगा उसका, रखतें प्यारों दाद । 
तेरा दिलकुँ दिलगीरी, सो मेरा दिल बेचेन, 
खुश मरे मे रहे तुं प्यारी, रख तुं दिल से चेत । 
--राजप्तिह श्रने विमल देवी नाटक, 
ले० वाघजी भाशाराम ओमा आवृत्ति-२, १८६२ पृष्ठ १६-६० 


(४) 
गुजराती रगमचीय नाटको में मुसलसान पात्रों के द्वारा प्रथुक्त हिन्दी” वा उदा- 
हरण-- 
भ्रकबर--(सरदारो साम्‌ जोइ ) मेर बहादुर सरदारो! तुमारे कीय हुवे कामो से में बडा 
खुश हैं । परवरदिगार की पनाह स दील्ही की शाहनशाहत के सामे सिर उठाने वाले 
निमकहराम सूत्र सीधे दोर हो गए। आमदखाव ने झामदजान को ऐव लगाव का 
कसय किया, उससे वो हैवान की तरह मारा गया खान जमाव न हाथ से खाना 
घूल्र बरवे' घुल में मिल्नने की राह सीमी, उससे वो धूल में मिल गया, खुदा कीसी 
को भी भलाई भर बुराई का नतीजा देन को देर बरता नही है । 
लानजानान--जहांपनाह ! सरदारों ने की हुईं जवामर्दी भ्रासर तलक वरकत देती नही है । 
तखनसीन में भी वुछ तैज हीवे तब की हुई बहादुरी का तेज बढता है। चितूर मे 
कायर उदाराणा ने आपकी चडाई होने वी बात सुनते ही चल खाई, फिर उतके 
सरदारो ने वहुत सौ जवामर्दी को, मगर वो किस काम की ? 
सकवर--मेरे व[दिल उपराद ! खुदा वी खेर से दील्ही वी वादज्षाही से बेवफाई करने 


परिशिष्ट ३७ 


वाले क्तल हो गए और ईस शाहनशाहत से बदी दुश्मनाइ रसने वाले राजपूत लोग 
हुत करके भ्ापवा लहू मुगल सग मिलाके पपने अच्छे दोस्त व बडे मददगार हुवे हैं । 
मगर मेवाड का प्रताप झव सक श्रपनी कोद छोडता नही है । 


खानखानान--वादशाह सलामत, श्राप सच बहते हो। मेवाड की जमी में जैसे जवामर्द 
परिवरदियार ने पैदा तिये वैसे सारी जहान मे कोई भी जगे वैदा किये नही होंगे । 
राण|धिक ने आपके बड़े बावा के! सम जो जग क्या था वह बात तवारीख में से 
झापके देखने में ग्राई होगी | 


झकबर--प्रजी, तवारीख की बात दूर रपके चितूर वे जग की वात ही करो। सोला बरस 
के पट्ट न और जेमल ने जो किया है वो मेरे खयाल से श्रव तक खिसता नहीं है। 
हार जीव खुदा के प्रह्लियार में है! लेकिन ऐसे बहादुर सिपहसालार की बोर दूं 
की हार हुई वो हार मत समजो। जग में बडी जवामर्दी करफे जेर होना, मगर 
जान कुर्बान करके जन्तत में जाना हमेशा की जीत है, यो मैं मानता हूँ । 


"प्रताप नाटब' 
लेख*--गणपत राम राजाराम भट्ट 
छट्ठी भ्रावृत्ति, १६१७ 
पृष्ठ ३१-३२ 


(५) 

प्रुजराती रग्मचीय नाटको में हिन्दू-पात्रो द्वारा प्रयुक्त 'हिन्दी! का उदोहरण-- 

सब्छेद्नाय--(गोरखनाथ ने) गोरखा 

गोरखनाथ--पआाज्ञा गुरु ?ै 

मच्छेन्द्रभाथ--यह भ्त्‌' हरि का वे सग्य कैसा है ? 

गोरखनाय--मुरु महाराज, उसका दृढ़ वेराग्य है। चार साधन सयुक्त है, ज्ञान का भ्रधिकारी 
है, कुछ थोरा बोत सस्तारी पचन होगा, मगर आगे गुरु समर्थ है । 

मच्छेद्धनाय--सच कहता है गोरखा, (पुछी भर्त्‌ हरि ने) आज्ञा भतृ'हरि करा मुद्रा मे मन दे 
दर । भजन करो तुम अलख निरजन | यह द्रग अजने । है भव भजन ! पच वियय 
मन सकोचन  ब्रह्माकार बूत्ति भवमोचन देख बच्चा भर्त्‌ हरि, यह मना से 
अहर्नीश अलखव निरजन का ध्यान लगाना श्रौर चित्त कु विषय मे कभी जान नहीं 
देना, योग्राम्यास कर सदा वेराग्य मे दृष्टि श्रौर ब्रह्माकार वृत्ति रखना । 

» भेतूं हरि--'गुरु महाराज, वेराग्यमा विचार के ही रीते रापवो ?! 

मच्छेखनाथ--देख बच्चा भव हरि, यह जगत्‌ का मायाइ पसार झनादि काज़ से चला श्राता 
है, सो सब बाजीगर के तन्‍त्र माफीक ह, यह दृश्य पदार्थ जो बुछ त्तेरी नजरें पडता 
है, सो सब नाशवान हे, श्रोर यह पचभुतन का देह क्षण भगुर हे, बडा विकारवान है।” 

“ग्रश्तित जायते व्त्े, विपरिणमते, अपक्षीयत्ते, विनश्येति ।'* यह स्थुल के विवार 

है, उसका एक रग नही रहता । क्षण क्षण मे पलट जाता है। और मा, मूत्र, रक्त, 


शेरेफ 


हिन्दी भौर गुजराती नादुय-साहित्य 


मांस, भेद, भ्स्थि, मज्जा और छुक्र, उसका यह बना हे, उसमे सार वस्तु कौन-सी 
है उसका विचार करना । पपना मन कुं बहोत समभाना के हे मन ! यह नाशवंत 
पदायं में क्या प्रासक्ति करता हैं ? यह दरीर झत सहस्त्र वर्ष रहा तो भी क्‍या ? 


भाखीर सब प्रनित्य है झ्ौर यह पंच विषय के जो जो कार्य हे सो सब बड़े दुःख- 
दायी है । 


--भर्तू हरि! नाटक, 
लेखक--बाघजी भाई भ्राशाराम, 
साततभी आवृत्ति 
१६२३, पृष्ठ १६२ 
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काव्य भौर कला तथा भ्न्‍्य निबन्ध--श्री जयशंकर प्रसाद 
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१- पलों ; एक अध्ययच--श्रो उम्राशकर जोशी 
२. भ्रभिरुचि--श्रो उमाशकर जोशो 
३, भ्रमियारभो (लाठीनो) परिषदनों भहेवाल 
४. श्भिनव कला--थी भनरसिहराव भोलानाथ दिवेरिया 
५४. धमिनेय माटको--डोॉ० घीोरुभाई दाहुर 
६, प्रालोचना--श्री रामनारायणश वि० पाठक 
७. एकांकी : स्वरुप झने साहित्य--शी नन्दकुमार पाठक 
पर. क्विकर्म (लेख)--अश्री उमाशंकर जोशी. +* 
&. काब्य तत्व विचार--भाचाय भ्ानस्दशकर बापुमाई ध्रुव 
१०. फ़ुरुक्षेत्र--श्रों नानालाल दलपतराम कवि 
१६. यरंधाक्षत--श्री अनन्तराम रापल 
१२. शुजरात : एक परिचय--कांग्रेस स्मृति ग्रंथ 
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१३. 
ह४, 


गुजराती साहित्य भो रूपरेखा--थ्री विजयराम क० वेच्च 
गुजराती साहित्यनां वधु पार्गसुचक स्तम्भो-दि० व० कृष्णलाल मोहनलाल भवेरः 


१५. गुजराती साहित्यनां स्वरूपो (पद्य विभाग)--प्रो० मजुलाल र० मजमुदार 


१६. 
१७. 
१८, 
१६, 
२०. 
२१. 
२१. 
२३ 

२४. 
२५. 
१६, 
२७ 
श्द्द, 
२६, 
३०, 
३१. 
३१५. 
३३. 
३४. 
रेश्‌ 

३६. 
रे७, 
र८. 


३६. 
४०. 
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गुजरातीनां एकांकी--सं. श्री गुलावदास ब्रोकर 
गुजराती नाट्य शताब्दी महोत्सव स्मारक ग्रंथ 
गुजरातो साहित्य : मध्यकालीन--श्री भ्रवन्तराम रावल 
जवनिका--श्री जयन्ति दलाल 
दि० ब० रणछोडभाई उदयराम शताब्दी स्मारक ग्रंथ 
नागरिक गद्यावलो--श्री डोलरराय माकड 
नाट्यशास्न झने श्ाचार्य प्रभिनव गुप्ताचायं--श्री के ० का० शास्त्री 
परिषद्‌ प्रमुखोता भाषणो--वीजी गुजराती साहित्य परिषद्‌ 
प्रवेश फो : गुच्छ १--प्रो० बलवतराय क० ठाकुर 
पारसी नाटफ तख्नानी तवारीख--डॉ० घनजीभाई न० पटेल 
बाँध गठरिया भा० २--श्री चन्द्रवदन मेहता 
बिन घंधादारी रंगभुूमिनो इतिहास--श्री घनसुखलाल मेहता 
भवाई संप्रह--श्री महीपत्राम रूपराम नीलकण्ठ 
रंगभूमि परिषदनों हेवाल (१६३७) 
राईमो पर्बंत (विषेचन श्रने विवरण)---श्री अनन्तराम रावल 
बसंत बिलास--स ० आचाये कान्तिलाल ब० व्यास 
इली श्रने स्वरूप--श्री उमाशंकर जोशी 
श्रेष्ठ नादिकाशो सं० श्री चुनीलाल मडिया 
समसवेदन--.श्री उमाश+र जोशी 
साठीता साहित्यनुं दिगृदशंन--श्री डाज्माभाई पीताम्वरदास देरासरी 
साहित्य विहार--थ्री अ्रनन्तराम रावल 
साहित्य प्रवेशिका--थरी हिम्पतलाल गणेशजी झजारिया 
साहित्य विमशं--र्श्रां रामनारायण वि ० पाठक 
गुजराती साहित्य परिषदनी कार्यवहो--(१६२६ ई० १६५७ सुदी) 
रंगभूमि परिषद : (१६३७-१६३६) हर 


संस्कृत 


« भग्निपुराण 
« प्रभिनव भारती--अमिनव गुप्त कृत 
» प्रभिज्ञान शांकुतलम्‌ू--कालिदास 


उत्तर रामचरितम्‌--भ दभूति 


« ऋग्वेद 

- काव्यालंकार सुप्वृत्ति--वामन 

* फाव्यालंकार--भामह 

» काव्यानुशासन--हेमचन्द्राचार्य विरचित 
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&, काव्य प्रकाश--मम्मट 

१०, दशरूपकस्‌--धनजय 

११. नाट्यदर्षण--रामचन्द्र गरुसाचन्र 
१२. नाट्यशास्त--मरततमुतति 

११, महाभारत 

१४, मालतो माधव--भवशभूति 

१४५, सालविकारित मिन्रमू--कालिदास 
१६, रघुवंश--कालिदास 

१७, रसगंगाधर--जगन्ताथ 

१६४, बक्ोक्ति जीवितरू--शुतक हा 
१६, भीमद्भागवत 

२०. सरस्वती कष्डाभरणं--भोजदेवद 
२१, साहित्य वर्षण--विश्वनाथ 
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27. व $क्रतो फिक्याइ-075, 6, के, दक्ष, 
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भ्र्न्य 


सरएठी : १. झात्मकथा--श्री बाल गाँघर्व 
२. मराठी रंगभूमि--श्री अ्रप्पाजी विष्णु कुलकर्णी 
- ह, लोक साहित्याची रूपरेखा--श्रीमती दुर्गावाई भागवत 


बंगला $ १. बांगला साहित्येर कपा--श्री सुकुमार सेन 


शुजरातती : १, श्रप्रकाशित प्रबन्ध : भवाई--डॉ० सुधा देसाई 
२. हस्तलिखित डायरी--श्री जयशंकर '“सुन्दरी' 
३. हस्तलिखित पत्न--श्री मूलजीमाई पी० शाह 


पत्र-पत्रिकाएँ 


हिन्दी 
१. झालोचता : प्रेमास्िक--दिलल्‍ली 
२. इन्दु' पत्रिका--काी 
३. कादंबितो--इलाहाबाद 
४. जनपद : भ्ैमासिक--काशी 
४, मागरी प्रचारिणी पत्रिका--काझी 
६. हिन्दुस्तानी : अंमासिक--प्रयाग 
७. राजस्याती पत्रिका--उदयपुर 
प. संस्कृति : त्रेमासिफ--दिल्‍ली 
६, साहित्य संदेश--प्रागरा 
१०, साहित्यकार--इलाहाबाद 
११. हिन्दी झनुशोलन--प्रयाग 
१२. सारंग--दिल्ली 
१३. तिकष--इलाहाबाद 
१४. हंत--बनारस 
१४. प्रकाशन समाचार--दिल्ली 


मे हिन्दी प्रौर गुजराती नादुय-माट्त्य 


गुजराती 


१. संल्कृति--प्रहमदाबाद * 

२. बुद्धिप्रकाश--भहमदावाद हि 

३ गुनरात्ती मादुय--बंबई ५ 

४, स्त्रीयोष--वबई 

५. गुजराती साहित्य परिषद पत्रिका : प्रैमाप्तिक -बंबई 
६. रंगभुमि--यबई 


